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Mimesis a duende. Proces kreacji flamenco
w $wietle koncepcji nasladownictwa w starozytne;j
estetyce greckiej

Krzysztof HLINIAK

Streszczenie
Praca opisuje relacje nasladowania i tworczosci we flamenco odnoszac
je do greckiej koncepcji mimesis i poréwnujac ja z obecna w tym ga-
tunku koncepcja duende.

W celu ukazania fenomenu duende autor podejmuje sie krotkiej od-
powiedzi na pytanie, na czym polega fenomen flamenco, jakie sa jego
cechy charakterystyczne i z jakimi formami i stylami flamenco mozna
sie obecnie spotka¢. Opisujac fantazmaty dotyczace duende i pokazu
flamenco autor przedstawia najwazniejsze elementy jego kreacji.

Praca nawiazuje do dokonan filozofa Wiadystawa Tatarkiewicza
i jest holdem zlozonym zmarlej w 2018 roku profesor dr hab. Jagnie
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Profesor dr hab. Jagnie Dankowskiej

Praca poswiecona profesor dr hab. Jagnie Dankowskiej (zmartej 28 pazdzier-
nika 2018 roku), rezyser dzwieku, dr hab. filozofii, prof. Uniwersytetu Mu-
zycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, ktora swoja wiedza, pasja mu-
zyczng, umitowaniem filozofii i serdecznym podej$ciem inspirowata swoich
uczniéw i mnie osobiscie w trakcie Podyplomowych Studiéw Teorii Tanica
do dalszej aktywnosci na polu naukowym.

1 Wstep

Flamenco kojarzy si¢ powszechnie z barwnymi sukniami kruczowlosych tan-
cerek’, fiesta®, kastanietami i goracym potudniowym temperamentem. To
takze ekspresyjny taniec, wirtuozowska gra na gitarze i trudny w odbiorze
dla przecietnego widza $piew. W przypadku tego gatunku problem twor-
czosci, odtworczosci i ich wzajemnych relacji jest zagadnieniem frapujacym,
ktore pobudza do refleksji. Zagadnieniem, ktore z racji mojej wlasnej prakty-
ki scenicznej w tym zakresie wielokrotnie pojawiato sie¢ w rozmowach z in-
nymi artystami.

Przedstawiajac zjawisko flamenco i odnoszac sie do kwestii tworczosci
i odtworczosci, w niniejszym artykule zostanie scharakteryzowana nieocze-
kiwana zbieznos¢ zalozen greckiej koncepcji mimesisiidei duende — demona,
ducha flamenco. Omowiony zostanie zwigzek obu koncepcji z procesem kre-
acji wystepu i choreografii flamenco oraz w tym kontekscie opisany fenomen
tego gatunku, jego cechy charakterystyczne oraz formy i style, z ktérymi
mozna sie spotkac3.

Na okreslenie koloru wloséw tancerek flamenco w jezyku hiszpanskim funkcjonuja sfor-
mutowania pelo de color azabache, poréwnujace kolor wloséw do gagatu — mineratu, ktory
w $wietle nabiera granatowego lub fioletowego potysku i pelo de color cuervo od hiszpan-
skiej nazwy kruka, ktoérego piora takze majg granatowy odcien. Stad w Polsce spotka¢ moz-
na okreslenie ,kruczoczarny”, a tancerki sa kruczowlose. Azabache [w:] Diccionario de la
lengua espariola, Real Academia Esparola;

Fiesta — dzien wolny, $wiateczny, uroczysto$¢ koscielna lub $wiecka, zabawa z okazji dnia
wolnego lub $wieta, fiesta, Diccionario de la lengua espafiola, Real Academia Espaifiola.
Kwestia kreacji flamenco szerzej przedstawiona zostala w pracy K. Hliniak, Flamenco — zda-
rzenie magiczne, czy wiedza? Fantazmaty o nauczaniu i kreacji tarca.
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2 Flamenco i jego tworcy

Flamenco uznawane jest za zjawisko dotyczace $piewu, muzyki, tanca i oby-
czajowosci, ktore obejmuje Andaluzyjczykow i innych tworcow hiszpanskie-
go pochodzenia, Gitanos — Romoéw zamieszkujacych Andaluzje, inne regiony
Hiszpanii i bedacych na emigracji oraz aficionados — mitosnikoéw i wykonaw-
cow tej stylistyki na calym $wiecie*. Od 2010 roku flamenco jest wpisane na
liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego UNESCO>.

W historii flamenco splecione sg dzieje Hiszpanii i Andaluzji, wlasna hi-
storia Romoéw i przemiany kulturowe, ktorym podlegata kultura europejska
w XIX i XX wieku.

Do konca XX wieku flamencologia akcentowata romskie pochodzenie
tego gatunku traktujac go przede wszystkim jako czes¢ tradycyjnej kultury
tamtejszych Gitanos. Zgodnie z ta wizja historii flamenco przez wieki pobytu
Gitanos w Hiszpanii, ich indyjskie dziedzictwo mialo stapia¢ si¢ w andaluzyj-
skim tyglu z innymi tradycjami kulturowymi tworzac nowa jako$¢. Zydow-
skie, arabskie, mauretanskie, péinocnoafrykanskie i hiszpanskie wptywy, la-
tynoamerykanskie oddzialywanie po odkryciu Nowego Swiata i romska tra-
dycja miaty stworzy¢ pod koniec XVIII wieku gatunek, ktory od potowy XIX
wieku nazywano flamenco. Koncepcja akcentujaca wpltyw Gitanos na rozwoj
tego gatunku jest dalej obecna w dyskursie o flamenco i przedstawiana przez
instytucje zajmujace sie badaniami na jego temat (Cruces Roldan 2020). Pro-
by tworzenia flamenco i méwienia o nim w oderwaniu od dziedzictwa Ro-
moéw budzg kontrowersje i sprzeciw czeéci spotecznosci cyganskiej.

Poniewaz zjawisko flamenco laczy w sobie wiele dziedzin, na jego okreslenie w tekscie uzyto
synonimicznie poje¢: kultura, styl, gatunek, stylistyka, sztuka.

Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity.

ArtykulyAcerca del enorme racismo de la cantante Rosalia hacia el pueblo romani; Acusan
a Rosalia de «desgitanizar» la cancion de los Chunguitos que cantéen los Goya. Oprocz kon-
cepcji hybrydyzacji transkulturowej, ktdora zostala oméwiona w dalszej czesci artykutu i rzu-
ca nowe $wiatlo na rozwoj flamenco, w kontekscie flamenco funkcjonuje obecnie réwniez
pojecie desgitanizacion. Ma to by¢ $wiadome praktykowanie flamenco w oderwaniu od rom-
skiej tradycji i kontekstu oraz traktowania go jako cze$ci muzyki latino lub pop. Szczegdlnie
intensywna dyskusja na ten temat dotyczy dziatalnoéci hiszpanskiej wokalistki urodzonej
w Katalonii — Rosalii (Rosalia VilaTobella), ktorej interpretacje utworéw flamenco odbiegaja
od oczekiwan purystycznej czesci publicznosci i wykonawcéw flamenco. Przykladem takie-
go wystepu jest wykonanie utworu zespotu Los Chunguitos podczas rozdania nagréd Goya
2019. Wokalistka z powodu stosunku do dziedzictwa flamenco i swojej dzialalnosci przez
niektore srodowiska posadzana jest o rasizm.
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Badania prowadzone w ostatnich latach pozwolily jednak spojrze¢ na fla-
menco jako zjawisko, ktérego rozwadj i ksztaltowanie si¢ jako osobnego stylu
byto efektem oddzialywania hiszpanskiego mitu o Andaluzji, romantycznej
fascynacji ludowoscia i cyganskoscia widocznej w kulturze europejskiej oraz
przemian spoleczenstwa hiszpanskiego w XIX wieku. Flamenco bytoby wiec
efektem hybrydyzacji transkulturowej, ktora taczac rozne wpltywy i tradycje
stworzyla nowa, inng jakos$¢. To kultura swiadomie kreowana przez czlon-
koéw hiszpanskiej bohemy, do ktérej nalezeli przedstawiciele miejskiego pro-
letariatu, inteligencji, artystow i Gitanos. Sztuka ta bytaby wiec kulturg osrod-
kow miejskich, stylistyka wykreowana, tradycja wynaleziong i zaimplemen-
towang ponownie w tym srodowisku. Przedstawiona wyzej koncepcja, jak
tez aspekty przemian kulturalnych w Hiszpanii w II potowie XIX wieku, zo-
staly omowione szeroko w pracach Gerharda Steingressa.

Hybrydyzacja transkulturowa wedtug Steingressa jest tez immanentng ce-
cha flamenco, ktora stale towarzyszy jego rozwojowi, od momentu oddziele-
nia si¢ go od folkloru andaluzyjskiego i pozwala mu pozostawa¢ gatunkiem
zywym, ulegajacym przemianom w czasie (Steingress 2005, 128, 132, 133).
Na polskim gruncie koncepcje Steingressa, jak tez dzieje flamenco przedsta-
wita Emilia Dowgiato (Dowgialo 2018), kwestie wspodlczesnego, skompliko-
wanego dyskursu na temat flamenco oméwila natomiast Marta Wieczorek
(Wieczorek 2018b — Flamenco: Contemporary Research Dilemmas).

Pamietajac o romantycznym wplywie na flamenco i roli andaluzyjskiej
bohemy w jego powstaniu, ktore akcentujg nowe badania, nie mozna zapomi-
nac o tym, ze dzieje Romoéw i historia nazwy gatunku nie sa jeszcze w pelni
wyjasnione’. W oczach przedstawicieli hiszpanskiej i europejskiej kultury,
spolecznos$¢ obwarowana niezrozumiatymi przez nich zasadami, w tym obo-
wigzkiem przestrzegania zasad Mageripen czystosci-nieczystosci rytualnej,
okreslonych w niepisanym kodeksie postepowania, nazywanym przez $rod-
kowoeuropejskich Roméw Romanipen, a po hiszpansku La ley gitana (Fico-
wski 2000, 54; Fraser 2001, 180-181)%, byla bardzo dobrym obiektem domy-
stow i kreowania mitow na jej temat. Sama jednak rowniez te mity tworzyta

Zagadnienie nazwy gatunku i jej pochodzenia zostalo opisane w artykule: K. Hliniak, Fla-
menco zdarzenie magiczne, czy wiedza? Fantazmaty na temat pochodzenia Gitanos, nazwy
ich sztuki i jej tworcach.

Pojecia Mageripeni Romanipen sg pisane zaréwno wielkimi, jak i matym literami, niezaleznie
czy publikacja zostata napisana przez cztonka spolecznosci romskiej czy tez gadzo (hiszp.
payo) — obcego (Adamczyk 2011, Bartosz 2003, Romano Atmo nr 5/2011 (11), Ramanipen,
http://romopedia.pl/).

PJAC New Series 11 (1/2020): 65-92


http://romopedia.pl/

HLINIAK, Mimesis a duende... 69

i podtrzymywala®. Gitanos wywarli bezsprzecznie znaczacy wplyw na te
sztuke, ale rownie istotna role w jej przemianach odgrywali tworcy niemaja-
cy romskiego pochodzenia, a ich dzialalno$¢ wydaje si¢ by¢ czesto kluczowa i
przetomowa w rozwoju tego gatunku (Wieczorek 2018a, 29—32; Hliniak 2018,

230—239).

3 Formy i style flamenco

Przy rozwazaniu kwestii kreacji, tworczoscii odtworczosci we flamenco istot-
na jest proba odpowiedzi na pytanie, z jakimi formami gatunku mamy do
czynienia i czy mozliwe jest postawienie granic miedzy nimi?

Flamenco ma forme uznawang za tradycyjna, przekazywang z pokolenia
na pokolenie i uprawiang przez mieszkancoéw Hiszpanii i Andaluzji, w tym
przez tamtejszych Gitanos. W tym ksztalcie kultywowane jest w kontekscie
rodzinnym i lokalnym. Miejscem publicznej prezentacji tego wyrazu sztuki
flamenco sa najczesciej perias flamencas — lokale, a raczej wspolnoty aficiona-
dos — milosnikoéw pielegnujacych jego tradycyjna forme. Pokazy, cho¢ wstep
na wigkszos$¢ z nich jest platny, maja prawie prywatny charakter (Wieczorek
2018a, 52-55).

Cho¢ zgodnie ze stanem dzisiejszych badan okreslanie sztuki Gitanos
przed potowg XIX wieku mianem flamenco, jak tez wigzanie jego powsta-
nia tylko z ta grupa etniczna, jest nieuzasadnione, warto zauwazyc¢, ze istnie-
ja $wiadectwa o pokazach tancow cyganskich z XVII wieku, méwiace o ich

Po przybyciu na Pétwysep Iberyjski nowy lud powolywal sie na pochodzenie z Egipto Me-
nor, Pequefio Egipto — Malego Egiptu. Okreslenie to jest przeinaczeniem nazwy miasta Meto-
ni na Pélwyspie Peloponeskim. Metoni (Modon, gr. MeBcbvn) byt jednym z waznych wenec-
kich portéw na terenie Grecji i punktem tranzytowym na drodze pielgrzyméw z Europy do
Ziemi Swietej, w ktérym odnotowano obecnos¢ Cyganéw w tym okresie. Odwolywanie sie
przez Romow do ,egipskiego” pochodzenia potwierdza przywilej wydany przez Alfonsa V
w 1425 roku dla Juana de Egipto Menor. W nawiazaniu do tego zrédlostowu w Hiszpanii no-
wy lud zaczeto nazywaé od greckiego okreslenia Aryvrror (Egiptoi) — Egipcjanie — egipcios,
egipcianos lub egiptanos, co dalo poczatek hiszpanskiemu Gitanos i angielskiemu Gypsies.
Uzywano tez okreslen griecianos, grecos, romani, calés. Wiekszo$¢ nazw, jakimi okreslano
te spolecznos¢ i stosowanych do dzisiaj jak hiszpanskie Zingaros, niemieckie Zigeuner czy
polskie Cyganie, wywodzi sie natomiast od greckiego okreslenia Abiyyavo: (Athinganoi) -
niedotykalni, ktérym prawdopodobnie nazywano ja od czasu pobytu w Cesarstwie Bizan-
tynskim (Leblon 1995, 151-153; Molina 1996, 28; Wielka Historia Swiata. T. 17. Sredniowiecze.
Cesarstwo Niemieckie — Arabowie na pétwyspie pirenejskim, 232-233; Nueva teoria sobre el ori-
gen de los gitanos los vincula con el dios Krishna; Ficowski 2000, 6).
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specjalnym przygotowaniu na wystepy na dworach hiszpanskich arystokra-
tow i wladcow. W XVIII wieku wzmiankowane sa komercyjne pokazy tan-
cow wykonywane przez Gitanos w podejrzanych lokalach w miastach Anda-
luzji (Dowgialo 2018, 42—43).

Od konca lat g40. XIX wieku pierwsze formy preflamenco pokazywane
byly na scenach cafes cantantes — kawiarni artystycznych, z ktoérych najstyn-
niejsze bylo Cafe de Silverio zalozone przez Silverio Franconettiego w 1881
roku’®. Komercyjne potraktowanie flamenco przez Franconettiego byto praw-
dopodobnie jednym z faktow konstytuujacych te sztuke jako osobny gatu-
nek, oddzielito jg od folkloru i podniosto znaczenie $piewu flamenco. Od po-
czatku gatunek ten mial wiec forme komercyjna i opracowang artystycznie.
Okazalo sie to szkodliwe dla poziomu tej sztuki pod koniec XIX wieku, gdy
zaczela schlebia¢ niskim gustom (Dowgiato 2018, 115-116).

Obecnie komercyjna forma tej sztuki przedstawiana jest gtéwnie tury-
stom w tablaos — scenach flamenco. Mozna w nich spotka¢ zaréwno spekta-
kle na bardzo wysokim poziomie artystycznym, jak i takie, ktére nastawio-
ne sa tylko na zaspakajanie stereotypowych wyobrazen o muzyce i tancu
flamenco. Od konca XIX wieku flamenco prezentowane byto takze na sce-
nach teatralnych i operowych (Leblon 1995, 158—159; Rios Ruiz 1997, 25-30;
Tablao).

Do flamenco mozna zaliczy¢ rowniez wieksze taneczne formy sceniczne
blizsze baletowi, oparte na rytmice i stylach typowych dla tej sztuki, posia-
dajace fabule i odwotujace si¢ do tworczosci hiszpanskich poetéw lub opo-
wiesci ludowych. Ich tematyka zwiazana jest z losem Gitanos, tradycyjnym
zyciem w Andaluzji i mitami na jego temat. Jednymi z pierwszych spektakli
tego typu byly wystawienia baletu Manuela de Falli EI amor brujo w 1915
roku w uktadzie tanca Pastory Imperio i w 1925 roku z choreografig Antonii

19 Okreslenie flamencos pojawito sie poczatkowo w I potowie XIX wieku jako nazwa ludzi
wykonujacych charakterystyczny $piew, muzyke i taniec, dopiero po pewnym czasie stato
sie okresleniem gatunku taneczno-muzycznego. Do dzisiaj funkcjonuje jako okreslenie lu-
dzi zajmujacych sie tg dziedzing. Takze w Polsce potocznie w jezyku $rodowiska flamenco
uzywa sie okreslenia ,flamenkosi”. Nie wszyscy mieszkancy Andaluzji utozsamiaja sie z tg
kultura, jak tez sa Gitanos, ktorzy sie od niej odcinaja. W Hiszpanii mieszkaja tez Zingaros —
Romowie, ktorzy przywedrowali don w po6zniejszych wiekach i nie sg zwigzani z kulturg
flamenco. Rownoczesnie juz od II potowy XIX wieku flamenco zajmuja sie osoby zamiesz-
kujace w Andaluzji a nie bedace Gitanos. Notowane sg przypadki, ze pod koniec XIX wie-
ku artysci flamenco nie majacy cyganskich korzeni falszowali swoje pochodzenie, by méc
prezentowac ten gatunek. W Andaluzji Zzywy jest réwniez folklor ludowy a niektoére style
muzyczno-taneczne sa obecne zar6wno w nim, jak i we flamenco (Hliniak 2019).
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Mercé La Argentiny. Sukces tej drugiej realizacji zaowocowal powstaniem
w 1928 roku Les Ballets Espagnols, pierwszego baletu flamenco (Dowgiato
2018, 120-121).

Podobna forma przedstawien rozwinela sie szczegoélnie w II potowie XX
wieku a jej najstynniejszymi tworcami byli Antonio Gades i Cristina Hoyos
a obecnie — Sara Baras. Spektakle w podobnym charakterze prezentowane
sa takze przez Ballet Flamenco de Andalucia istniejacy przy Junta de Andalu-
ciaiBallet Nacional de Espana (Wieczorek 2018a, 108—111, Ballet Nacional de
Esparia, Ballet Flamenco de Andalucia)*'. Dzialalnos$¢ tych zespotow taczy kla-
syczny taniec hiszpanski, flamenco i hiszpanski folklor z baletem i tanncem
wspolczesnym. Powstaje w ten sposdb nowa, inna jakos¢, w ktorej jednak
style flamenco sa rozpoznawalne. Czes¢ z tych spektakli jest wierna trady-
cyjnym formom, w czesci z nich sg one na tyle przetworzone, ze sztuka ta
nie nalezy juz do kultury tradycyjnej.

Miedzy formami flamenco uprawianymi w rodzinach i lokalnie a sce-
nami teatrow widac zbieznosc¢ i kontinuum. Mozna powiedzie¢, ze tego ty-
pu relacja miedzy kultura tradycyjna, folklorem a scenami teatréw i sala-
mi szkot tanca jest cechg wlasciwa dla kultury hiszpanskiej od XVIII wieku.
W tym czasie popularne formy zaczerpniete z folkloru znajdowaty miejsce
w repertuarze 6wczesnych teatrow a jednoczesnie jako opracowane arty-
stycznie z biegiem czasu ponownie byly przyswajane przez lud (Dowgiato
2018, 38—41).

We wspotczesnym flamenco zbiezno$¢ form tradycyjnych i opracowa-
nych artystycznie dotyczy przedstawianych styléw, techniki tanecznej, wo-
kalnej i gitarowej, a takze tematyki przedstawien. Tancerze, Spiewacy i mu-
zycy coraz czeSciej ksztatceni w konserwatoriach muzycznych i szkotach
baletowych znaja tradycyjne formy flamenco, nierzadko pochodza z rodzin
kultywujacych te kulture od pokolen. Wlaczaja te formy w swoje spekta-
kle i sami je prezentuja. Czesto program przedstawien granych w teatrach
i opartych na tworczosci hiszpanskich dramaturgdéw i poetow zawiera w so-
bie bisy w formie improwizowanej czesci por fiesta, w ktorej biegltoscig w wy-
konywaniu tradycyjnych stylow flamenco, glownie bulerias, popisuja si¢ ar-
tysci bioracy udzial w spektaklu. Taka forme ma miedzy innymi spektakl
Mariana Pineda bedacy taneczna adaptacja dramatu Federico Garcii Lorki,

Ballet Nacional de Esparia; Ballet Flamenco de Andalucia. Ballet Nacional de Esparfia prowa-
dzony jest obecnie przez tancerza flamenco Rubéna Olmo, ktory do 2019 roku byt chore-
ografem Ballet Flamenco de Andalucia.
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ktory zrealizowala Sara Baras'>. Wplywy te maja charakter dwukierunkowy.
W klubach, w ktorych odbywaja sie pokazy flamenco, takze te dla turystow,
mozna odnalez¢ nawigzania do tworczosci muzykow, spiewakow i tancerzy
znanych ze scen teatralnych a preferowane palos - style to te, ktére wida¢
na wielkich scenach.

Przedstawiony podzial form flamenco przypomina nieco rozréznienie
polskich tancéow ludowych na tradycyjne i przedstawiane jako autentyzo-
wane, opracowane artystycznie i stylizowane. Trzeba jednak zastrzec, ze
w przypadku flamenco tacznosé miedzy tymi kategoriami jest zdecydowa-
nie bardziej zachowana i zywa, a granica miedzy nimi ptynna (Burszta 1985,
311-328).

Trudno wigc czasami precyzyjnie rozgraniczy¢, kiedy powyzsze formy
pokazow flamenco mozemy nazwac tradycyjnymi, a kiedy nie. Od polowy
XVIII wieku istnieje bowiem takze escuela bolera — styl tanca inspirowany
hiszpanskim folklorem, z ktérego flamenco wiele czerpalo i ktory prawdo-
podobnie wyparto z lokali i scen (Steingress 2005, 129; Dowgialo 2018, 38).
Sprawe utrudnia obecnos¢ nawigzan i inspiracji flamenco w zarzuela - 1a-
czacej cze$ci mowione, $piewane i tanczone hiszpanskiej operetce i w copla
(copla andaluza, copla espariola, cancion andaluza, cancion espariola) — sztuce
wokalnej, ktora powstala w Hiszpanii w latach 20. XX wieku. Warto tez za-
uwazy¢ istnienie danza espariola — klasycznego tanca hiszpanskiego, ktory
taczy dziedzictwo réznych regionéw Hiszpanii i balet klasyczny, i w formie
tanca charakterystycznego stal sie czescig sztuki baletowej. Powyzsze klasy-
cyzujace formy kultury hiszpanskiej: zarzuela, copla i danza espafiola byty
szczegoblnie preferowane przez wladze w czasie dyktatury generata Franci-
sco Franco w latach 1939-1975. Na ich bazie frankistowski rezim probowat
stworzy¢ jednolity styl hiszpanskiej sztuki narodowej, w ktérym flamenco
mialo petni¢ role egzotycznego, atrakcyjnego dodatku, oczyszczonego jed-
nocze$nie z odniesien do dziejow i faktycznej sytuacji dyskryminowanych
Gitanos w 6wczesnej Hiszpanii (Goldbach 2014, s. 20-21; Wieczorek 2018a,
151, 153-155, 163)'3.

> Mariana Pineda. Por fiesta (hiszp. dostownie dla zabawy) — z zalozenia improwizowany,
spontanicznie podejmowany wystep, zazwyczaj taneczny (bulerias, tangos), w ktorym biorg
udzial uczestnicy zabawy, spotkania lub koncertu flamenco.

'3 Fascism, flamenco, and ballet espafiol. Nacional flamenquismo, s. 20-21; M. Wieczorek, Fla-
menco. Studium z antropologii semiotycznej, s. 151, 153—155, 163; zarzuela [w:] Diccionario
de la lengua espafiola, Real Academia Espanola; copla [w:] Diccionario de la lengua espariola,
Real Academia Espaiiola.
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Zaréwno w tych tradycyjnych, jak tez w autentyzowanych, opracowa-
nych artystycznie i stylizowanych formach przedstawien flamenco wykorzy-
stywane sa tradycyjne palos - style, ktore ksztaltowaly sie od I potowy XVIII
wieku.

Wspolczesne style flamenco wedlug najbardziej powszechnej klasyfikacji
dzieli sie na dwie grupy. Pierwsza to: cante chico (Spiew wesoly) — style o ra-
dosnym charakterze, m.in.: alegrias, bulerias, tanguillo wyrézniajac wsrod
nich cantes de ida y vuelta (piesni drogi i powrotu), style ktore przywedro-
waty do Hiszpanii z Nowego Swiata, jak: guajira, colombiana, rumba gitana.

Druga grupa to cante jondo, nazywane tez cante grande (Spiew gleboki,
wielki) - style o powaznym charakterze, m.in.: soleares, siguiriyas, saeta. Sty-
le posrednie miedzy cante chico a cante jondo, np. fandangos de Huelva zalicza
sie czasami do cante intermedio. Niektore ze stylow w zaleznosci od maniery
wykonawczej i charakterystyki ruchowej moga by¢ zaliczane tak do flamen-
co, jak i do folkloru. Takimi sg sevillanas i fandangos.

Wykonywany repertuar w ciggu prawie dwoch wiekoéw ulegal i ulega
wciaz przemianom. Sg style, ktérych wykonania mozna rzadko ogladac, np.
farruca, guajira i garrotin, i takie, bez ktorych nie moze oby¢ sie koncert fla-
menco, jak soleares, seguiriyas i alegrias. Zaden wystep, ale rowniez spotka-
nie aficionados nie moze odby¢ sie bez takich palos jak bulerias, tangos i rum-
ba gitana. Niektore ze stylow wykonywane sg tylko okolicznosciowo, jak
saeta w trakcie Wielkiego Tygodnia, czy villancicos — koledy w okresie Boze-
go Narodzenia. Wiele stylow, w tym tangos, fandangos i bulerias ma odmia-
ny lokalne, ktére roznig sie od siebie strukturg i charakterystyka muzyczno-
ruchowa (Zgraja 1995, 12-13).

Trudno jednak méwic¢ o kanonie stylow flamenco podobnym do kano-
nu polskich tancéw narodowych. Mozna wyro6znic kilkadziesiagt gatunkow
wykonywanych przez gitarzyste solo, gitarzyste i Spiewaka, samego Spiewa-
ka, tancerza solo, gitarzyste i tancerza lub przez cuadro flamenco — zespoét
zlozony ze Spiewaka, gitarzysty, tanczacych oraz innych muzykow.

4 Mimesis a duende

Flamenco jako samodzielna forma powoli krystalizowalo si¢ okoto potowy
XIX wieku, a w II polowie wieku wyodrebnito sie z folkloru andaluzyjskie-
go (Dowgialo 2018, 80, 85). W tym czasie powstawal wzorzec czym jest,
a czym nie jest ta dziedzina sztuki. Odtad konfrontowali si¢ i konfrontuja
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z tym wzorcem ci, ktérzy zajmuja sie tym gatunkiem. Relacja miedzy ide-
alnym wyobrazeniem flamenco a jego tworcami zostanie przeanalizowana
w odniesieniu do greckiego pojecia mimesis, ktérego charakterystyke przed-
stawil Wladystaw Tatarkiewicz w publikacji Dzieje szesciu poje¢ (Rios Ruiz
1997, 25-30, Tatarkiewicz 2006, 319 i n.).

By lepiej opisa¢ proces kreacji wystepu i choreografii flamenco warto
jeszcze omowic funkcje jakie spelnia ten gatunek. Roderyk Lange wymienia
wielorakie funkcje, ktore spelnia taniec, a ktére mozna réwniez odnie$¢ do
sztuki flamenco. Sg to:

« funkcja spoteczna — tworzaca zreby tozsamosci i ustalajaca normy
w danej spotecznosci,

« magiczno-religijna — majaca zapewnic¢ powodzenie i dostatek jednost-
kom i grupie,

« ludyczna - czasami majaca charakter tozsamy z funkcjami teatralng
i edukacyjna.

Istotng cechg tanca tradycyjnego, nawet gdy mamy do czynienia z tra-
dycja wynaleziona, jest przekonanie o jego niezmiennosci i wyjatkowosci.
Flamenco spelnia wymienione funkcje tanca, a wsréd uprawiajacych ten ga-
tunek jest bardzo silne przekonanie o jego szczegdlnym, wyjatkowym miej-
scu posrdd innych rodzajow kultury i sztuki (Lange 2009, 102-103, 110).

Wiladystaw Tatarkiewicz pisal, ze sztuka moze obejmowac dzieto dosko-
nate w formie, moze takze oznaczaé twdrczos¢, ktorej zadaniem jest kreowa-
nie czego$ nowego, ale takze taka, ktéra ma wzruszac¢ i wzbudza¢ zachwyt
(Tatarkiewicz 2006, 294-295). Wiekszos¢ wystepow flamenco spetnia jedno,
oba lub wszystkie te kryteria. Oczywiscie stopien ich realizacji moze by¢ r6z-
ny, ale zgodnie z najszerszym i wspoélczesnym rozumieniem pojecia sztuki
mozna bezsprzecznie uznac, ze flamenco nig jest.

Czy kazdy pokaz flamenco bedzie sztuka? Zapewne niektérym z poka-
z0w blizej bedzie do greckiego techne — bieglosci technicznej niz do poiesis —
przezycia duchowego (Tatarkiewicz 2006, 320; Grzybowski 2006, 5-6). Kazdy
zajmujacy sie flamenco zna, przeczuwa, badZ wyobraza sobie jego wzorzec
i intuicyjnie okresla czy to, co widzi jest wyrazem znajomosci techniki, czy
dostarcza mu rowniez przezy¢ duchowych. Powstaje wiec pytanie, na ile wy-
konawca flamenco jest tworcg, a na ile odtworcg dzieta. W ten sposob sta-
wiane w starozytnosci pytanie, czym jest mimesis, rOwniez bedzie dotyczy¢
tworczosci flamenco.
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Odpowiedz na pytanie, czym jest nasladowanie, tworczos¢ i odtworczose
dla samych Grekow nie byla jednak tatwa. Ze starozytna Grecja kojarzymy
bowiem az cztery sposoby rozumienia mimesis.

Pierwsze mimesis posthomeryckie, misteryjne, sSwiadomie zostanie teraz
pominiete, gdyz, cho¢ najstarsze chronologicznie, jak zostanie dalej wykaza-
ne, jest najblizsze XX-wiecznemu mysleniu flamenco o sobie samym.

Druga jest mysl Demokryta, ktory mimesis rozumiat jako nasladowanie
sposobow dziatania natury. Flamenco nie pochodzi z natury, mozna powie-
dzie¢, ze przeciwnie — jako sztuka objawito si¢ w srodowisku miejskim. Wy-
daje sie, ze trudno koncepcje Demokryta odnosi¢ do tej dziedziny. W staro-
zytnej kulturze greckiej takie rozumienie mimesis takze nie znalazlo wielu
zwolennikow.

Trudno do flamenco odnosi¢ $ciste rozumienie platonskiego powtarzania
wyglgdu rzeczy. Jednak jezeli rozumiec¢ platonskie mimesis jako nasladowa-
nie wzorca, ktory powstat w przeszlosci, albo istnieje w idealnym swiecie, to
mozemy je odnies¢ do flamenco. W sferze wyobrazeniowej istnieje wzorzec
flamenco, a jak pokazuje wspomniany wczesniej dyskurs o dziejach i for-
mach flamenco — nawet kilka wzorcow, do ktoérych wykonawcy odnosza sie
tworzac swoje dzieta (Tatarkiewicz 2006, 320, Grzybowski 2006, 36—37).

Idealny wizerunek flamenco, ktory ksztattowal sie w II potowie XIX wie-
ku pod wplywem przemian opisanych wyzej, polaczyl w sobie lokalne tra-
dycje muzyczne, hiszpanska idylliczna wizje Andaluzji, romantyczne zainte-
resowanie ludowoscia, Cyganami, orientem i ogélnie pojmowana egzotyka.

Istotna dla fantazmatu flamenco jest takze obecno$¢ hiszpanskich moty-
wow w operach i baletach komponowanych w XIX i XX wieku przez twor-
cow z Hiszpanii i zagranicy, opartych na tematyce zwigzanej z krajem na po-
tudnie od Pirenejow. Do najwazniejszych nalezy zaliczy¢ pokazany w 1836
roku balet Le diable boiteux z tancem la cachucha w oryginalnym wykonaniu
Fanny Elsler, ktora swoim wystepem rozpoczeta ogdlnoeuropejska kariere
tanca hiszpanskiego i stynng Carmen Georgesa Bizeta opartg na noweli Pros-
pera Meriméego i wystawiong w 1875 roku (Turska 1983, 154; Turska 2014,
63-68; Dowgialo 2018, 55-57). Do flamenco nawigzywal i w swojej tworczo-
$ci $wiadomie kreowal jego cyganska wizje wspomniany juz kompozytor
Manuel de Falla (Rios Ruiz 1997, 133—134; Turska 2014, 86—-89, 436—439).

Do ugruntowania fantazmatu flamenco w zdecydowany sposob przyczy-
nit sie Primer Concurso Nacional de Cante Jondo de Granada w 1922 roku. Or-
ganizujacy go, w tym Federico Garcia Lorca i Manuel de Falla, odwolywali
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si¢ do mitycznych poczatkoéw flamenco rozumianego jako wyraz sztuki pry-
mitywnej i do jego cyganskiej tradycji. Wzmocnili istniejace i wykreowali
nastepne przekonania o tej sztuce. Jednym z nich bylo stworzenie fantazma-
tu flamenco puro, wzorca do ktérego powinny nawigzywac kolejne poko-
lenia wykonawcow. Bardzo istotny dla sztuki flamenco jest tez wykreowa-
ny przez Lorke ideal duende, ktory zostal opisany w dalszej czesci tego tek-
stu. Konkurs w Granadzie dat flamenco podwaliny teoretyczne i tym samym
przynioést nobilitacje tego gatunku wsrod hiszpanskiej inteligencji (Leblon
1995, 169, Turska 2014, 86—-87, 436, 438; Turska 1983, 272—273; Dowgialo 2018,
122—125).

Do utworéw Lorki dalej nawigzuja wspotczesni artysci, flamencolodzy
i kultura popularna. Z wykreowanym w XIX i na poczatku XX wieku wize-
runkiem mieszkancoéw Andaluzji mozna spotkac sie w utworach dramatycz-
nych Lorki Mariana Pineda, Krwawe gody czy Yerma, ktore wcigz sg wysta-
wiane na deskach hiszpanskich teatrow i scenach baletowych'.

Wzorzec i wyobrazenie flamenco jako sztuki tradycyjnej podtrzymat Con-
curso Nacional de Arte Flamenco de Cordoba w 1956 roku, dzialalno$¢ Anto-
nio Maireny i kolejne inicjatywy, w zwiazku z ktérymi lata 19501980 nazy-
wa sie w tradycyjnej flamencologii Renacimiento — odrodzeniem flamenco.
W mysl istniejacego fantazmatu flamenco puro pod tym okresleniem rozu-
miano odwolywanie sie tworcow do tradycyjnej, zamknietej na zmiany wizji
czystego gatunku.

Jego istotnym komponentem w przekazie emocjonalnym sg: doswiad-
czenie bycia odrzuconym, poczucie dyskryminacji, cierpienie i bol, ale tez
wzor mezczyzny jako silnego macho i tancerki bedacej uosobieniem kobie-
cej zmystowosci. Istotne jest, ze przy krytycznym podejsciu do postawy ja-
ka reprezentowali 6wczesni zwolennicy stylistycznej czystosci flamenco, ich
dzialalnos¢ przyczynila sie jednak do profesjonalizacji tej sztuki i wzrostu jej
prestizu (Goldbach 2014, 69—71; Steingress 2005, 129-130, 136-137).

Z opisanym powyzej wzorcem flamenco mierzy sie wielu wspotczesnych
wykonawcow i pedagogow tego stylu. Dla czesci wykonawcow celem dziata-
nia bedzie jak najwierniejsze i najbardziej zgodne z powyzszym wzorcem od-
tworzenie stylow i technik tanca, gry czy spiewu, tak jak uprawiali je wielcy
artysci lub tez, jezeli wykonujg i nauczaja flamenco poza Hiszpania, tak jak
robig to Andaluzyjczycy czy Hiszpanie. Celem tego dzialania jest perfekcja

14 Teatralng tworczos$¢ Federico Garcii Lorki i jej zwigzek z andaluzyjskim dziedzictwem omo-
wita Urszula Aszyk w publikacji Federico Garcia Lorca w teatrze swoich czasow, s. 35-52.
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wykonawcza w nasladowaniu tego, co zostalo stworzone i przekazane im
przez innych i zgodno$¢ z przyjetymi zasadami gatunku, w tym dazenie do
kreowania na scenie flamenco puro. Wielu z tych artystow uwaza jakiekol-
wiek wykroczenie innych tworcoéw flamenco poza obowigzujacy wzorzec za
powdd do zanegowania wartosci tak powstalego dzieta i uznania niekompe-
tencji os6b go tworzacych.

Oczywiscie w dazeniu do Scislego nasladowania wzorca flamenco zda-
rzaja si¢ dziela, ktore realizujg w pelni postulat bycia dzietem doskonatym
w formie, jak tez potrafiag zachwycac i wzruszac a dazenie do tak pojmowane;j
doskonatosci nie zawsze nalezy ocenia¢ negatywnie. Rygorystyczne podej-
Scie do tworczosci flamenco jest tez zwigzane z silnie obecnym w tej kulturze
fantazmatem o tym, Ze nikt nie bedzie w stanie tak dobrze wykona¢ flamen-

co jak Gitanos, na co wskazuje ponizszy cytat odnotowany w pracy Bernarda
Leblona.

Obcy — moze $piewac lepszym lub gorszym glosem, glosem znakomitym,
wyuczonym, ale Gitano $piewa, bo zyje. Niesie na swoich plecach nagroma-
dzone do$wiadczenia. Obcy épiewa, poniewaz pamieta melodie. Spiewa tak,
jak ma by¢. Gitano Spiewajac, cierpi, zyje i zbliza sie do swoich przodkow,
dziadkéw i pradziadkow.'>

Dlatego wiasnie kontrowersje wzbudzaja tworcy, ktorzy przekraczaja
ustalone wzorce flamenco puro i famia zwiazane z nimi stereotypy kulturo-
we 1 spoteczne. Wsrdd nich bylta tancerka Carmen Amaya, gitarzysta Paco
de Lucia, szeroki nurt flamenco nuevo a teraz wokalistka Rosalia.

W kontekscie flamenco warta zauwazenia wydaje si¢ teoria iluzjonizmu,
czyli tworzenia rzeczy i rzeczywistosci podobnych do prawdziwych (Tatar-
kiewicz 2006, 335; Tatarkiewicz 2011, 77-78). W tym gatunku szczegolnie
widoczne jest tworzenie iluzji §wiata jak najblizszego wyimaginowanej An-
daluzji, ktéra ma da¢ widzowi — a takze czesto artysScie — poczucie przenie-
sienia sie do tamtej cze$ci Hiszpanii i uczestniczenia we wspoélnocie z inny-
mi zajmujacymi sie ta dziedzing sztuki. Fantazmat o Andaluzji towarzyszy

15 El payo puede cantar con mejor o peor voz, con una voz brillante, unas facultades estu-
pendas; el gitano expresa el cante porque lo vive. Son vivencias que tiene acumuladas a las
espaldas. El payo lo estd cantando porque esta recordando la melodia. Lo canta como tie-
ne que ser. El gitano lo esta suffendo, viviendo y se esta acordando, cuando esta cantan-
do, de sus padres, abuelos y tatarabuelos” (Leblon 1995, 170, ttum. K. Hliniak; Grzybowski
2006, 39).
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kulturze hiszpanskiej od wiekoéw i od XIX wieku stat sie czescia kultury eu-
ropejskiej. Cho¢ flamenco rozwijato sie i zaistnialo publicznie w miastach,
wzorzec ten czegsto odtwarza fantazmaty o wiejskim pochodzeniu flamenco
i trudnym losie wedrujacych Gitanos. Powstanie flamenco, przemiany tego
gatunku, proba wykorzystania go dla celow ideologii frankistowskiej i mie-
dzynarodowa popularnosc artystow flamenco w II potowie XX wieku, nadaty
tym wyobrazeniom o flamenco wymiar globalny. Dzi$ taka wizje Andaluzji
starajg sie kreowac na scenach prawie wszyscy artysci flamenco, od Tokio
po Warszawe.

Czasami te iluzje udaje si¢ osiagnac przez pelna zgodnos¢ formalng i na-
sladowanie wzorca, czasami przez nawigzanie, zgodnie z arystotelesowskim
rozumieniem mimesis, do ogélnych skojarzen z potudniem Hiszpanii. W ten
sposob nieodlgczng czesciag wiekszosci pokazow flamenco staly sie kasta-
niety, wachlarze, chusty, falbaniaste spodnice i suknie w kolorze czerwo-
nym, w biale badz czarne grochy. Uzycie powyzszych akcesoriow ma upraw-
dopodobni¢ przedstawiang sytuacje sceniczna i przyblizy¢ ja do tej ideal-
nej (Zebrowska-Kacprzak 2011, 21-41, 51-67; Linares 1996, 156—157, Hliniak
2017, 108).

Swobodne i szeroko rozumiane pojecie nasladowania, ktore cechuje Arys-
totelesa, bardziej pasuje do wspolczesnej tworczosci flamenco niz poglady
Platona. Szczegoélnie gdy mowa o nurcie flamenco nuevo. Mozliwos$¢ twor-
czego nasladowania, a wiec wlasnego wktadu w dzieto sztuki, jak najbardziej
odpowiada dzisiejszej wizji flamenco, a zgodnie z badaniami Gerharda Stein-
gressa prawdopodobnie ksztaltowala te sztuke u jej zarania. W XIX wieku
wyrazata ona pragnienia, ideaty i emocje bohemy andaluzyjskich miast odpo-
wiadajac jednoczesnie na zapotrzebowanie publicznosci na egzotyke i hisz-
panskiego ducha.

W nurcie swobodnego traktowania nasladownictwa wzoréw flamenco
tworzy spora czes¢ artystow uwazajac wierno$¢ kanonom tej sztuki za nieza-
przeczalng warto$¢, ale tez wnoszac do niej to, co dla nich jest istotne. Mozna
powiedzie¢ za Arystotelesem, ze ich sztuka nie tylko jest sztuka nasladowcza,
ale i wypelniajaca dzieto nowymi treSciami. Zmiany mogga dotyczy¢ charak-
teru ruchu, klimatu pokazu, akcesoriow czy stroju. Dzieki temu powstaja
dzieta formalnie zgodne z tg stylistyka, ale bardziej otwarte na dostosowa-
nie jej do realiow otaczajacych artyste, a przez to czasami lepiej zrozumiate
dla miejscowego odbiorcy i nadazajace za zmiennoscig gustow publiczno-
$ci lub zmianami spotecznymi. Przyktadem takich zmian formalnych bedzie
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dziatalno$¢ Carmen Amaya. Posiadala ona niesamowita technike tanca i eks-
presje, ktore tamaty obowigzujace w jej czasach stereotypy o kobiecym tancu
flamenco. Jako pierwsza z tancerek flamenco tanczyla w spodniach i styl za-
rezerwowany dla mezczyzn - farruca (Wysocka 1970, 249—250; Malska 1998,
13; Tatarkiewicz 2006, 322—323; Grzybowski 2006, 43, 48). W podobny sposob
poza obowigzujace wzorce wychodzi dzi$ artysta Manuel Lifian. Jego spek-
takl en travestie pod tytulem ;Viva! w wykonaniu meskiego zespotu, przekra-
czajac kategorie plci, ukazuje z kolei kobiecg strone flamenco. Jednoczesnie
dzieje si¢ to przy pelnym poszanowaniu tradycyjnych wzorcéw zwigzanych
z ta sztuka, ktoremu towarzyszy perfekcja wykonawcza (Manuel Lifian).

Wykraczanie poza przyjety kanon, w tym transkulturacja i tworzenie fu-
zji, a wiec wnoszenie do realizowanych dziet elementéw innych kultur naro-
dowych, czy tradycji kulturowych, moze mie¢ wiele przejawow. Odbywa sie
na kilku ptaszczyznach: formalnej, semantycznej i spoteczno-kulturowej. Do
przejawow tej fuzji mozna zaliczy¢ eklektyczny, formalny melanz gatunkow,
imitacje czy pastisz. Fuzja, ktora odbywa si¢ na glebszym poziomie i kreatyw-
nie wykorzystuje rozne tradycje moze doprowadzi¢ do wspominanej hybry-
dyzacji transkulturowej, tworzac nowa, trzecig jakos¢. Fuzja i transkultura-
cja moga mie¢ miejsce jednocze$nie, odbywac sie niezaleznie, mie¢ miejsce
w obrebie jednej, pozornie homogenicznej kultury lub tez miedzy ré6znymi
tradycjami narodowymi (Steingress 2005, 132-133).

Koncepcja fuzji zbiega sie z najczesciej spotykana wspolczesnie teoria
dotyczaca nasladowania i tworczosci, teorig pluralistyczng i ze wspomnia-
na wczesniej koncepcja mimesis Arystotelesa (Tatarkiewicz 2006, 335-336).
Wydaje si¢ by¢ szczegoélnie bliska flamenco i dzisiejszemu pojmowaniu roli
artysty, ktory poprzez swoje dzietlo wyraza idee i wlasne przezycia, swobod-
nie korzystajac z wolnosci tworcze;.

Taka postawa pozwala artyscie nie tylko na wyrazanie wlasnych emocji,
ale tez na tworcze przeksztalcanie tego stylu, jego rozwoj i taczenie z innymi
dziedzinami i gatunkami sztuki. Czasami odbywa sie to w sposob zaskakujg-
cy czy kontrastowy. Dzieki temu sztuka pozostaje wcigz zywa, jednak takie
podejscie budzi znaczny sprzeciw wielu purystow flamenco.

W mniejszym stopniu niz powyzsze teorie nasladowania, mozna wigzac
z flamenco antyczny poglad, ze sztuka pozwala poznawac rzeczywistos¢. Wy-
step flamenco byt i jest kreacja pelng symboli i mitéw. Stad mozemy oczywi-
Scie poznawac rzeczywisto$¢ pokazu, ale bardziej, cho¢ w sposéb zaposred-
niczony, zjawiska, ktore mialy miejsce w kolebce flamenco i w toku jego
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rozwoju. W mniejszym stopniu wystep pozwala na poznanie rzeczywistosci
jako takiej, aktualnej, odartej z przyjetych masek i fantazmatow, gdyz jak
juz wczesniej zostato powiedziane, flamenco najczesciej odtwarza powstatly
wczesniej wzorzec.

Trudno wiec flamenco, mocno osadzone w fantazmatach powstatych
w XIX i XX wieku, rozumie¢ jako znak czasoéw wspoélczesnych, metafore rze-
czywistosci czy odtworzenie obrazu dzisiejszego zycia. Majaca bardzo silne
zalozenia teoretyczne i ujeta w mocne schematy sztuka flamenco, powoli ule-
ga przemianom i rzadkie sa przypadki ukazywania przez niag wspotczesnego
Swiata. Jest to sztuka realistyczna na tyle, na ile tworza ja dzisiaj zyjacy lu-
dzie, ale raczej nie w tym, co przedstawia.

Wydaje sie, ze opisywana przez Steingressa fuzja flamenco i innych trady-
cji zachodzi w dziedzinie muzyki czesciej i na glebszym poziomie, natomiast
fuzja taneczna ma miejsce rzadziej, a wykonawcom trudniej przekraczaé ist-
niejace fantazmaty na temat tego gatunku. Wspominana wczesniej dziatal-
nos¢ Carmen Amaya, czy Manuela Lifidna sg w tym wzgledzie raczej wy-
jatkami niz reguly. Flamenco w formie scenicznej ukazuje i odtwarza obraz
wyobrazonej rzeczywistosci z przesztosci, sprzed stu piec¢dziesieciu, dwustu
lat, z czaséw swoich narodzin i Edad de Oro — Ztotego Wieku, niz nawigzuje
dialog z realnym $wiatem. Odwolywanie sie do tych fantazmatéw podczas
spektakli flamenco to wiasciwie paradygmat tworcow tanca flamenco.

Inng perspektywe na flamenco, zaréwno wierne tradycji, jak i wykracza-
jace poza nia, daje poréwnanie jego zatozen do pierwotnego pojmowania
mimesis przez starozytnych Grekéw, rozumianego jako kultowe czynnosci
kaptana, sktadajace sie z muzyki, tanca i $piewu. Posthomerycka, misteryj-
na, pojetyczna mimesis miala wyrazac¢ rzeczywisto$¢ wewnetrzng i byta ob-
rzedem zblizonym do wystepu aktora. Bylo to postepowanie tworcze, ale
nie wynikalo z zamystu kaplana, ale z przyjetej przez niego formy dzialania
(Tatarkiewicz 2006, 320, 347).

Zbiezne z powyzszym mysleniem wydaje si¢ by¢ pojecie duende zasto-
sowane do opisania flamenco przez Federico Garcie Lorke w poczatkach XX
wieku.

Duende mialoby by¢ demonem ogarniajacym w czasie wystepu artyste
i widzow, sita wyzsza, wobec ktorej wystepujacy musi sie okresli¢, z ktora
walczy i ktora nim kieruje. Sila, po poddaniu sie ktorej, artysta moze by¢
naprawde flamenco a jego przekaz pelny i autentyczny. W ten sposéb prze-
stawaloby sie liczy¢ nasladowanie zewnetrznego wzorca a istotne byloby to,
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co artysta wyraza w kontakcie z duende. Wystep flamenco nie mialtby by¢
wiec realizacjg planowanego przedsiewziecia scenicznego, ale doswiadcze-
niem religijnym lub magicznym (Diez de Prado 2009, 4-5).

Powyzsze doswiadczenie duchowe nie bedzie jednak tozsame z obecno-
$cig flamenco podczas procesji Semana Santa - Wielkiego Tygodnia, w czasie
ktorych wykonuje si¢ styl saeta. Nie bedzie tez wprost powigzane z wyko-
nywaniem w kosciele, czasami jako czesci liturgii katolickiej mszy $wietej,
skomponowanych w tym celu mszy flamenco*®. Nie wyklucza to dzialania
duende w powyzszych okolicznosciach, jednak jak pisze Lorca, duende nie
mozna laczy¢ z okreslong religia (Garcia Lorca 1933, 2).

Pozaziemski wplyw na artyste miatby by¢ wedtug Lorki zjawiskiem przy-
pisanym nie tylko Hiszpanom. Jak pisze w swoim traktacie:

Wszystkie rodzaje sztuki, jak tez kraje maja potencjat duende, aniota i muzy,
i tak jak Niemcy maja, z wyjatkami, swojg muze, i Wlochom stale towarzy-
szy aniol, tak Hiszpania caly czas poruszana jest przez duende.'?

Dziatanie duende miatoby jednak réznic sie od wplywow aniota i muzy,
oboje maja bowiem oddzialywac¢ na artyste z zewnatrz. Aniol ma rozlewac
nad tworcg swoja taske, ale artysta nie moze mu sie sprzeciwic i jest zmuszo-
ny do wypelniania przeznaczenia. Muza dziata delikatniej przez ukazywanie
artyscie zwodniczych form, ale tym samym moze prowadzi¢ go do zatrace-
nia. Duende ma natomiast wplywac na artyste od srodka. Jest mocg a nie
dzielem, walka a nie mys$leniem, kreacja w dzialaniu i w zwigzku z tym dzia-
tanie duende za kazdym razem bedzie niepowtarzalne (Garcia Lorca 1933,
2-3, 9; Martinez Hernandez 2011, 93).

Artysta staje sam i odarty z tego, co posiada — wobec sztuki, mitosci
i $mierci. Dopiero ten stan pozwala mu na doswiadczenie ekstazy. Wizja
cztowieka w koncepcji duende to wizja jednostki zmiennej, niepewnej, pel-
nej paradoksow i przeciwienstw, ktéra w godnosci doswiadcza radosci i cier-
pienia. Kreacja jest wiec procesem ascezy i wywlaszczania, stanem rozdarcia

16 Najbardziej znang msza flamenco jest skomponowana w 1988 roku na zaméwienie wro-
clawskiego festiwalu Vratislavia Cantans Misa flamenca gitarzysty Paco Pefla, wystawiona
w Wroclawiu w 1991 roku. Z 1991 roku pochodzi tez Misa flamenca Enrique Morente. Paco
Peria. Misa Flamenca; Misa flamenca, ,Pismo folkowe”.

17 Todas las artes, y aun los paises, tienen capacidad de duende, de angel y de musa; y asi como
Alemania tiene, con excepciones, musa, y la Italia tiene permanentemente angel, Espafia
estd en todos tiempos movida por el duende” (thum. K. Hliniak), (Garcia Lorca 1993, 5, thum.
K. Hliniak; Diez de Prado 2009 25-26).
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i bezradnosci, pozbywaniem si¢ a nie korzystaniem z posiadanych talentow
(Martinez Hernandez 2011, 93—94).

Dynamiczny i kreacyjny potencjal duende podkresla Lorca w ostatniej
czesci swojego traktatu pytajac:

Gdzie znajduje sie duende? Przez pusty tuk wchodzi wiatr idei, ktéry upo-
rczywie wieje nad glowami umartych, w poszukiwaniu nowych krajobra-
zOw i pomijanych rzeczy waznych: powietrza o zapachu $liny dziecka, zmiaz-
dzonej trawy i welonu meduzy, ktéry zapowiada ciagly chrzest rzeczy nowo

utworzonych.8

Cytowana przez Roderyka Langego Maria Sobolewska-Drabecka piszac
o magicznej roli tanca charakteryzuje polgczenie w nim tego, co zewnetrzne
i wewnetrzne, takze widzac w tym kreacje nowego stanu, odmiennego od
jego czesci sktadowych:

Forma i jej tre$¢ tacza sie i wspélnie unosza umyst ponad obojetny stan
emocjonalny typowy dla zycia codziennego (Lange 2009, 91).

Wprowadzanie czlowieka w nowy, inny od typowego stan, charaktery-
zuje kultury prymarne, w ktorych taniec odgrywat funkcje magiczng i obrze-
dowa (Lange 2009, 123). Bliskie byloby rowniez mistycznej roli, jaka poezji
przypisywal Platon (Tatarkiewicz 2011, 112) a takze zblizone jest do dziatania
duende. W ten sposob sztuka flamenco nie bylaby grecka techne — umiejet-
noscig, ale stawalaby sie poiesis — obrzedem, dzialaniem pozwalajacym na
tacznosé ze Swiatem idealnym, wspotuczestniczeniem w kreacji, stawaniem
sie a nie tylko nasladowaniem. Jeszcze bardziej zwiazki koncepcji duende
i poiesis Platona wida¢, kiedy Lorca pisze:

Wszystkie sztuki maja potencjal duende, jednak najwiecej miejsca dla niego
znajduje sie, co naturalne, w muzyce, tancu i méwionej poezji, ktére wy-
magaja zywego ciala, aby je zinterpretowac, poniewaz sg formami, ktore

18 _/Doénde esta el duende? Por el arco vacio entra un aire mental que sopla con insistencia

sobre las cabezas de los muertos, en busca de nuevos paisajes y acentos ignorados: un aire
con olor de saliva de nifio, de hierba machacada y velo de medusa que anuncia el constante
bautizo de las cosas recién creadas” (ttum. K. Hliniak).

Hiszpanski zwrot aire mental — dostownie: powietrze umystu rozumiany literalnie jako syno-
nimiczne z viento de la razén — wiatr rozumu, przetlumaczone zostalo tutaj bardziej ogdlnym
zwrotem wiatr idei. Duende, jak pisze o nim Lorca, jest pojeciem wieloznacznym, jest walkq
a nie mysleniem, mocq a nie dzielem, aktem tworzenia, ktore wypltywa z wnetrza czlowieka
inie jest zwigzane z racjonalnym dziataniem (Garcia Lorca 1933, 2, 11).
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stale rodza sie i umieraja, i otwieraja swoje kontury wylacznie w chwili
obecnej."?

W fantazmacie na temat duende warte zauwazenia jest wiec spojne i za-
lezne od siebie istnienie we flamenco tych samych dziatan, ktére charaktery-
zowaly czynnosci greckiego kaptana lub poety: muzyki, $piewu i tanica. Oso-
by, ktora wchodzi w kontakt ze swiatem nadprzyrodzonym i dotyka sytuacji
granicznych (Tatarkiewicz 2006, 294—295). W my$leniu o flamenco to dopie-
ro wspolne wystepowanie tych trzech dziedzin sztuki oraz dzialanie duende
moze stworzy¢ wystep doskonaly, uwazany za najblizszy idealowi. Artysta,
a raczej artysci, jako cuadro flamenco stawaliby si¢ poniekad kaplanami tej
sztuki, ktorzy tylko wyrazaja wewnetrzng rzeczywisto$¢ ogarniajacego ich
demona. Gdy nad artystami wiadzy nie przejmuje duende, nawet gdy tancza,
$piewaja i graja, sa oszustami, a to co ukazuja pozbawione jest prawdziwych
uczu¢ (Garcia Lorca 1933, 3). Przez teorie duende Lorca pokazuje wiec no-
wy zwiagzek miedzy sztuka a prawda, miedzy etyka a estetyka. W ten sposob
poeta daje odpowiedz, ktora z form kreacji flamenco jest autentyczna i naj-
blizsza idealowi i jakimi kryteriami powinni si¢ kierowac jego tworcy.

Sztuka stawiana jest przez poete na rowni z religia i filozofia, jako dzie-
dzina ktéra pomaga czlowiekowi odpowiedzie¢ na najwazniejsze pytania:
o $mier¢ i prawde o sobie samym i nie jest to odpowiedzZ pesymistyczna (Mar-
tinez Hernandez 2011, 93-94, 97-98). Tak o teorii Lorki pisze José Martinez
Hernandez:

Sztuka jest w niej rozumiana jako cudowna mieszanka jasnosci, odwagi, po-
boznosci i niewinnosci, jako spojrzenie, ktore kazdego dnia kontempluje ze
zdumieniem i entuzjazmem $wit Swiata.*°

Podobnie tez jak czynnosci kaptana w starozytnej Grecji i w kulturach
prymarnych, tworczosé¢ artysty nie bytaby tylko dzialaniem dla egoistyczne-
go dobra jednostki ja tworzacej. To aktywnos¢, ktorej celem jest tworzenie
wspolnoty. Na takich zatozeniach oparte sg réwniez zasady obowigzujace
w trakcie spotkania lub spektaklu flamenco, ktory ma laczy¢ wykonawcow
na scenie i artystow z publicznoscia (Martinez Hernandez 2011, 94).

Opisana, a wlasciwie wykreowana przez Lorke w jego wierszach, poema-
tach i pracach, wizja duende jest obecna w kulturze do dzisiaj. Okazala sie

20 En ella el arte es entendido como una prodigiosa mezcla de lucidez, coraje, piedad e inocen-
cia, como una mirada que contempla cada dia con asombro y entusiasmo el amanecer del
mundo” (Martinez Hernandez 2011, 98, thum. K. Hliniak).
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bardzo pociagajaca, zar6wno dla tworcow, jak i widowni flamenco. Zaowo-
cowala wieloma interpretacjami artystycznymi, ktore tak jak Yerma Cristiny
Hoyos i Mariana Pineda Sary Baras albo wprost odwotuja si¢ do twoérczosci
Lorki i sg jej adaptacjami, albo nawigzujg do samej idei duende.

Wsréd innych niz sceniczne nawigzan do mitdw na temat duende, lo-
su Gitanos i ze wzgledu na kreowany wizerunek flamenco trzeba wymienic
filmy Carlosa Saury: Bodas de sangre (Krwawe gody, 1981), Carmen (1983),
El amor brujo (Mitosé czarnoksieznikiem, 1986), Sevillanas (1993), Flamenco
(1995), Iberia (2005), Flamenco, flamenco (2010). W podobny sposob Gitanos
scharakteryzowat Tony Gatlif w Gadjo Dilo (1997), Vengo (2000) i Exils (2004),
jak tez Dominique Abel w potdokumentalnym filmie Poligono Sur z 2003 ro-
ku. Gitanos poswigcono serie dokumentalng pod symbolicznym tytutem EI
Angel. Musical Flamenco i ksigzke Jasona Webstera Duende. W poszukiwaniu
flamenco.

Razem ze wspomnianymi spektaklami tanecznymi powyzsze dziela
ugruntowaly wizje flamenco jako zdarzenia poddanego dziataniu duende, nad
ktérym wykonawcy nie maja pelnej kontroli. Jednoczesnie rozwijaja one
i przyblizaja odbiorcy mit Andaluzji, Hiszpanii i cyganskosci, ktory w ten
sposoéb stat sie staltym toposem kultury globalnej?*.

Przedstawiona wyzej wizja flamenco, szczegélnie w odniesieniu do kre-
acji choreografii czy wystepu tanecznego, cho¢ bardzo pociagajaca, jest oczy-
wiScie niepelna i ostatecznie nieprawdziwa. Nalezy — podobnie jak czg¢$¢ opo-
wiesci o historii tej sztuki — do fantazmatow na jej temat. Warto wiec na
koniec przyjrzec¢ si¢ tym czynnosciom artysty flamenco, ktére kreuja pokaz
i maja pozwalac¢ osiggnac stan okreslany mianem duende.

5 Fantazmat duende a sSwiadoma kreacja
artystyczna

Studiowanie flamenco to zapoznawanie si¢ z zasadami tworzacymi ten gatu-
nek, co pozornie przypomina (i bywa tak przedstawiane) kolejne etapy wta-
jemniczenia. To poczatkowo bardziej greckie episteme — zdobywanie wiedzy,

! Carlos Saura; Tony Gatlif; Poligono Sur, Internet Movie Database (IMDD). Seria telewi-
zyjnych filméw dokumentalnych El Angel. Musical Flamenco w rezyserii Ricardo Paché-
na nagrana zostala w 1984 roku, sklada sie z 6 odcinkéw dostepnych na ptytach DVD.
Opis odcinkéw w jezyku hiszpanskim dostepny jest online: El Angel. Musical Flamenco,
http://jondoweb.com.
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niz techne —nabywanie umiejetnosci praktycznych. To, co ukazywane jest na
scenie i postrzegane jako dzialanie quasi magiczne, oprdcz bieglosci technicz-
nej, jest bowiem wynikiem poznania okreslonych struktur poszczegélnych
stylow flamenco. To réwniez efekt precyzyjnie zdefiniowanych i ustalonych
relacji $piewu, tanca i muzyki wzgledem siebie, ktére wystepuja w cuadro
flamenco (Hliniak 2017, 106-107).

Nauka flamenco zaczyna sie od poznania compds — podstawowej struk-
tury rytmicznej tego gatunku i zaznajomienia sie z reloj flamenco — zegarem
rytméw flamenco (Zgraja 1995, 23, Leblon 1995, 151-153). Charakteryzuja-
cy czes¢ stylow rytm 12/4 i sposob roztozenia akcentow w takich palos jak
bulerias, soleares czy alegrias moze w odbiorze widza tworzy¢ klimat swo-
istego transu®*. Elementem nieodlacznie zwigzanym z rytmem jest palmas -
klaskanie. Palmas taczy wykonawcdodw, pomaga gitarzyscie, tanczacym i $pie-
wakowi w utrzymaniu rytmu i tempa utworu, a na widzach zawsze wywiera
szczegOlne wrazenie (Zgraja 1995, 17).

Charakterystyczny, ekspresyjny uklad i praca dloni moga rowniez by¢
elementem tworzacym magie wystepu flamenco. Dynamiczne gesty, floreo —
krecenie dlonmi kotek i 6semek oraz charakterystyczne porte de bras, czyli
braceo flamenco moga z daleka kojarzy¢ sie nieswiadomemu widzowi z ma-
gicznymi dzialaniami wiedZmy lub kaptana, czy kaptanki tajemniczej reli-
gii. Posta¢ wiedZmy — bruja — jest motywem wykorzystywanym w spekta-
klach flamenco. Jedna z najwybitniejszych tancerek flamenco, Cristina Hoy-
o0s, w realizowanym w 2003 roku na podstawie dramatu Lorki spektaklu Yer-
ma odgrywala wilasnie role Vieja Pagana, czyli wiedzmy. Tancerka ta wypra-
cowala wiasng stylistyke ruchu rak i dloni, ktorg charakteryzuje wyjatkowa
ekspresja®. Rozpoznawalna posrdod innych technik tanecznych praca dioni
i ragk we flamenco jest prawdopodobnie dalekim echem indyjskich mudr -
gestow stosowanych w klasycznym tancu indyjskim lub tez wplywow zwia-
zanych z kontaktami mieszkancow Indii i przodkow Gitanos z dziedzictwem
kulturowym ludéw Srodkowego Wschodu (Ficowski 2000, 8).

Na publicznosci wrazenie wywiera rOwniez zapateado — rytmiczna pra-
ca nog, ktora jest nieco podobna do stepu w tancu jazzowym lub irlandzkim.

*> Akcentowane warto$ci w rytmie 12/4 to: 3, 6, 8, 10 i 12. W bulerias stosowana jest tez od-
miana akcentowania rytmu zwana soniquete, w ktorej akcenty padajg na wartosci 3, 7, 8, 10
i 12 compas. Rozlozenie akcentéw rzadsze na 3 i 6, a potem ich zageszczenie w dalszej czesci
compas tworzy pulsacje, ktéra wcigga wykonawcow i widzow.

3 Museo del baile flamenco. Cristina Hoyos; Cristina Hoyos — “Yerma” — Jardines del Generalife
— Granada.
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W strukturach poszczegélnych palos ujete sa czesci, ktore stuza popisowi
tancerza i ukazaniu jego mistrzostwa w tym zakresie**. Zapateado wygla-
da na skomplikowane, ale sklada si¢ z kilku prostych elementéw. Maestria
polega na ich odpowiednim polaczeniu, szybkosci wykonania i utrzymywa-
niu si¢ tanczacego w strukturach rytmicznych charakteryzujacych dane palo
(Hliniak 2017, 99—100, Zebrowska-Kacprzak 2011, 42—43).

Tajemnicza i czesto niezrozumiala dla widzow jest struktura utworu fla-
menco. Tak byl postrzegany taniec cyganski przez dziewietnastowiecznych
obserwatorow, takim byl swiadomie kreowany przez lata i dzisiaj takie uje-
cie tej sztuki prezentuja czesto sami wykonawcy. W potocznych opiniach na
jego temat, szczeg6lnie poza Hiszpania, dominuje przekonanie, ze flamenco
jest spontaniczne i improwizowane, a artysta przez nie wyraza wtasng eks-
presje. Tancerz ma by¢ niesiony duende, walczy¢ z nim i jemu si¢ poddawac.
Nagle zerwania w muzyce, zatrzymania w ruchu, eskalujace do niemozliwo-
$ci tempo i narastajaca dynamika miatyby by¢ efektem dzialania demona. Ta
porywajaca wizja, wraz z odwolywaniem sie do mitu cyganskosci jest tez
elementem marketingu szkot flamenco. Palos majg jednak swoje struktury
i analizujac je mozemy wyznaczy¢ podstawowe elementy kompozycji typo-
we dla wiekszosci stylow flamenco, a $ledzac utwor okreslic¢ i nazwac czesci,
z ktorych jest zbudowany. Nie oznacza to, ze nie zdarzaja sie odstepstwa
od przyjetych regul, ich zmiana czy negacja, ale sa to zazwyczaj swiadome
zabiegi (Linares 1996, 188-215, Sanches Gonzalez 2011, 26).

Na koniec, wsrod srodkow, ktore buduja szczegdlng atmosfere wyste-
pu flamenco nalezy wymieni¢ towarzyszace przedstawieniom i czeSciowo
wspominane juz wcze$niej akcesoria, takie jak: manton — chusta, abanico -
wachlarz, flores — kwiaty, pendientes — kolczyki, peineta — ozdobny grzebien,
bata de cola — tren i szeroka spodnica z falbanami (Hliniak 2017, 108).

Kontynuujac analogie miedzy dzialaniami greckiego kaptana i osoby kie-
rowanej przez duende mozna powiedzie¢, ze tak jak do rytuatu religijnego
potrzebny jest nie tylko ktos sprawujacy obrzedy, ale tez okreslone przepisy
i zestaw przedmiotow, ktorych uzywa, tak do wystepu flamenco potrzeb-
ne jest episteme — wiedza na temat stylow, struktur i zasad, techne — prak-
tyczna bieglos¢ w tej dziedzinie, jak tez odpowiednie miejsce i akcesoria

*4 Potocznie zamiennie uzywa sie okreslen zapateado i stepowanie flamenco. Jest tez styl taiica
zapateado para bailar polegajacy na popisie w zakresie umiejetnosci stepowania do akom-
paniamentu gitarzysty, ktore cechuje rytmiczne nasladownictwo fraz gitarowych przez tan-
cerza.
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wykorzystywane przez wykonawcow. Dopiero polaczenie tych cech moze
sprawi¢, by pokaz flamenco, dzigki dzialaniu duende, zblizat si¢ do poiesis.

6 Zakonczenie

Na relacje tworczosci i odtworczosci we flamenco mozna patrzec¢ z bardzo
réznych perspektyw. Z punktu widzenia mitu jest to dzialanie duende, ktore
jako takie pozostaje poza wpltywem wykonawecy. Jest to tez przedstawienie
fantazmatow na temat tego jak ksztaltowala sie ta sztuka i ukazywanie wy-
obrazen na temat jej historii.

Przygladajac si¢ wystepom z perspektywy historyka tanca widoczne be-
da w tej stylistyce: dzieje hiszpanskiej muzyki, $piewu i tanca, lokalny, naro-
dowy i ogoélnoeuropejski kontekst kulturowy, w ktérym zyli przedstawicie-
le tamtejszego spoleczenstwa, sytuacja andaluzyjskiej bohemy i miejskiego
plebsu oraz los tamtejszych Gitanos.

Z punktu widzenia publicznosci bedzie to dziedzina sztuki, ktéra dostar-
cza wzruszen i emocji, a jej — jak tez artystom — pozwala przezywac¢ duchowe
katharsis.

Z perspektywy tworcy i badacza flamenco to stylistyka laczaca muzyke,
taniec i $piew, na ktora skladaja sie okreslone struktury rytmiczne i melo-
dyczne, wzorce ruchowe i ustalone zasady, ktorymi kieruja sie wykonawcy
na scenie. W zaleznosci od podzielanego przez artyste wzorca flamenco, be-
dzie to stylistyka, ktorej zadaniem jest realizowanie ideatu flamenco puro,
albo przestrzen do wyrazania wlasnej wolnosci twoérczej lub podejmowania
fuzji artystycznych tagczacych flamenco z innymi dziedzinami sztuki czy tra-
dycjami kulturowymi.

Mozliwe zreszta, ze sprzeczno$¢ miedzy tymi postawami jest pozorna.
Wizja duende, ktory ogarniajac tworce pozwala mu na uczestniczenie w ak-
cie tworzenia, jest bowiem wizjg dynamiczng i przekraczajacg sztywne re-
guly, bo jak pisze Lorca ,Pojawienie sie duende zawsze oznacza radykalng
przemiane wszystkich form”?5.

Tak zreinterpretowany ideal duende mogtby wiec da¢ przestrzen twor-
czej kreacji a tym samym pole do fuzji z innymi tradycjami muzycznymi czy
tanecznymi. Ta wizja bylaby bliska koncepcji kreacji flamenco przedstawia-
nej przez Steingressa.

5 Lallegada del duende presuponesiempre un cambio radical entodaslasformas” (Garcia Lor-
ca 1933, 4).
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Pytania o wzajemne zaleznosci i miejsce mimesis i duende w sztuce fla-
menco zapewne zawsze bedg otwarte. OdpowiedZ na nie zalezy bowiem za-
rowno od intencji przyjetych przez wykonawcow, jak i tego, ktora z przedsta-
wionych wizji tworzenia dzieta flamenco wybral artysta. Kazdy z nich moze
mie¢ bowiem wlasne wyobrazenie wzorca flamenco i stanu, ktoéry utozsa-
mia z dzialaniem duende. Odpowiedz na to zagadnienie lezy by¢ moze takze
po stronie odbiorcow tej sztuki, ktorzy zgodnie ze wspodlczesnym pojmowa-
niem ich roli, sami takze staja si¢ tworcami, a odbieranemu przez nich dzietu
nadaja nowe znaczenia.
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Abstract

The paper describes the relationship between imitation and creativity
in flamenco style, referring them to the Greek concept of mimesis and
comparing it with the duende concept present in this genre. Although
both ideas are separated by two thousand years, they transpire to be
unexpectedly convergent in their basic premises.

In order to present the phenomenon of duende, the author also at-
tempts a short answer to the question of what the phenomenon of
flamenco is, what conditioned its emergence, what its characteristics
are, and what forms and styles of flamenco can be currently found.
Describing the phantasms about duende and a flamenco show, the au-
thor presents the process of creating a flamenco performance and its
choreography.

The paper refers to the accomplishments of the acclaimed Polish
philosopher Wladystaw Tatarkiewicz, and is also a tribute to the late
professor Jagna Dankowska, a sound director, a Professor of Philo-
sophy, a Professor at the Fryderyk Chopin University of Music in
Warsaw, who inspired the author to write this text.
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