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Abstract

On the Translation of Fantasy Literature through the Lens of the Italian Version
of Andrzej Sapkowski's The Witcher Series

Studies on the specific features of fantasy literature that can influence translation strategies
are becoming more and more widespread among scholars, as a consequence of increasing
interest in the rendition of cultural items and the legitimation of fantasy literature as
a field of research. Focusing on the Italian version of The Witcher series by Andrzej
Sapkowski, published in 2010-2016, the article investigates the problems posed by
the creation of imaginary worlds and the form of literary cycles as distinctive traits of
fantasy literature, as suggested by Guttfeld (2012). The author shows how they can affect
cultural and lexical consistency in the translation of anthroponyms, toponyms, units of
measurement, culinary terms, and fantastic creatures. Whereas in Polish translations
of fantasy texts a foreignizing strategy prevails, due to the domination of anglophone
writers and the imbalance of cultural systems, the Italian translation of Sapkowski’s
works appears significantly more domesticated.
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tlumaczenie elementéw kulturowych

Stowa kluczowe: fantasy, Andrzej Sapkowski, The Witcher, foreignization, domestication,
translation of cultural specific items



8 ALESSANDRO AMENTA

W ostatniej dekadzie dato si¢ zauwazy¢ rosnace zainteresowanie przekla-
dem literatury fantasy, rozumianej jako odrgbna konwencja Iub gatunek
charakteryzujacy si¢ specyficznymi cechami, ktére w réznym stopniu i na
rozne sposoby moga wptywaé na proces thumaczenia. Ow wzrost wiaze sig
z jednej strony z coraz wigkszym naciskiem ktadzionym w obrg¢bie trans-
latoryki na analize strategii i technik przektadu elementow kulturowych!,
odgrywajacych zasadnicza rol¢ w tekstach opartych na tworzeniu i opisywa-
niu wyobrazonych $wiatdéw, z drugiej za$ — z legitymizowaniem literatury
fantasy jako przedmiotu badan naukowych, wynikajacym z ewolucji jej
statusu. Jak pisze Katarzyna Kaczor (2017: 7):

konsekwencjg sukcesu fantasy w Polsce byta zmiana kryteridw jej warto$cio-
wania i wprowadzenie tworcow tego gatunku na literacki parnas. ROwnoczes-
nie polska fantasy niemal z dnia na dzien stala si¢ na przelomie wiekow ele-
mentem mainstreamu, czyli szeroko dost¢pnej kultury gtownego nurtu.

W Polsce badania nad przektadem fantasy najczesciej przyjmuja forme
analiz poszczegdlnych autorow lub utwordéw i dotycza zaréwno thumaczenia
fantastyki angloamerykanskiej (rzadziej francuskiej, rosyjskiej czy innego
pochodzenia) na jezyk polski (np. Lichanski 2000; Drab 2015; Guttfeld
2017a), jak i thumaczenia fantastyki polskiej na jezyki obce. W tym drugim
przypadku, ze wzgledu na jego rolg gtéwnego przedstawiciela fantasy w Pol-
sce 1 autora cieszacego si¢ wielka renoma rdwniez za granicg, przewazaja
interpretacje przektadow dziet Andrzeja Sapkowskiego na jezyk angielski
(Guttfeld 2017b), francuski (Kaczmarek 2008), hiszpanski (Koszarska 2009;
Wesota 2011), niemiecki (Gosk 2016), rosyjski (Marciniak 2010; Dziwisz
2013, 2018), stowacki (Obertova, Zakrzewska-Verdugo 2018) i wloski (Gal-
kowski 2017), cho¢ nie brakuje tez prac skupionych na innych pisarzach.
Mimo ze badacze podejmuja szeroki wachlarz problematyk translatorskich,
na pierwszy plan wysuwajg si¢ zagadnienia zwigzane z onomastyka, ele-
mentami kulturowymi i neologizmami, co wskazuje na okres$lony kierunek
w badaniach nad ttumaczeniem literatury fantasy.

Nie brakuje prac szeroko zakrojonych, ktére na podstawie obszernego
materiatu literackiego probuja opisa¢ cechy wlasciwe calemu gatunko-
wi. Analizujgc rozwdj literatury fantasy w Polsce, Dorota Guttfeld (2012)

! Chodzi o terminy i wyrazy $cisle zwiazane z kultura wyj$ciowa i nicobecne w kulturze
docelowej, przez badaczy okreslane jako realia, cultural words, culturemes, cultural specific
items (zob. np. Whachow, Ftorin 1980; Nord 1991; Kwiecinski 2001; Lewicki 2017).
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odnotowuje dominacj¢ przektadow autoréw angielskojezycznych, ktore
uksztattowaty gust i oczekiwania odbiorcow, jak rowniez dostrzega asy-
metri¢ kulturowg miedzy systemem wyjsciowym i docelowym, skutku-
jaca powszechnym przyjeciem si¢ normy doktadnosci, a nie stosownosci,
w praktyce ttumaczenia. Strategia egzotyzujaca i techniki z nig zwigzane
(np. glosy, zapozyczenia, kalki) zyskaty aprobate publicznos$ci, podczas
gdy praktyki udomawiajace (takie jak podmiana kulturowa, normalizacja
imion, eliminacja) zwykto si¢ odbiera¢ jako niezr¢czne, patronizujace lub
bezzasadnie odchodzace od tekstu wyjsciowego. Z wyjatkiem podejscia do
paratekstu, mozna zauwazy¢ zbiezno$¢ miedzy preferencjami czytelnikow
i technikami najczgéciej stosowanymi przez ttumaczy. Za wyrdzniki tekstow
fantasy badaczka uwaza: podstawowa role odgrywang przez elementy nie-
realistyczne, konstruowanie fikcyjnych swiatow, w réznym stopniu nietoz-
samych ze §wiatem realnym, a czasami zupetnie od niego autonomicznych,
zwyczaj organizowania narracji w formie cyklow powiesciowych, a takze
powigzania z kultura popularng i innymi mediami (np. grami fabularnymi,
filmami, serialami telewizyjnymi).

Na podstawie tych kategorii sprobuje przeanalizowac strategie i techniki
zastosowane we wloskim przektadzie cyklu wiedzminskiego w celu zgle-
bienia niektorych aspektow thumaczenia literatury fantasy, tak jak si¢ ono
przedstawia w kontekscie, w ktorym panuje odmienna tradycja przektado-
wa, inne warto$§ciowanie gatunku i odwrotna asymetria mi¢dzy systemami
kulturowymi.

Cho¢ cykl ksigzkowy opisujacy dzieje Geralta z Rivii ukazywat si¢
w Polsce w latach 1990-19992, zainteresowanie ze strony wtoskich wy-
dawcow wywotat dopiero migdzynarodowy sukces pierwszej czesci inspi-
rowanej saga Sapkowskiego gry komputerowej, ktoéra miata swoja $wia-
towa premier¢ w 2007 roku. Od 2010 do 2016 roku wydawnictwo Nord,
wyspecjalizowane w science fiction 1 fantasy, wydawato cykl wiedzminski
we wloskim przektadzie Raffaelli Belletti®. Praca nad ttumaczeniem za-
czela si¢ zatem trzy lata po ukazaniu si¢ gry, z ktoéra uzytkownicy zdazyli

2 Z wyjatkiem Sezonu burz, opublikowanego w 2013 roku, ktory jednak stanowi
midquel luzno zwiazany z reszta cyklu.

3 1l guardiano degli innocenti, 2010 (oryg. Ostatnie zZyczenie, 1993); La spada del de-
stino, 2011 (oryg. Miecz przeznaczenia, 1992); 1l sangue degli elfi, 2012 (oryg. Krew elfow,
1994); 1l tempo della guerra, 2013 (oryg. Czas pogardy, 1994); 1l battesimo del fiioco, 2014
(oryg. Chrzest ognia, 1996); La Torre delle Rondine, 2015 (oryg. Wieza Jaskotki, 1997); La
signora del Lago, 2015 (oryg. Pani Jeziora, 1999); La stagione delle tempeste, 2016 (oryg.
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si¢ juz na dobre zaznajomic¢®. Z tego powodu w przektadzie nie mozna
bylo zignorowaé rozwigzan translatorskich zastosowanych w grze, cho¢by
w celu odchodzenia od nich. W jednym z wywiadow thumaczka zdradza, ze
sporzadzita liste uwzgledniajgca oryginalne nazwy postaci i miejsc, thtuma-
czenia zaadaptowane w grze oraz wlasne propozycje, uznajac mozliwosé
poréwnania tekstu wyjsciowego z terminami pojawiajacymi si¢ w grze za
bardzo przydatng, chociaz dostata od autora jasng wskazowke, aby ich nie
nasladowaé. Ponadto przyznaje, ze korzystata zarowno z internetowego
leksykonu Witcher Wiki, jak i z thumaczen cyklu wiedZminskiego na jezyk
francuski 1 jezyk niemiecki (Belletti 2015).

Jak wskazuje nota do czytelnika otwierajaca kazdy tom cyklu, wydaw-
nictwo byto §wiadome, ze potencjalny odbiorca — siegajacy po ksigzki
Sapkowskiego uzytkownik gry komputerowej — moéglby si¢ poczu¢ urazony
lub zdezorientowany zmianami wprowadzonymi w nazewnictwie:

Zgodnie z prosba Andrzeja Sapkowskiego niniejsza ksigzka zostata przetozona
z jezyka polskiego bez ,,posrednictwa” innych jezykow. Prosbe te autor skie-
rowat do wszystkich swoich wydawcoéw zagranicznych 1 wszyscy bez wyjatku
na nia przystali. Oczywiscie takze wydawnictwo Nord — §wiadome znaczenia,
jakie maja stylistyczne i formalne wybory autora — chetnie spetnito to wymaga-
nie. Z tego powodu czytelnicy, ktorzy sa réwnoczesnie mito§nikami serii gier
komputerowych The Witcher inspirowanej tworczoscig Andrzeja Sapkowskie-
g0, moga napotkac¢ pewne roéznice w nazwach miejsc i postaci, we wloskim
wydaniu powiesci przettumaczonych w jak najwierniejszy sposob.

Jednak, jak pokaze analiza wloskiego przektadu cyklu ksigzkowego,
zmiany nie dotyczg tylko nazewnictwa, ale wchodza w zakres wielopo-
ziomowej strategii udomowienia tekstu wyjsciowego, ktdra czesto usuwa
obecne w nim $lady obcosci w celu zblizenia go do czytelnika docelowego®.

Sezon burz, 2013). W tekscie glownym cytaty oznaczone sg skrotem tytutu odpowiedniego
tomu i numerem strony.

4 We Wloszech gra ukazata si¢ w wersji dubbingowanej i w pelni zlokalizowanej przez
mediolanska firm¢ Synthesis na podstawie wersji w jezyku angielskim. Nad lokalizacja pra-
cowato dwoch thumaczy i korektor, ktorzy nie dostali Zadnych wskazowek ani ze strony
autora, ani polskiego producenta CD Projekt RED (z korespondencji z firma, zob. takze:
http://www.synthesis.co/the-witcher/).

5 Wida¢ to rowniez na poziomie tlumaczenia tytuléw niektorych ksiazek cyklu, zasta-
pionych wymys$lonymi tytutami niemajacymi nic wspolnego z oryginatami, np. I/ guardiano
degli innocenti (Straznik niewinnych, oryg. Miecz przeznaczenia) lub Il tempo della guerra
(czyli Czas wojny, oryg. Czas pogardy). Jak w innych krajach, rowniez we Wtoszech decy-
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Utrzymanie spéjnosci wyobrazonego $wiata

Jak wskazuje Guttfeld (2012: 64—65), jednym z wyrdznikow literatury fanta-
sy, ktore wptywajg na wybor strategii przektadu, jest osadzenie akcji w §wie-
cie w jaki$ sposob odmiennym od $wiata realnego — moze to by¢ zar6wno
jego wersja alternatywna, jak i zupehie od niego niezalezna. W przypadku
$wiata samowystarczalnego czytelnik uzyskuje o nim jedynie informacje
dostarczane przez autora, nie mogac liczy¢ na pozatekstowe zrodla wiedzy,
jak w literaturze realistycznej. W zwigzku z tym ttumacz musi zadbac, aby
nie wprowadzi¢ do przektadu elementow, ktore moglyby te autonomicznosé
zaburzy¢. Naruszenia mogg przybiera¢ formy réznorakich skojarzen ze
$wiatem realnym i pojawia¢ si¢ na poziomie leksykalnym, frazeologicznym
i kulturowym.

Do takiego rodzaju $wiatow nalezy takze kraina, w ktorej toczy si¢ ak-
cja cyklu Sapkowskiego, przez autora nienazywana, a przez czytelnikow
przemianowana na Wiedzminland, WiedZminlandi¢ albo Swiat Wiedzmina®.
Cho¢ teoretycznie samodzielna, zawiera ona mndstwo skojarzef ze §wia-
tem realnym, powstatych wskutek procedury ,,recyklingu kulturowego”
cechujacego pisarstwo Sapkowskiego (zob. Kaczor 2006). W zwigzku z tym
tlumaczenie powinno zachowac jedynie te asocjacje, ktore sa obecne juz
w teksécie wyjsciowym (Guttfeld 2012: 65), co we wloskim przektadzie
dokonuje si¢ tylko czesciowo. Na poziomie leksykalnym i frazeologicznym
mozna zauwazy¢ na przyktad wiele wzmianek i odniesien do starozytno$ci
oraz do mitologii greckiej nieobecnych w tekscie wyjsciowym W Krwi
elfow krasnolud Yarpen Zigrin, opowiadajac o swojej babci, stwierdza,
ze Wyjgtkowa to byta jedza (KE 122), co po wlosku zostato oddane jako
Era un vero cerbero (SE 148). W jezyku wtoskim nazwa trzyglowego psa
strzegacego wejscia do starogreckiego Swiata zmartych funkcjonuje jako
synonim osoby wyjatkowo gniewnej i nieugietej. W Sezonie burz czarodziej
Algernon Guincamp opisuje masowe morderstwo dokonane w osadzie we-
glarskiej, wyjasniajac, ze ofiary obezwladniono i unieruchomiono, ostrym
narzedziem przecinajgc sciggna u stop (SB 221). Zostato to przetozone jako

zji w tej sprawie dokonuja najczgéciej wydawcy, ktorzy w celach marketingowych optuja
za tytutami nie tylko atrakcyjnymi, ale i wyraznie okreslajacymi przynalezno$¢ utworu do
danego gatunku i nieraz wzorowanymi na innych utworach tego samego gatunku.

¢ Zob. https://wiedzmin.fandom.com/wiki/Kontynent. W grze The Witcher ziemia ta
nazywa si¢ Kontynentem.
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li hanno bloccati e immobilizzati tagliando loro i tendini di Achille con un
arnese affilato (ST 260), z odniesieniem do mitycznego herosa greckiego.
Natomiast w Wiezy Jaskotki autor pisze, ze ktos w poblizu grat na fujarce
lub fletni (W] 424), po wiosku: poco lontano qualcuno suonava uno zufolo
o un flauto di Pan (TR 512), z bezposrednig aluzja do greckiego boga lasow
i tak, odpowiadajacego rzymskiemu Faunowi. Wprowadzenie nawiazan
do Cerbera, Achillesa i Pana, cho¢ tylko na poziomie leksykalnym, zdaje
si¢ wyraznym dysonansem w rzeczywistosci, w ktorej takie postaci nigdy
nie istniaty. Jednak przy obecnosci innych odniesien do kultury antycznej
przywolywanych przez autora staja si¢ one niezauwazalne.

Naruszeniem typu kulturowego jest thtumaczenie pochodzenia rodziny
niziotkéw Biberveldtow z Lqki z ksiazki Czasu pogardy jako Biberveldt di
Prato, poniewaz zmyslonej miejscowosci z tekstu wyjsciowego odpowiada
w przektadzie istniejaca miejscowos¢ wioska. Jakkolwiek pod wzgledem se-
mantycznym przektad wydaje si¢ poprawny (faka > prato), przy pojawieniu
si¢ nazwy znanego miasta toskanskiego w Wiedzminlandzie czytelnik doce-
lowy odczuwa co najmniej zmieszanie. Przektad terminu karfo, oznaczajg-
cego pewny rodzaj sredniowiecznego krzesta, znanego po polsku takze pod
nazwa krzesta Savonaroli lub krzesta Dantego, stanowi inny przyktad zabu-
rzenia spojnosci S$wiata wyobrazonego. Takze w tym wypadku thumaczenie
(savonarola) jest semantycznie poprawne, ale kulturowo niestosowne, bo
wprowadza do $wiata fikcyjnego aluzje do realnej postaci historycznej do-
brze znanej wloskiemu czytelnikowi. W Chrzcie ognia wampir Regis stwier-
dza: Ale tutaj spedzam lato, co roku, od czerwca do wrzesnia, od Sobétki do
ekwinokcjum (CO 119), ktore zostalo przetozone jako Ma qui passo [’estate,
ogni anno, da giugno a settembre, da San Giovanni all’equinozio (BF 168).
Przy braku odpowiednika poganskiego swigta stowianskiego w kulturze
docelowej zostata zastosowana zmiana kulturowa, wprowadzajaca jednak
swigto chrzeScijanskie (wigili¢ $w. Jana, noc $wigtojanska) do Swiata, ktory
chrzescijanstwa nie zna. W tej samej powiesci opisany jest wypielegnowany
wyglad kompana bohatera, poety Jaskra, czesto branego za elfa lub potelfa,
zwlaszcza od czasu, gdy zaczgl nosi¢ wlosy do ramion i zwykt okazjonalnie
fryzowac je na zelazkach (CO 52-53). We wloskim przektadzie czytamy:
soprattutto da quando aveva cominciato a portare i capelli lunghi fino alle
spalle e aveva preso ad acconciarli con I’arricciacapelli (BF 78). Czytel-
nikowi docelowemu termin uzyty w przektadzie kojarzy si¢ jednak raczej
z lokowka, czyli z elektrycznym przyrzadem fryzjerskim, niepasujacym
do fikcyjnego $wiata nieznajacego pradu. Wreszcie zdarzaja si¢ przypadki
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podstawowych bledow translatorskich, takich jak przettumaczenie terminéw
pokrzyk jako ortica (‘pokrzywa’), pasozytniczy ostryz jako ostrica parassita
(‘pasozytnicza ostryga’) albo jednorozec jako rinoceronte (‘nosorozec’)’,
co jako efekt uboczny wprowadza czasami do tekstu docelowego rosliny
i zwierzeta nieznane w Swiecie Wiedzmina.

Takze thumaczenie antroponimdw i toponiméw moze zaburzy¢ spojnosé
fikcyjnego $wiata. Strategia zastosowana w przektadzie cyklu wiedzminskie-
go polega na naturalizacji polskich lub polskobrzmigcych onimow (w tym
neologizméw autorskich), np.: Zartoczka > Golosetta; Kupiecki Szlak > La
Via dei Mercanti; Abrad Zadrzykiecka > Abrad Alzagonnelle. W pozostatych
przypadkach uzyte jest zapozyczenie (w formie czystej lub z drobnymi dosto-
sowaniami fonetyczno-graficznymi, np. poprzez eliminacj¢ polskich znakow):
Temeria > Temeria, Wozgor > Wozgor. Czasami obecne sg nieuzasadnione
zmiany, jak w przypadku realnych antroponimow, nieraz umyslnie przez au-
tora znieksztalconych, np. Lilit > Litith, Mariann > Marianne, Yoél Grethen
> Yol Grethen. Czgsto jednak imiona mowiace nie zostaja rozpoznane i sg
zapozyczane bez zmian, np. Treska, Mikita, Sambuk, Mulica, Wyrwa, Pokwit,
Iskra, Duda, podczas gdy inne przetozone sg poprzez kalke semantyczng lub
gramatyczna, np. Lukomorze > Arcomare, Czterorog > Tetracorno. Ponadto
nickiedy nazwy wlasne sg przektadane, z btgdnym rozszyfrowaniem zrod-
tostowu: Pokrzywka > Ortica (czyli pokrzywa, a w rzeczywisto$ci choroba,
orticaria), Nosikamyk > Nasodipietra (czyli Kamiennynos, ale neologizm
zostal stworzony na podstawie czas. nosic + rzecz. kamyk), Przegrzybek > Ca-
pasanta (czyli przegrzebek), Pomrow > Bisbiglio (czyli szept, a w rzeczywi-
stosci rodzaj §limaka), Zdarlik > Straccio (czyli Scierka, ale to nazwa owada),
Wydrzychwost > Strappacode (czyli Wyrywaczchwosty, ale neologizm zostat
stworzony na podstawie prz. wydrzy + rzecz. chwost, czyli Codadilontra),
muchokrzew > sanguimusco (po polsku to prawdopodobnie przeksztatcenie
nazwy prawdziwie istniejgcej rosliny, muchotrzew; w przekladzie nazwa
ta zostata potraktowana jako neologizm zloZony z terminéw mech + krew,
w wyniku mylnego rozszyfrowania obu cztonow zrodlostowu).

Naruszenie niezalezno$ci $wiata fikcyjnego przybiera nieraz formy nad-
miernej naturalizacji, osiagnigtej przy pomocy zmiany kulturowej. Technice

7 Btad ten pojawia si¢ kilkakrotnie w thumaczeniu Miecza przeznaczenia. W wywiadzie
thumaczka przyznaje si¢ do btedu i stwierdza: ,,Wybor terminu nosorozca wynika z miernej
jakosci kserokopii tekstu oryginalnego, tak ze przeczytalam ‘nosorozec’ zamiast ‘jednoro-
zec’. Po polsku to stowa bardzo do siebie podobne” (Belletti 2015).
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tej poddane zostaly terminy kulinarne, nazwy jednostek miary, walut i istot
nadprzyrodzonych, zwlaszcza tych zaczerpnigtych z folkloru stowianskiego.
Ze wzgledu na ograniczenia objetosci tekstu, skupie si¢ wytacznie na kilku
z tych klas obiektow. W wersji polskiej postacie ksiazek Sapkowskiego
jedza kasze, obwarzanki, jajecznice, kapuste, pgczki, racuszki, kapusniaka,
pierozki, makownika, natomiast po wlosku spozywaja zupekie inne potrawy:
farinata, ciambelle, frittata, crauti, bomboloni, frittelle, minestra di crauti,
ravioli, semi di papavero (sic!)®. Z jednostkami miary sprawa wyglada
jeszcze bardziej ryzykownie, bo ich podmiana pocigga za sobg potrzebe
ich przeliczenia i zachowania w tym konsekwencji. W Pani Jeziora mowa
jest o tosiu, ktory po polsku wazy siedem cetnarow i czterdziesci funtow,
a po wlosku sette quintali e quarantacinque libbre (czyli siedem kwintali
i czterdziesci pie¢ funtow), zatem ponad dwa razy tyle, poniewaz cen-
tnar rowna si¢ ok. 50 kg. Tak wigc siedem centnarow to 350 kg, a siedem
kwintali to 700 kg. Z kolei 40 funtow to nie 45. We Krwi elfow pojawia
si¢ posta¢ wazgca niewiele mniej niz dwa centnary > poco meno di quat-
trocento libbre (czyli czterysta funtow), ale dwa centnary to ok. 100 kg,
podczas gdy czterysta funtow to 180 kg. Oprocz btednego przeliczenia, ktore
wplywa na wlasciwe odbieranie danego zjawiska przez czytelnika, widaé
tu nickonsekwencje, gdyz za kazdym razem ten sam termin zostaje oddany
w inny sposob. Zdarzajg si¢ i przypadki odwrotne, kiedy dwdm terminom
z tekstu wyjsciowego odpowiada w przektadzie jeden termin: stajanie, mila
> miglio; morga, wloka > iugero (‘jugerum’), wprowadzajac przy okazji do
$wiata Sapkowkiego jednostke uzywang w starozytnym Rzymie, nieobecna
w oryginale. Sporadycznie zastosowane jest takze zapozyczenie bez zmian:
pud > pud albo ze zmiana graficzng: arszyn > arsin. Terminy te sg zupelnie
nieprzezroczyste dla czytelnika docelowego.

Zamieszanie wprowadza takze stosowanie rdznorakich technik transla-
torskich do przektadania nazw podmiotéw nalezgcych do tej samej klasy, na
przyklad waluty. We wloskim ttumaczeniu przewaza zmiana kulturowa (sze-
lgg > centesimo; grzywna > marco), uznany ekwiwalent (korona > corona;
marka > marco), nogoélnienie (srebrnik > moneta d’argento; miedziak > mo-
neta di rame), a w przypadku neologizméw stosowane jest zapozyczenie
(oren > oren; lintar > lintar), czasami ze zmiang graficzng (haler > haller).
Jak wida¢, zdarzaja przypadki, gdy dwa rozne terminy z tekstu wyjsciowego
oddaje w przektadzie ten sam termin (marka, grzywna > marco).

8 Semi di papaveri ‘nasiona maku’.
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Ttumaczenie cykléw ksiazkowych

Innym wyrdznikiem literatury fantasy bezposrednio wptywajacym na
thumaczenie jest wedlug Guttfeld (2012: 69-78) powszechny obyczaj
(z czasem przerodzony w pewng tradycj¢ czy wrecz w norme) rozwijania
fabuty w cyklach ksigzkowych, sktadajacych si¢ z kilku, a niekiedy kilku-
nastu, zwigzanych z sobg tekstow’. Do tego trzeba dodac roznego rodzaju
kontynuacje przedstawiajace zdarzenia, ktore miaty miejsce przed, po
lub w trakcie trwania akcji innego utworu (prequele, sequele, midquele),
ponowne adaptacje (remaki), a takze rozwini¢cia losow drugoplanowych
bohateréw lub watkdéw pobocznych (spin-offy)'°. Wszystko to sktada si¢ na
korpus dziet, czasami dodatkowo wzbogacony o teksty nieoficjalne, takie
jak opowiadania napisane przez czytelnikow na podstawie oryginalnego
utworu (fanfiction) 1 materiaty paratekstualne (leksykony, glosariusze,
przewodniki, mapy, encyklopedie). Chociaz cykle ksigzkowe to nie wy-
taczno$¢ literatury fantasy, w zadnym innym gatunku (z wyjatkiem fan-
tastyki naukowej) nie sg one tak masowo rozpowszechnione i popularne.
Wedtug Guttfeld (2012: 69), powodem tego stanu rzeczy jest ilo$¢ czasu,
ktorego potrzebuje pisarz, aby stworzy¢ wewnetrznie spojng i logiczng
wizje $wiata, na ktorej tle mozna by rozwija¢ rozbudowang akcje, oraz
przywigzanie do loséw bohaterow i do wyobrazonego §wiata zarowno ze
strony pisarzy, jak i czytelnikow.

Thumacz podejmujacy si¢ przektadu cyklu ksigzkowego styka si¢ z serig
swoistych probleméw, obejmujacych przede wszystkim potrzebe zapanowa-
nia nad ogromnym materiatem tekstowym i utrzymania w nim wewng¢trznej
konsekwencji. Poniewaz cze¢sto nie ma pewnosci, czy bedzie prace nad dang

? Znany cykl Koo Czasu Roberta Jordana liczy np. czternascie ksiazek, w tym trzy na-
pisane przez Brandona Sandersona po $mierci pisarza, oraz jeden prequel, a mniej popularna
Saga Recluce L.E. Modesitta Jr. sktada si¢ (obecnie) z dwudziestu ksiazek. Czasami wielo-
tomowos¢ to rezultat praktyk wydawniczych o charakterze czysto marketingowym, takich
jak zwyczaj dzielenia ksigzek na dwa lub trzy tomy ze wzgledu na zysk, koszty produkeyjne,
che¢ podtrzymania wysokiego poziomu oczekiwania ze strony odbiorcow. To np. przypadek
tlumaczen cyklu Piesn lodu i ognia George’a R.R. Martina w wielu krajach, w tym w Polsce
i we Wloszech.

10 Warto zaznaczy¢, ze forma cyklu ksigzkowego zostala przez polskich pisarzy przyjeta
pod wptywem dominacji angloamerykanskiej literatury fantasy. Jak zauwaza Tkacz (2012:
30, 174), forma dominujaca u poczatkow literatury fantasy w Polsce byto opowiadanie pub-
likowane w czasopismie.
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sagg kontynuowal — wydawca moze zdecydowac si¢ na jej przerwanie, na
przyktad z powodu niedostatecznej sprzedazy, albo na zmiane thumacza —
nie zawsze chce on inwestowac czas w zapoznanie si¢ z catym cyklem. Co
wigcej, w przypadku cyklow jeszcze niedokonczonych jest to po prostu
niemozliwe. Jesli thumacz zast¢puje innego thumacza, musi dostosowac si¢
do jego wyborow, inaczej cykl moze si¢ wydawac niespojny pod wzgledem
odniesien kulturowych lub nazewnictwa. Wreszcie jaki$ detal, taki jak arte-
fakt lub posta¢ drugoplanowa, o ktérym autor nie podaje wystarczajacych
informacji, aby go jednoznacznie i prawidlowo zidentyfikowa¢, moze oka-
za¢ sie kluczowy dopiero w dalszym rozwoju fabuly, a wybdr uprzednio
dokonany przez ttumacza przestaje by¢ wtedy stosowny. Stynny wsrod
wioskich czytelnikow Harry’ego Pottera przyktad to bledne ttumaczenie
terminu /ocket, wzmiankowanego przez autorke¢ w piatej czgsci sagi i nie
odgrywajacego w niej zadnej roli, jako lucchetto (kiodka). Dopiero w siod-
mym tomie, gdy przedmiot ten niespodziewanie okazuje si¢ zasadniczym
artefaktem, ktory bohaterowie maja zniszczy¢, aby pokonaé¢ gtéwnego an-
tagonist¢, wychodzi na jaw, ze to jednak nie ktodka, tylko medalion (zob.
Katerinov 2007: 106-107).

Problemy zwigzane z ttumaczenie cyklow ksigzkowych Guttfeld (2012:
78) podsumowuje zatem jako:

ryzyko naruszenia struktury fantastycznego $wiata, wprowadzenia niekonse-
kwencji w przektad cyklu, powstania niesp6jnosci z thumaczeniami innych ele-
mentoéw tego samego typu czy rozwojem fabuty w dalszych (by¢ moze jeszcze
nienapisanych) tomach cyklu — wszystko to wplywa w przektadzie na konser-
watyzm i orientacj¢ na kulturg oryginahu.

W przypadku wioskiego przektadu cyklu wiedzminskiego ttumaczka
zdradza, ze poczatkowo podpisala umowe na thumaczenie tylko pierwszej
ksigzki, zbioru opowiadan Ostatnie Zyczenie (Belletti 2015), nie wiedzac
zatem, czy wydawnictwo zamierza kontynuowaé publikacje ani czy to jej
zostanie zlecony przektad nastgpnych ksiazek. To chyba dlatego thumacze-
nie pierwszej ksigzki ma charakter mniej uporzadkowany pod wzgledem
stownictwa 1 nazewnictwa — pojawiaja si¢ w nim terminy i wyrazy, ktore
w nastepnych czgsciach cyklu sg thumaczone inaczej. Jednak niespojnosé
w przektadzie poszczegodlnych terminow, zwlaszcza toponimow, pojawia
si¢ takze w nastepnych ksigzkach. W Mieczu przeznaczenia opisany jest
teren znajdujacy si¢ przy granicy z matecznikiem driad, po polsku nazwa-
ny Wypalankami, a w wersji wloskiej oddany neologizmem Terrabruciata
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(Spalonaziemia)"'. Toponim wraca w Chrzcie ognia, gdzie jednak zostat
przetozony jako Debbio, od nazwy systemu rolniczego polegajacego na
wypalaniu lasu, by na jego miejscu uprawiac role. W Wiezy Jaskotki stowo
debbio, juz nie jako toponim, lecz jako nazwa pospolita, oddaje natomiast
uzyte przez Sapkowskiego wyrazenie Zarowy system uprawy. Podobnie ma
si¢ sytuacja z terminem upior, przektadanym jako fantasma, vampiro, spettro
czy wreez przy pomocy rusycyzmu vurdalak, dla czytelnika docelowego
zupelnie niezrozumiatego.

Innego rodzaju niekonsekwencja jest stosowanie zmiany kulturowa przy
uzyciu terminu, ktérego polski odpowiednik pojawia si¢ jednak w dalszej
czesei cyklu. Jest tak w przypadku nazwy dziwozona, oznaczajacej zaczerp-
nietg z folkloru stowianskiego istote, oddanej w przektadzie Ostatniego
zyczenia i Mieczu przeznaczenia jako driade. Niemniej w kolejnych ksigz-
kach cyklu driady pojawiajg si¢ naprawde, i to nie tylko w formie wzmianki,
lecz jako postacie odgrywajace niemala role w rozwoju akcji. Na szczgécie
znikaja jednoczesnie dziwozony, tak ze czytelnik wloski moze nawet nie
zda¢ sobie sprawy, ze ten sam termin oddaje dwie rozne istoty z tekstu
wyjsciowego. Podczas gdy w Ostatnim zyczeniu mamy stowianskie wity,
w przektadzie zmienione na greckie naiadi, o najadach Sapkowski wspomina
w Czasie pogardy. W Mieczu przeznaczenia autor pisze o stworze o nazwie
latawiec, w folklorze polskim oznaczajacym skrzydlatego demona nocnego,
ktory w jezyku wloskim oddany zostaje jako colugo volante (skoroskrzyd-
ly), creatura volante (latajace stworzenie), czy wrecz jako drago volante
(latajacy smok). Oprdcz niespdjnosci terminologicznej problem polega na
tym, ze w Ostatnim Zyczeniu pojawiajg sie takze prawdziwe latajace smoki.

Najciekawszy przyktad niekonsekwencji, bo zawierajacy tworcza probe
poprawienia uprzednio popelionego btedu, stanowi mikrotoponim Wieza
Jaskotki, oznaczajacy magiczng baszte wyposazona w portale do innych
Swiatdw 1 przez caty cykl niepoprawnie thumaczony jako Torre delle Rondini
(Wieza Jaskotek). W przedostatniej ksigzce cyklu okazuje si¢ jednak, ze
jaskotka, do ktorej odnosi si¢ nazwa wiezy, to nikt inny jak sama bohaterka
Ciri, wskutek czego nie mozna juz kurczowo trzymac si¢ poprzedniego
thumaczenia. Wtedy do tekstu gtéwnego wprowadzono ukryta (bo niezasyg-
nalizowana w zaden sposob jako interwencja z zewnatrz) glosg, sugerujaca,

"W dodatku nazwa ta zawiera takze niezamierzona aluzj¢ do zwrotu frazeologicznego
fare terra bruciata ‘zostawi¢ po sobie zgliszcza’, nieobecng w tekscie wyjsciowym.
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Ze to autor uzywa czasami nazwy w liczbie pojedynczej, a czasami w liczbie
mnogiej:

Jezioro to, zwqce sie Tarn Mira, czarnym jest otoczone lasem, a u polnocnego
jego kranca baszta owa tajemna wznosic sig jakoby miata, Wiezycq Jaskotki
nazgywana, w elfow zas mowie: Tor Zireael (W] 299).

Quel lago, chiamato Tarn Mira, é circondato da una foresta nera, e sembra che
alla sua estremita settentrionale sorgesse il misterioso torrione chiamato Torre
della Rondine (o, piu raramente, Torre delle Rondini), nella lingua degli elfi:
Tor Zirael (TR 361).

Ostatni przyktad dotyczy straty w warstwie humorystycznej, ktérg mozna
przypisa¢ problemom translatorskim zwigzanym z forma cyklu ksiazkowe-
go. Jedna z rzek przeptywajacych przez WiedZzminland nosi nazwe Chotla.
W Pani Jeziora mozna przeczytaé¢ nastepujacy dialog miedzy dwiema posta-
ciami drugoplanowymi, ktérego humoryzm opiera si¢ na grze stow migdzy
wyrazami Chotla 1 Chochla:

—Jak ta rzeczka si¢ nazywa, Julia? Przejezdzalismy przecie tamtedy wczoraj.
Pamietasz?

— Zapomnialam. Chochla chyba. Albo jakos tak (PJ 285).

«Come si chiama, Julia? Ci siamo passati ieri. Ricordi?»

«L’ho dimenticato. Forse Chochla. O qualcosa del generey (SL 341).

Skoro w przektadzie poprzednich ksigzek nazwa rzeki zostata zapozy-
czona bez zmian, byto juz za pdzno, aby ja teraz zastapi¢ innym terminem,
z ktérego mozna by odtworzy¢ gre stow. Zatem z powyzszego dialogu
wtoski czytelnik zrozumie tylko, Ze pewna posta¢ nie pami¢ta nazwy rzeki,
za$ caty humor scenki zniknat.

Whioski

Opierajac si¢ na rozwazaniach poczynionych przez Dorote Guttfeld na
podstawie polskich przektadéw anglojezycznej literatury fantasy, poddano
analizie thumaczenia cyklu wiedZzminskiego na jezyk wtoski, skupiajac si¢
na problemach zwiazanych ze specyficzng forma cyklu ksigzkowego i z po-
trzebg utrzymania spdjnosci fikcyjnego $wiata. Liczne przyktady wykazaty,
ze w thumaczeniu zostata uprzywilejowana strategia udomawiajgca, zmierza-
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jaca do przyblizenia tekstu wyjsciowego czytelnikowi docelowemu i ogra-
niczajaca (jesli nie usuwajaca) §lady obcosci. Objeta ona przede wszystkim
nazewnictwo i elementy kulturowe — antroponimy i toponimy (w tym imiona
moéwigce 1 neologizmy o jasnej warstwie znaczeniowej), terminy zwigzane
z kulturg kulinarng, nazwy jednostek miary, walut, stworow. Z kolei sto-
sunkowo rzadko zastosowane zostato podejscie bardziej konserwatywne,
zorientowane na egzotyzacje, jak na przyktad w przypadku neologizméw
0 niejasnej warstwie znaczeniowej. Odnotowuje si¢ ponadto nicobecnosé
glos, przypisoéw i innych elementow paratekstualnych'?. Brak konsekwencji
zarowno w slownictwie, jak i nazewnictwie, a takze w przektadzie elemen-
tow kulturowych mozna przypisa¢ ryzyku zwigzanemu z uzyciem technik
udomawiajacych oraz specyficznym problemom wynikajacym z pracy nad
ogromna ilo$cig materiatu zorganizowanego w cyklu ksigzkowym.

Mimo wystepowania podobnych probleméw tlumaczeniowych, Scisle
zwiazanych z gatunkiem literackim, do ktorego przynaleza, mozna stwier-
dzi¢é, ze pod wzgledem stosowanych strategii translatorskich wtoski prze-
ktad cyklu Sapkowskiego znacznie rozni si¢ od polskich thumaczen fantasy
angielskojezycznego, gdzie panuje norma doktadno$ci, powstata wskutek
nierownowagi kulturowej i dominacji przektadow z jezyka angielskiego
(Guttfeld 2012: 186—190). Przyczyna tej odmiennosci nie wydaje si¢ jednak
asymetria mi¢dzy polskim a wloskim systemem kulturowym, jako Ze stra-
tegia udomawiajaca przewaza takze we wloskich przektadach angielskoje-
zycznych utwordéw fantasy (zob. Katerinov 2007). Prawdopodobnie wynika
to z wielu czynnikéw, do ktérych mozna zaliczy¢ niedowarto§ciowanie
literatury fantasy (ogoélnie uwazanej za gatunek popularny, komercyjny,
niekiedy do jednorazowego uzytku), traktowanie jej na rowni z literaturg
dla dzieci i mtodziezy (w przektadzie ktorej powszechnie stosowana jest
naturalizacja), niski poziom znajomosci jezykow obcych wsrod Wtochow
oraz og6lne upodobanie wydawcow i czytelnikow do przektadu udoma-
wiajacego'.

12 Noty do czytelnika nie mozna uwazaé za element paratekstualny ttumaczenia, ponie-
waz zostata wprowadzona przez wydawce, a przypisy koncowe, gdy si¢ pojawiaja, zawiera-
ja jedynie odniesienia bibliograficzne do zrodet cytatow.

13 Jak stwierdza Cavagnoli (2012: 86): ,,Znaczna cz¢$¢ wloskich wydawcoéw woli udo-
mawiajace strategie przektadowe i najczesciej wychodzi naprzeciw czytelnikom, propo-
nujac im teksty przetozone wedhug klucza przystgpnosci. Oznacza to, ze w thumaczeniach
uprzywilejowane sa prosta sktadnia i harmonijna prozodia, za$ odstgpstwo od normy i ja-
kiekolwiek odchylenie od wstepnie ustalonej zasady sg systematycznie eliminowane. Naj-
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