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Abstract
Greasy Scummy Sumps: Translating Specialized Terminology in Detective Fiction

Fictional texts containing specialized terms pose a challenge for literary translators. Rooted in
raw factual accuracy, terms can nonetheless be used in extremely expressive ways. Raymond
Chandler used oil industry terminology (bull wheel, derrick, oil field, scum, walking-beam,
and especially the term sump) in his first novel The Big Sleep (1939) within intentionally
artistic phrasings involving alliteration, parallel structuring and repetition. The novel was
(re)translated into Spanish many times (El suefio eterno 1947, 1948, 1958, 1972 and 2001),
offering a view into how different translators met this challenge. Though the published
translations reveal lower frequency of repetition in all cases, inconsistent co-textual use
of the terminology and usage of non-terms, omissions and errors, these instances were
qualitatively compensated with creatively reproduced alliterative elements and added
literary devices. This study of a seldomly explored aspect of literary translation shows how
professionals are aware of the importance of language for specific purposes in literature
and how effective balances between technical accuracy and literary expressiveness can be
attained. For theorists who might believe that literary and technical translation are separate
worlds of translatorial action, the results of this study show that literary translators tend to
bridge this gap proficiently with both accuracy and literary flair.
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terminology
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Wstep

Stownictwo specjalistyczne w tekscie literackim moze wzmacnia¢ pozorny
realizm powiesci, budowac autorytet narratora oraz charakteryzowac boha-
teréw; wybitne przyktady beletrystyki obfitujacej w terminologi¢ z zakresu
biologii organizméw morskich i zeglarstwa to miedzy innymi: Moby Dick
(1851) Hermana Melville’a, W osiemdziesigt dni dookola swiata (1870)
Juliusza Verne’a czy Pan i wladca (1969) Patricka O’Briana. Jezyk fachowy
w utworach literackich pozwala osiagnac¢ wyjatkowa poetyckos¢ i ekspresyj-
no$¢ — efekt zupetnie inny niz w niefikcjonalnych tekstach specjalistycznych
przy standardowym uzyciu technolektu.

Przektad terminow specjalistycznych odgrywa w beletrystyce istotng
role: to wiasnie dzigki nim thumacz moze wywota¢ poréwnywalny do ory-
ginatu efekt realizmu, odda¢ cechy charakterystyczne narracji i zbudowacé
charakterystyke postaci. Thumacze literatury czgsto stajg zatem przed dy-
lematem: czy przektada¢ technolekt precyzyjnie, prawdopodobnie kosztem
literacko$ci, czy tez thumaczy¢ go poetycko, poswigcajac wowczas meryto-
ryczng doktadno$¢. Thumacze mogg oczywiscie do pewnego stopnia osiag-
ng¢ kompromis miedzy precyzyjng wiedzg specjalistyczng a zastosowaniem
srodkéw poetyckich.

Terminy specjalistyczne w powiesci detektywistycznej wystepuja po-
wszechnie i maja duze znaczenie. Protagonista, niezaleznie od tego, czy
jest policjantem, prywatnym detektywem, czy tajnym agentem amatorem,
wnikliwie obserwuje zycie, prace 1 powolanie innych postaci, zanurzajac
si¢ w fikcyjne $wiaty polityki, finansow 1 produkcji przemystowe;j, a takze
potSwiatki pedzenia napojow alkoholowych, przemytu narkotykéw i ha-
zardu. Powie$¢ Dashiella Hammetta Sokot? maltanski (1930) zawiera na
przyktad specjalistyczng terminologi¢ z zakresu artefaktow historycznych,
okoliczno$ci ich wytwarzania i wyceny. Klasyczne powiesci detektywi-
styczne Hammetta, lecz takze Raymonda Chandlera, Rossa MacDonalda
i Chestera Himesa, ktore weszty do kanonu literatury amerykanskiej, docenia
si¢ za sposoOb, w jaki przedstawiono w nich miasta, ich mieszkancow i ogot
spoteczenstwa Stanow Zjednoczonych.

Dotychczas powstato wiele studidw poswigconych przektadowi termi-
néw specjalistycznych w literaturze, czgsto autorstwa badaczy, ktorzy sami
podjeli si¢ thumaczenia utwordw literackich naszpikowanych terminami
specjalistycznymi (Barros Ochoa 2001; Coates 2001; Fortea 2007; Navarrete
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1996; Velasco 2008). Niektorzy wspominajg ogromny intelektualny wysitek,
z jakim poszukiwali odpowiednich ekwiwalentéw technolektu (Coates 2001;
Navarrete 1996), a nawet sygnalizuja, jak poprawiali btedy poprzednikow
(Velasco 2008). Inni skupiajg si¢ takze na szerszym zagadnieniu teoretycz-
nym: czy thumaczenie termindéw specjalistycznych w tekstach literackich
jest, lub powinno by¢, uznane za odmienny rodzaj aktywnosci niz przektad
nieliteracki (Barros Ochoa 2001; Fortea 2007).

Szczegolnie ciekawe badania w tym zakresie prowadzg niemieckie uczo-
ne: Ursula Wienen (2011) i Eva Schmitzberger (2012). Przeanalizowaty
one jezyk specjalistyczny w tekstach literackich z perspektywy opisowej,
skupiajgc si¢ na wielosci funkcji, jakie mogg petni¢ w nich terminy spe-
cjalistyczne, wlaczajac budowanie wiarygodnosci historycznej, kolorytu
lokalnego i konstrukeji postaci. Ich zdaniem technolekt w literaturze pigkne;j,
inaczej niz w tekstach nieliterackich, nie tylko petni funkcje informacyjna,
lecz takze odpowiada za suspens i komizm.

Istotng zastugg wspomnianych badan bylo wskazanie potencjatu uzy-
cia jezyka specjalistycznego w literaturze, aby uzyska¢ efekt poetyckosci
(cyt. za Schmitzberger 2012: 69). Zdaniem Wienen, strategia przekladu
jezyka technicznego w tekstach literackich moze znaczaco zmieni¢ odbior
termindéw specjalistycznych (Wienen 2011: 827), a elementy technolektu
w literaturze niejednokrotnie wykraczaja poza objasnienia i informacje, ktore
uwiarygadniajg tlo narracyjne i konstruowane postaci, tworzac suspens oraz
efekt humorystyczny i poetycki (2008: 69, cyt. za: Schmitzberger 2012: 142).
Badaczka zwraca uwage, ze w niemieckich przektadach dwoch powiesci
Juliusza Verne’a z cyklu Niezwykle podroze naszpikowanych terminami
technicznymi czgsto stosowano hiperonimy ostabiajgce humor, ironi¢ i po-
lifoniczng ekspresj¢ jezyka oryginatu. (Wienen 2011: 821).

Wienen i Schmitzberger odkryly przypadki, w ktorych terminy specjali-
styczne usuni¢to, przettumaczono btednie lub nieprecyzyjnie, co ostabito ich
wydzwigk literacki. Schmitzberger twierdzi, Ze autentyczno$¢ historyczna
i koloryt lokalny oraz konstrukcje postaci i odtwarzanie komizmu w angiel-
skich przektadach niemieckich powiesci Daniela Kehlmanna Die Vermessung
der Welt (2005) [ang.: Measuring the World (przet. Carol Brown Jayneway,
2007) pol.: Rachuba swiata (przet. Jakub Ekier, 2007)] znieksztatcono przez
btedy leksykalne oraz rezygnacje z uzywania synonimow na rzecz powtarza-
nia tego samego stowa (Schmitzberger 2012: 142). W pierwszym przypadku
Schmitzberger znalazla przyktad nieprawidtowego uzycia terminu ,,ggstos-
ciomierz” (hydrometer) jako urzadzenia mierzacego wilgotno$¢ zamiast
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prawidtowego w tym kontek$cie higrometru (hygrometer) (Schmitzberger
2012: 147-148). W drugim zauwazylta, ze obecne w tekscie literackim
oryginatu nagromadzenie i zrdznicowanie synoniméw, ktore rzadko zdarza
si¢ w tekstach technicznych, nie zostato odtworzone w przektadzie [niem.
Sternwarte, Observatorium; ang. observatory (obserwatorium) i niem. Fern-
rohr, Teleskop; ang. telescope (teleskop)] (Schmitzberger 2012: 150-151).

Z tego punktu widzenia debiutancka powie$¢ Raymonda Chandlera, The
Big Sleep (Gleboki sen 1997") (1939) stanowi bardzo ciekawy materiat do
analizy, gdyz autor zastosowat w niej stownictwo specjalistyczne dotyczace
przemyshu naftowego, z ktérym miat bezposrednig styczno$¢, i wprowadzit
je do tekstu, stosujgc roznorodne $rodki artystyczne: powtorzenia, paralelizm
sktadniowy i aliteracj¢. Istnieje az pig¢ przektaddw tej powiesdci na hiszpan-
ski (1947, 1948, 1958, 1972, 2001), zatem niniejsze studium daje wglad
W rozwigzania uzyte w praktyce przektadowej pigciorga thumaczy w ciggu
siedemdziesigciu lat. Dokonam analizy przektadow The Big Sleep na jezyk
hiszpanski i opisz¢, w jaki sposob przetltumaczono terminy specjalistyczne.
Interesuje mnie ustalenie, czy przetozono je precyzyjnie, ignorujgc zatem
z duzym prawdopodobienstwem bardziej ekspresywne literacko wybory
leksykalne, czy raczej skupiono si¢ na walorach poetyckich jezyka kosztem
terminologicznej precyzji. Gtéwnym przedmiotem analizy bedzie scena
z rozdziatow 31-32, w ktérej Carmen Sternwood, corka klienta, strzela do
detektywa-narratora Philipa Marlowe’a.

Ttumaczenie techniczne a przektad termindw specjalistycznych
w beletrystyce

Zdaniem Hartwiga Kalverkdmpera, wspoélistnienie jezyka poetyckiego
i technicznego w tekstach literackich to zjawisko, ktore powinno znalezé
si¢ w centrum zainteresowania badaczy przektadu. Beletrystyka bywa wszak
tak nasycona terminami specjalistycznymi, ze upodabnia si¢ do napisanych

! Istnieja dwa przektady powiesci The Big Sleep Raymonda Chandlera na jgzyk polski:
autorstwa Mieczystawa Derbienia [ Glgboki sen, Warszawa 1992 (pierwsze polskie wydanie:
1975)]; oraz Justyny Niedzielskiej [Gleboki sen, Torun 2018 (pierwsze wydanie: 2002)].
Zdecydowatam si¢ na wybor nowszego przektadu, ktory lepiej oddaje problematyke pode;j-
mowang przez autora niniejszego tekstu. W przypadku obszerniejszych fragmentow przyta-
czam zarowno polski przektad, jak i angielski oryginat (J.S ).
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ze swadg tekstow technicznych, cho¢ czgséciej chodzi tylko o okazjonalne
wstawki technolektu w dyskursie literackim (Kalverkdmper 1998: 721).

Badacze i thtumacze zajmuja niekiedy skrajnie rozne stanowiska na te-
mat natury tekstow technicznych i literackich oraz zadan, jakie stoja przed
przektadami obu typow tekstow. Z jednej strony niektdorzy, jak Maria Barros
Ochoa i Carlos Fortea wierzg we wspolng naturg tekstow literackich i nieli-
terackich oraz zasadnicze podobienstwo obu przedsiewzig¢ przekladowych.
Barros twierdzi, ze ,,mylny podzial” na dwie grupy wynika z przywigzy-
wania zbyt duzej wagi do przedmiotu przektadu w definiowaniu jego typu:
»Zwyczajowo za podstawowe umiejetnosci konieczne w pracy tlumacza
uznaje si¢ opanowanie jezykow oryginatu i przektadu oraz znajomos¢ te-
matyki, ktérej on dotyczy. Przecenianie roli tej ostatniej zapoczatkowalo
podziat przektadu na dwa rodzaje” (Barros Ochoa 2001: 31). Fortea, hot-
dujacy podobnie jednoczacemu pogladowi, stwierdza: ,,prawdziwy thumacz
posiada takie samo nastawienie w stosunku do kazdego tekstu, z ktérym
si¢ styka (...). Zmianie ulegaja jedynie wymagania, ktérym musi sprostac¢
oraz specyfika poszczegdlnych tekstow” (Fortea 2007). Badacze i thumacze
cytowani w poprzednim akapicie omawiaja powiesci, ktore nawigzuja do
budowy nowojorskich tuneli (7a strona jasnosci Columa McCanna w: Barros
Ochoa 2001); zoologii frankofonskiej Afryki [Waiting For the Vote of the
Wild Animals (dost. Czekajac na glosowanie dzikich zwierzat) Ahmadou
Kouroumy w: Coates 2001], obdukcji w Niemczech (Sprawa Arbogasta
Thomasa Hettchego w: Fortea 2007), zeglugi 1 zycia marynistycznego (Dwa-
dziescia tysiecy mil podmorskiej Zeglugi Juliusza Verne’a w: Navarrete 1996)
oraz nawigacji, zeglugi i wielorybnictwa (Moby Dick Hermana Melville’a w:
Velasco 2008). Wyobrazenia autoréw i tlumaczy na temat ich obowigz-
kéw 1 powotania oraz fakt, ze obecnos$¢ specjalistycznych termindw nawet
w tekstach nieliterackich czesto wynosi mniej niz 5% ogoétu stownictwa
(Newmark 2004) sprawiajg ze sami zainteresowani postrzegajg przektad
literacki 1 specjalistyczny jak przedsigwzigcia majace wiele zasadniczych
podobienstw.

Fortea opisuje istote przektadu literackiego z uspojniajacej perspektywy:
thumacz musi bowiem wnikna¢ w zycie bohatera literackiego, ktory czesto
funkcjonuje w rzeczywistosci nasyconej wiedzg specjalistyczng i techno-
lektem. Zdaniem badacza, ,,problemem tlumacza literatury, ktory zanurza
si¢ w obszar specjalizacji, nie jest sama wiedza, lecz konieczno$¢ wejscia
w rol¢ bohatera, ktory doswiadcza jej naturalnie [w swoim kontekscie]”
(2007). Fortea zauwaza, ze ,,przektad tekstow literackich swiadomie narusza
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jedna z zelaznych zasad przektadu uzytkowego, poniewaz moze negowac
funkcje informacyjng aktu komunikacji. (...) Najwazniejszym zadaniem jest
bowiem przekazanie wrazenia w specyficznej formie (...) i poprowadzenie
czytelnika (czytelniczki) tam, gdzie chcemy, by podazyt(a)” (2007).

Roéwnoczesnie naukowcy tacy jak Peter Newmark wierzg, ze praca thu-
macza literatury fundamentalnie r6zni si¢ od pracy tlumacza tekstow spe-
cjalistycznych. Jako oredownik radykalnego rozdziatu obu przedsiewziec¢
Newmark powiada: ,.teksty literackie thumaczy si¢ inaczej niz techniczne”
(2004). Omawiajac r6znice migdzy ,,sztukg przektadu literackiego a trenin-
giem thumaczenia specjalistycznego”, badacz ustanawia szereg dychotomii:
przektad literacki dotyczy ,,$wiata umystu 1 wyobrazni”, a ludzie i stowa
sa w nim réwnie istotni jak tre$¢, natomiast przeklad nieliteracki dotyka
rzeczywisto$ci, faktow i wydarzen” oraz przedmiotu refleksji specjalistycz-
nej 1 kluczowych dla niej poje¢ (2004). Newmark twierdzi, ze ,,przektad
artystyczny i techniczny to dwie rdzne profesje, cho¢ niekiedy jedna osoba
moze trudni¢ si¢ obiema” (2004). Zauwaza takze, ze przewazajaca wick-
szo$¢ thumaczy mierzy si¢ z przektadem specjalistycznym i dysproporcja ta
prawdopodobnie bedzie w przysztosci narasta¢. Rownoczesnie wiekszo$§¢
akademickiej refleksji przekladoznawczej i tradycyjne rozumienie thuma-
czenia dotycza przektadu literackiego.

Newmark nastepujaco opisuje réznice miedzy thumaczeniami literackimi
1 technicznymi:

Przektad tekstow nieliterackich, w ktorych istotniejsze sg fakty niz [jezyko-
wa] jako$¢ przekazu, moze by¢ caltkiem precyzyjny. W tlumaczeniu literackim
osiaga si¢ tylko pewien stopien dokladnos$ci, poniewaz nie sposéb uchwy-
ci¢ wszystkich niuanséw nie tylko denotacyjnych, lecz takze konotacyjnych
(Newmark 2004).

Cho¢ Newmark w powyzszym fragmencie odnosi si¢ wytacznie do zna-
czenia, sadzg, Ze jego intuicje mozna rozszerzy¢ na inne aspekty jezykowe
przektadu: stownictwo i terminy specjalistyczne w tekstach literackich.

Badacz, porownujac prace nad przektadem tekstow literackich i tech-
nicznych, wspomina zwlaszcza o istotnej roli cech ,,dzwigkowych” w tych
pierwszych (Newmark 2007: 108). Podobnie Navarrete zauwaza, ze frag-
menty powieséci Juliusza Verne’a nasycone terminami opisujacymi flore
podwodng warto czytac¢ na gtos, by doceni¢ ich walory estetyczne. Cytuje,
we wlasnym przektadzie, akapit, w ktérym z tatwoscig mozna dostrzec, ze
,biologia stuzy niewatpliwie celom artystycznym” (Navarrete 1996: 91).
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Warto zwrdci¢ na to uwage, poniewaz Raymond Chandler w debiutanckiej
powiesci stosuje powtorzenia i aliteracje wokot stowa sump (dost. zbiornik
Sciekowy).

Terminologiczna precyzja a ekspresja artystyczna

Powies¢ detektywistyczna Gieboki sen Raymonda Chandlera (1939) za-
wiera wiele terminéw specjalistycznych z zakresu przemystu naftowego,
ktore wspottworzg literacki jezyk dzieta, stanowi zatem doskonaty przyktad
ilustrujacy problematyke przektadu technolektu w literaturze. Chandler,
majacy za sobg doswiadczenie pracy na kierowniczym stanowisku w bran-
zy naftowej, opisujac opuszczony teren ze ztozami ropy, gdzie rozgrywaja
si¢ kulminacyjne sceny powiesci, stosuje elementy technolektu. Kultowy,
misternie skonstruowany akapit zakonczenia powiesci budzi podziw jako
poruszajacy lament po niepotrzebnej Smierci Rusty’ego Regana, ktorego
zwloki leza na dnie sump, okreslonego specjalistycznym terminem ptytkiego
zbiornika na nadmiar ropy, $ciekéw lub innych cieczy — odpadow wytwo-
rzonych podczas wykonywania odwiertu (Gow 2005: 383).
Fragment 1:

Jakie to ma znaczenie, gdzie spoczywa nasze ciato po $mierci? W zbiorniku
pelnym plugawych §ciekéw czy w marmurowym grobowcu na szczycie wzgo-
rza? Umarli pograzeni sa w glgbokim $nie i nie martwig si¢ o takie rzeczy.
Ropa i woda znacza dla nich tyle samo, co wiatr i powietrze. Po prostu $pia
gleboko, nie dbajac o to, jak koszmarna byta ich $mier¢ ani gdzie spoczeto ich
ciato (Chandler 2018: 184, podkresl. D.L.).

[What did it matter where you lay once you were dead? In a dirty sump or in
a marble tower on top of a high hill. You were dead, you were sleeping the big
sleep, you were not bothered by things like that. Oil and water were the same as
wind and air to you. You just slept the big sleep, not caring about the nastiness
of how you died or where you fell. (Chandler 1995a: 763-764)].

Powazani recenzenci przy analizie powyzszego fragmentu nie poswig-
caja uwagi ani samemu faktowi uzycia przez Chandlera specjalistycznego
terminu z branzy naftowej (sump), ani temu, zZe autor zastosowal go w tak
estetyczny i zrgczny literacko sposob. Nie brakuje dowoddéw na ewidentnie
przemyslana konstrukcj¢ analizowanego fragmentu: sa nimi paralelizmy
[,,W zbiorniku pelnym plugawych $ciekdw czy w marmurowym grobowcu,
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ropaiwoda (...) wiatr i powietrze” / ,,in a dirty sump or in a marble tower;
oil and water (...) wind and air”’], Swiadome powtorzenia [,,Umarli pogra-
zeni sg w glebokim $nie (...). Po prostu $pig gleboko” / ,,dead, sleeping the
big sleep”], a zwlaszcza aliteracje (w marmurowym grobowcu na szczycie
wzgbrza / ,,tower on top of a high hill”’) tworzace zar6wno harmoni¢ kon-
sonantyczna (t, h; polski przektad: w, m), jak i asonantyczna (o, i; polski
przektad: a, y). Wplatanie terminéw technicznych w wiele réwnie starannie
skonstruowanych fragmentéw to integralna cze$¢ pisarstwa Chandlera.

W toku powiesci termin sump zyskuje olbrzymie znaczenie, pojawia
si¢ bowiem juz w rozdziale 3, przy opisie terenu ze ztozami ropy naftowe;,
na ktorym rodzina Sternwoodow zbila ogromng fortune, a takze w roz-
dziatach 31 1 32, w scenie, w ktérej mtoda Carmen Sternwood, mtodsza
corka generata Sternwooda, klienta detektywa Marlowe’a, wabi go na jedno
z opuszczonych z16z nalezacych do jej rodziny i whasnie obok sump usituje
go zabi¢. We wszystkich poprzednich przypadkach termin sump sasiaduje
z aliteracyjnymi wyborami leksykalnymi, ktére zwykle zawieraja spotgtoski
wymawiane jako /s/ lub /z/. Zwréémy uwage na aliteracje spotgtoskows
/s/, gdy pojawia si¢ po raz pierwszy: ,,Przeprowadziwszy si¢ na szczyt
wzgbrza, Sternwoodowie nie czuli juz zatechtej woni sciekow ani ropy, za
to z frontowych okien domu mieli widok na zrédto swego bogactwa. Gdyby
oczywiscie chcieli na nie patrze¢. Nie sadzitem jednak, by mieli na to ochote”
(Chandler 2018: 19); ,,The Sternwoods, having moved up the hill, could no
longer smell the stale sump water or the oil, but they could still look out of
their front windows and see what had made them rich. If they wanted to.
I didn’t suppose they would want to” (Chandler 1995a: 602—603). Alitera-
cyjne wystepowanie sump w powiesci dotyczy fragmentdw zawierajacych
zardwno szereg innych termindéw z branzy naftowe;j, jak i $rodki poetyckie:
paralelizmy i powtorzenia.

Istnieje pi¢¢ przektadow powiesci The Big Sleep na hiszpanski. Dostar-
czajg one kilku propozycji ttumaczen frazy a dirty sump pojawiajacej si¢
w zakonczeniu kryminatu, pokazujac dylemat thumaczy, ktorzy balansowali
miedzy precyzja terminologiczng z jednej a litrackim efektem z drugiej stro-
ny. W dwoch najstarszych przektadach pojawiaja si¢ okreslenia un mugriento
sumidero (zanieczyszczony zbiornik na Scieki) (Chandler 1947: 215) i una
charca de agua grasienta (basen z thusta wodg) (Chandler 1948?: 217);
wybor pierwszy jest terminologicznie odpowiedni, drugi natomiast — zale-
dwie opisowy. W obu najstarszych thumaczeniach efekt poetycki osiagnigto
dzieki przymiotnikom. W trzech nowszych przektadach wystepuje fraza un
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sucio sumidero (brudny zbiornik na $cieki) (Chandler 1958: 257; 1972: 247,
2001: 236), adekwatna zar6wno terminologicznie, jak i literacko — ustanawia
wszak aliteracj¢, cho¢ w oryginale w tym miejscu terminu sump nie uzyto
aliteracyjnie. Wybory tlumaczy wahaja si¢ w powyzszym przyktadzie od
opisowej doktadnosci, przez suchg terminologiczng precyzje, az do trafnosci
merytorycznej 1 poetyckosci jezyka literackiego.

Jak zatem postepuja thumacze w zetknigciu z jezykiem specjalistycznym
w beletrystyce? Jak reaguja, gdy to wlasnie §wiadomie uzyte elementy
technolektu odpowiadajg za ekspresywny styl tekstu, a zatem domagaja
si¢ rownocze$nie precyzyjnego i artystycznego przektadu? Czy thumacze
inaczej traktujg termin specjalistyczny w tekscie literackim niz w technicz-
nym? W jaki sposob moga zachowaé w toku catej powiesci powtdrzenia,
paralelizm sktadniowy i aliteracje?

Niniejsze studium pozwoli doktadnie zbadaé, jak postgpili thumacze
The Big Sleep na jezyk hiszpanski z fragmentami powiesci zawierajgcymi
stowo sump 1 inne specjalistyczne terminy z zakresu gornictwa naftowego
w rozdziatach 31 1 32, w scenie stanowigcej punkt kulminacyjny utworu —
w momencie, w ktorym czytelnik sadzi, ze zycie Marlowe’a, ktorego usituje
zabi¢ Carmen Sternwood, jest Smiertelnie zagrozone. Technolekt uzyty
doktadnie w chwili, gdy kobieta celuje lufg rewolweru w detektywa, to
poetycki aliteracyjny ozdobnik wpleciony w opis akcji, ktdry czyni z tego
fragmentu jedno z najwigkszych osiagni¢¢ prozatorskich Chandlera. Ponizej
przesledz¢ rozmaite rozwigzania translatorskie, probujgce uspdjnié i scalié
tekst, balansujac pomiedzy precyzjg merytoryczng a ekspresja artystyczng.

Carmen Sternwood strzela do prywatnego detektywa i narratora,
Philipa Marlowe'a

W rozdziatach 31 i 32 Carmen Sternwod prosi Philipa Marlowe’a, zeby
nauczyl jg strzela¢ na jednym z opuszczonych terenéw po szybach nafto-
wych, ktory jej zdaniem jest dobrym miejscem na tego typu trening. Do-
tad czytelnicy napotkali w tek§cie powiesci termin sump tylko raz, jednak
w analizowanym fragmencie stowo pojawi si¢ az dziesigciokrotnie. Boha-
terowie wjezdzajg na opuszczony teren porafineryjny i zatrzymujg si¢ na
koncu drogi dojazdowej, a Marlowe, narrator, nazywa znajdujace si¢ tam
urzadzenia i przedmioty, mi¢dzy innymi ,,sump” (te okreslenia wyrézniono
kursywa w ponizszym przyktadzie). Bystrzy czytelnicy dostrzega, ze wokot
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terminu sump zachodza osobliwe zjawiska jezykowe. Warto zauwazy¢, ze
w ostatniej linijce aliteracja /s/ pojawia si¢ az sze$ciokrotnie (podkres§lone
w ponizszym przyktadzie):

Fragment 2:

Ponad gate¢ziami drzew wznosit si¢ nieruchomy, poplamiony ropa wahacz ni-
skiej drewnianej wiezy szybowej. Dostrzegtem stary, zardzewialy kabel, ktory
laczyt ten wahacz z kilkoma innymi. Musialy tkwi¢ tak bezczynnie co najmniej
od roku. Szyby nie pompowatly juz ropy. Potem ujrzatem stos pustych bary-
ek, zapadnieta z jednej strony rampe¢ zaladowcza i pelno zardzewiatych rur.
W stoncu btyszczato bajoro stojacej wody pokrytej plamami ropy (Chandler
2018: 174).

[Then the oil-stained, motionless walking-beam of a squat wooden derrick
stuck up over a branch. I could see the rusty old steel cable that connected this
walking-beam with a half a dozen others. The beams didn’t move, probably
hadn’t moved for a year. The wells were no longer pumping. There was a pile
of rusted pipe, a loading platform that sagged at one end, half a dozen empty oil
drums lying in a ragged pile. There was the stagnant, oil-scummed water of an
old sump iridescent in the sunlight (Chandler 1995a: 754, wyr6znienie D.L.)].

Jesli to niewystarczajacy dowod na przemyslane zabiegi Chandlera,
warto spojrze¢ na ponizszy przyktad i zauwazy¢, ze tutaj powtorzenie ter-
minu sump (czterokrotne) i wybory leksykalne tworzg harmoni¢ konso-
nantyczng — aliteracyjne /s/ brzmi jak werble zwiastujgce final, w ktorym
czytelnika zalewa potok czterech sump sygnalizujacych, Ze napiecie ro$nie
i oto wydarzy si¢ co$ wyjatkowego. Marlowe przechodzi na druga strong
sump 1 ustawia cel w obszarze zagraconym zepsutymi urzgdzeniami: ,,Ob-
szedtem zbiornik i zajrzalem do pompowni. Walalo si¢ tam troche gratow,
ale nic nie wskazywato, aby kto$ je niedawno ruszat. Na zewnatrz, oparty
o $ciang, stal wielki drewniany beben wiertniczy. Miejsce wydawato si¢
odpowiednie” (Chandler 2018: 174-175). ,,I walked around the sump and
looked into the pumphouse. There was some junk in it, nothing that looked
like recent activity. Outside a big wooden bull wheel was tilted against
the wall. It looked like a good place all right (Chandler 1995a: 754)”. Gdy
Marlowe zawraca, Carmen Sternwood podnosi rewolwer, celuje prosto
w detektywa i klnie. To sytuacja, ktora uzmystawia czytelnikom, ze zycie
Philipa Marlowe’a wisi na wtosku.
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Fragment 3:

Znowu obszedlem zbiornik ze §ciekami i ustawitem puszke w $rodku bebna.
Byt to $wietny cel. Jesli dziewczyna nie trafi w puszke, co byto raczej pewne,
kula uderzy w drewniany beben, ktory powinien doskonale zatrzymac pocisk.
Zreszta mogta spudtowac i nie trafi¢ nawet w beben.
Zaczalem i8¢ z powrotem. Kiedy bylem o trzy metry od niej, przy krawedzi
zbiornika, odstonita mate ostre zabki, uniosta rewolwer i zaczgta syczec.
Stangtem jak wryty, majac za plecami nieruchoma i cuchnaca taflg Sciekow.
— Ani kroku dalej, sukinsynu (Chandler 2018: 175).

I went back around the sump and set the can up in the middle of the bull wheel.
It made a swell target. If she missed the can, which she was certain to do, she
would probably hit the wheel. That would stop a small slug completely. Howe-
ver, she wasn’t going to hit even that.

I went back towards her around the sump. When I was about ten feet from
her, at the edge of the sump, she showed me all her sharp little teeth and brought
the gun up and started to hiss.

I stopped dead, the sump water stagnant and stinkng at my back.

“Stand there, you son of a bitch,” she said (Chandler 1995a: 755, wyrdz-
nienie D.L.).

John Cawelti w klasycznym tomie po$wigeconym sztuce powiesci detek-
tywistycznej i literaturze gatunkowej w ogodle opisuje suspens jako ,,zdolnos¢
pisarza do wywotania w nas chwilowego poczucia strachu i niepewnosci
o los bohatera, z ktérym sympatyzujemy (...). Najprostszym modelem
suspensu jest chwila grozy (cliff-hanger), w ktorej gtowny bohater nagle
znajduje si¢ w $miertelnym, sprawiajacym przez chwile wrazenie nieod-
wracalnego, niebezpieczenstwie (Cawelti 1976: 17)2.

Warto zauwazy¢, ze pozostale wybory leksykalne, zwlaszcza fraza stang-
tem jak wryty (stopped dead), takze buduja suspens w analizowanej scenie.
Czytelnik, uswiadomiwszy sobie, ze Carmen ma motyw, $rodki i mozliwos¢,
zeby popehi¢ zbrodnig, wlasnie w tym momencie orientuje si¢, ze to ona
zabita Rusty’ego Regana podczas wczesniejsze] wizyty na tym samym

2 Przektad J.S., oryg.: the writer’s ability to evoke in us a temporary sense of fear and
uncertainty about the fate of a character we care about (...) The simplest model of suspense
is the cliff-hanger in which the protagonist’s life is immediately threatened while the machi-
nery of salvation is temporarily withheld from us.
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bagnisku, rowniez pod pretekstem nauki strzelania. Odbiorca zastanawia
si¢, czy Marlowe takze o tym wie.

Chandler usiat powie$¢ poszlakami sugerujacymi, ze detektyw spo-
dziewal si¢ ruchu Carmen. Te wskazdwki wiaza si¢ jednak z aliteracyjnym
wystepowaniem dzwigku /s/, a nie z mnozeniem elementéw technolektu.
Zdaniem Chandlera, ukrycie gléwnej poszlaki w natloku wiedzy specjali-
stycznej jest wobec czytelnika zupetnie nieuczciwe. W Luznych uwagach
na temat powiesci kryminalnej czytamy: ,,Czytelnik spodziewa si¢, ze da
si¢ nabrad, ale nie za pomoca jakiego$ drobiazgu. Spodziewa sie¢, ze mylnie
zinterpretuje ktdras$ poszlake, ale powodem nie moze by¢ brak gruntownej
wiedzy z zakresu chemii, geologii, biologii, patologii, metalurgii czy pi¢tna-
stu innych nauk rdéwnocze$nie (Chandler 1983: 85). We fragmencie Twelve
Notes on the Mystery Story® (Dwanascie uwag o powiesci kryminalnej)
Chandler twierdzi, ze ,,0d czytelnika nie mozna wymagaé wiedzy specjali-
stycznej (...). Gdyby taki bagaz byl niezbedny, czytelnik w gruncie rzeczy
nie miatby materiatu potrzebnego do rozwiazania zagadki” (Chandler 1983:
84). Autor nie umieszcza zatem poszlaki w specjalistycznych terminach do-
tyczacych gérnictwa naftowego i produkcji ropy naftowej, lecz gdzie indzie;j.

Chandler — Kalifornijczyk, byty szef przedsiebiorstwa naftowego — okre-
$la pisarskie podstepy tego typu jako ,,drobne oszustwa” (Chandler 1983:
85), konieczne, gdy stosuje si¢ narracj¢ pierwszoosobowa. Wybitny znawca
wiasnych utworéw wspomina w Luznych uwagach na temat powiesci krymi-
nalnej, ze ,,musi nastgpic¢ chwila, w ktorej detektyw zna juz prawde, ale nie
informuje o tym czytelnika, chwila (...), w ktérej detektyw, ze tak powiem,
przestaje gltosno mysle¢ i najtagodniej w §wiecie zamyka czytelnikowi
przed nosem drzwi swojego mozgu” (Chandler 1983: 86). W Twelve Notes
on... Chandler rozpisuje si¢ na temat tego, jak ,,do rozwiagzania (w Glebo-
kim snie) czytelnik dochodzi rownoczesénie z detektywem”, cho¢ nastepuje
wowczas ,,chwilowe zatajenie” kluczowej poszlaki: ,,faktu, ze Marlowe
podaje Carmen przy zbiorniku rewolwer zatadowany §lepymi nabojami. Ale
nawet o tym czytelnik dostaje cynk (...) [Marlowe] nie mowi dlaczego, ale

3 W polskiej publikacji ,,Méwi Chandler” (Raymond Chandler Speaking, 1962) prze-
tlumaczonej przez Ewe¢ Budrewicz, opatrzonej wstepem Krzysztofa Metraka, wydanej
w Warszawie naktadem Wydawnictwa ,,Czytelnik” w 1983 roku ten fragment, w oryginale
wydzielony z Luznych uwag..., nie nosi podtytutu. Nie zostat takze przetozony w catosci
(kilka punktéw pominigto, skrocono takze te odnoszace si¢ bezposrednio do Glebokiego
snu) (przyp. J.S.)
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akcja dzieje si¢ tak szybko, ze nie odnosi si¢ wrazenia powaznego zatajenia
prawdy” (1995b: 1009).

Aby zrozumie¢, jak to mozliwe, ze czytelnik juz na tym etapie posiada
wskazowke interpretacyjng, nalezy cofng¢ si¢ do rozdziatu 24 i przesle-
dzi¢ odmowe propozycji seksualnej, ktorg Philipowi Marlowe’owi zlozyta
Carmen Sternwood. Ta dygresja, cho¢ chwilowo odsunie dyskusj¢ nad
technolektem w literaturze na dalszy plan, jest konieczna, bowiem wtasnie
w rozdziale 24 Carmen syknela na Marlowe’a, gdy ten wyrzucit jg z miesz-
kania, odmawiajgc niedwuznacznej propozycji spedzenia wspdlnie nocy. Juz
wczesniej, w polowie fabuty, czytelnik styka si¢ z podobnym zachowaniem
bohaterki: w rozdziale 15, tuz zanim Marlowe (narrator) wyrwie jej pisto-
let, ktérym miala zastrzeli¢ szantazyste, styszy, ze syknela cichutko przez
zeby (Chandler 2018: 126) [a hissing noise came tearing out of her mouth
(Chandler 1995a: 653)]. Potaczenie syczenia Carmen (pojawiajacego si¢
dwukrotnie w rozdziale 15 1 sze$ciokrotnie w rozdziale 24) 1 frazy zaczeta
sycze¢ (Chandler 2018: 175) w scenie strzatu w rozdziale 31, mimo iz dzieli
je wiele stron, natychmiast staje si¢ jasne dla czytelnikow: konwergencja
dwoch typow jezyka uzywanych przez narratora i pulsujgca regularnose,
z jakg autoreferencyjnie powraca dzwigk /s/, zwracajg ich uwage na sam
jezyk, subtelnie zapowiadajac pojawienie si¢ sytuacji podobnych do tych
z rozdziatéw 15 1 24. Technolekt z jednej strony, a z drugiej $rodki arty-
styczne wspottworza napigcie krytycznej chwili, ktora trzyma czytelnika
W zawieszeniu i niepewnosci, czy Marlowe zostanie zastrzelony. Jednak
detektyw, przewidziawszy, co zrobi Carmen, jesli tylko nadarza si¢ sprzy-
jajace okolicznosci, zaladowat rewolwer §lepymi nabojami. Gdy w przy-
ktadzie 3) Marlowe mowi: ,,zreszta [Carmen] mogta spudtowac i nie trafi¢
nawet w beben” (Chandler 2018: 175), czytelnik nagle orientuje sig, jak

sprytnie postgpit.

4 Por. przypis 3. Oryg.: “There is only a momentary concealment of the fact that Marlo-
we loaded the gun with blanks when he gave it to Carmen down by the oil sump. But even
this is tipped off to the reader (...) [Marlowe] doesn’t say why, but the action follows so
quickly that you don’t feel any real concealment” (Chandler 1995b: 1009).
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Hiszpanskie przektady sceny postrzelenia Marlowe'a przez
Carmen przy zbiorniku (the sump)

Podstawowe zadanie, jakie stangto przed thumaczami The Big Sleep na inne
jezyki, to przektad tekstu petnego aliteracji, przy rownoczesnym zachowaniu
precyzji terminologicznej i zbudowaniu powigzan jezykowych od pierwszej
wzmianki o sump w rozdziale 3, poprzez uwagi o tym, ze Carmen Sternwood
ma w zwyczaju sycze¢ w rozdziatach 15 i 24, nattok sumps i kulminacje
syku z rozdziatu 31, az do ostatniego, zatobnego wrecz, sump na samym
koncu rozdziatu 32.

Skupiajac si¢ najpierw na hiszpanskich przektadach fragmentu 3., wypi-
sanych w tabeli 1, zauwazamy, ze zaden z thumaczy nie uzyt hiszpanskiego
ekwiwalentu sump wigcej niz trzykrotnie; w oryginale natomiast termin ten
pojawia si¢ cztery razy. Powodem redukcji jest prawdopodobnie stylistyka
jezyka hiszpanskiego, ktora unika powtorzen danego stowa w tym samym
akapicie, a zwlaszcza w jednym zdaniu. Przektad z 1972 roku w ogdle nie
zawiera pierwszego akapitu analizowanego fragmentu [Znowu obszedlem
zbiornik ze Sciekami (sump)...], a zatem uzywa okreslenia sumidero ($ciek)
zaledwie dwukrotnie (Chandler 1972: 237). Linder zauwazyt, Ze ten przektad
stanowi plagiat wersji z 1958 roku, w ktorym gdzieniegdzie zamieniono
kilka stow na (prawie) identyczne synonimy, zachowujac tym samym cen-
zur¢ fragmentéw wyrugowanych za czaséw generata Franco (Linder 2001,
2004). Mozna przypuszczad, ze brakujace linijki w wersji z lat 70. nie poja-
wily sig¢, poniewaz pomini¢to je przy przepisywaniu. Na potrzeby wydania
z 1995 roku zredagowano ten sam przektad, przywracajac wiele z wezesniej
ocenzurowanych przez rzad fragmentow, tego jednak nie dodano (Linder
2014). Warto przeczyta¢ analizowany fragment z pomini¢ciem pierwszego
akapitu i sprobowac poczu¢, jakie wrazenie mogl wywrze¢ wowczas na
hiszpanskich odbiorcach. Z kolei jedno z najbardziej popularnych wydan
tej powiesci w Hiszpanii, ktore ukazato si¢ w 1981 roku w serii wydawni-
ctwa Bruguera: Club del misterio (Klub kryminalow), zawiera ilustracj¢ do
omawianej sceny autorstwa Edmundo Ferndndeza; do$wiadczenie lektury
spotggowane jest zatem przez obraz Carmen stojacej wérod niszczejacych
drewnianych wiez wiertniczych i kilku ogromnych bebnéw rozrzuconych po
opuszczonym polu naftowym, i mierzacej rewolwerem w Marlowe’a (Chan-
dler 1981: 88).
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Thumacze, chcac zbudowac jezykowy schemat odniesien, musieli kon-
sekwentnie stosowa¢ anaforyczne nawigzania do sump w rozdziale 3. Ci,
ktorzy we fragmencie 1. uzyli frazy sucio sumidero (brudny zbiornik na
$cieki), konsekwentnie zastosowali termin sumidero w dalszych fragmentach
przektadow, cho¢ wszyscy powtorzyli termin tylko trzykrotnie (Chandler
1958: 245-246; 2001: 225). Autor przekladu z 1947 roku trzy razy uzyt
natomiast w analizowanym przyktadzie okreslenia collector (zbiornik),
cho¢ we fragmencie 1. postuzyt si¢ okresleniem sumidero. Podobnie posta-
pit autor przektadu z 1948 roku: zastosowal niespecjalistyczne okre$lenie
charca (dwukrotnie) i charco (raz). Charca oznacza wiejski staw zasilany
najczescie] wodg ze strumienia; charco natomiast odnosi si¢ zazwyczaj do
rozleglejszego zbiornika uzytkowego. Poréwnujac efekt jezykowy, jaki
wywiera uzycie specjalistycznego terminu (collector) z zastosowaniem
dwoch okreslen zaczerpnietych z jezyka ogolnego (charco, charca), mozna
dostrzec, ze zmiana leksykalna wptywa na spdjnos$¢ stylistyczng przektadu.
Cho¢ wymienione niekonsekwencje nie moga stanowi¢ jednoznacznych kry-
teriow oceny jakosci thumaczen, z pewnym prawdopodobienstwem mozna
uznad, ze nie wszyscy czytelnicy dostrzega kluczowy zwigzek pomiedzy
terminami, ktére w tekscie oryginalnym umiescit Raymond Chandler. Warto
zauwazy¢, ze wystepuje tutaj odwrotna do wykrytej przez Schmitzberger
tendencja: to w hiszpanskich przektadach uzywa si¢ wickszej liczby syno-
niméw niz w oryginale (2012: 147-148).

Zarowno rzadsze wystepowanie termindw, jak i nickonsekwentne ich
uzycie w thumaczeniu ostabiajg potaczenia kompozycyjne i spojnos¢ tekstu.
Takie sytuacje opisuje Fortea, wspominajac o niebagatelnej roli, jakg od-
grywa precyzyjny przektad terminow specjalistycznych, gdy pojawiajg si¢
w tekScie, nawet w bardzo zwigzlej formie, po raz pierwszy, poniewaz to
wiasnie one ,,moga sta¢ si¢ pierwszym ogniwem ogromu odsytaczy i wariacji
na dany temat” (2007).

Hiszpanscy ttumacze zdecydowali si¢ na oddanie ,,syku” nastepujagcymi
wariantami: silbar, silbido lub silbante: empezo a silbar (zaczeta syczec)
(Chandler 1947: 206); empezo a escaparse un singular silbido (zaczgta
wydawac¢ wyrazny syk) (Chandler 1948?: 315); empezo a hacer un ruido
silbante (zaczgta wydawac syczacy odglos) (1958: 246; 1972: 237); i empezo
a emitir un sonido silbante (zacz¢ta wydawac syczacy dzwigk) (2001: 225).
W niektorych przyktadach uzycia silbar i silbido czytelnik moze dojs¢ do
whniosku, ze chodzi o gwizd lub sapanie, a w przyktadach, w ktérych uzyto
przymiotnika silbante, odbiorca z wigkszym prawdopodobienstwem pomysli
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0 przypominajacym syk weza dzwicku, ktory Chandler miat na mysli. Za-
den z tlumaczy nie zdecydowat si¢ jednak na czasownik sisear, kuszacy,
wszak stosowany w odniesieniu do ludzi, ktérzy sycza z niezadowolenia.
(Diccionario de la Real Academia)

Przesledzmy teraz sposob, w jaki hiszpanscy thumacze poradzili sobie
z przyktadem wyjatkowo gestej aliteracji z fragmentu analizowanego powy-
zej przyktadu 3.: ,,sump water stagnant and stinking”. W pierwszej linijce
wszystkich przektadéw pojawia si¢ ewidentna aliteracja, w drugiej natomiast
nie ma ani jednej. Zauwazmy takze, ze wigkszos$¢ ttumaczy uzyta parar/
detenerse en seco, dostownie ,,zatrzymac si¢ na sucho”, ktére cickawie
kontrastuje ze zbiornikiem w tle wypelnionym wodg i olejem, pokrytym
brudng piana.

Tabela 1. Hiszpanskie przektady fragmentu 3.

I stopped dead, the sump water stagnant and stinking at my back.
“Stand there, you son of a bitch,” she said (Chandles 1995a: 755).

Yo me detuve, con el agua estancada y hedionda a mis espaldas.
— Parese, hijo de ... — me dijo (Chandler 1947: 206).

Me detuve en seco. El apestoso olor de la charca me circuia.
— jQuieto ahi, hijo de perra! — mandé Carmen (Chandler 1948?: 315).

Me paré en seco, con el agua estancada y pegajosa del sumidero a mi espalda.
— jQuieto ahi, hijo de perra! — dijo (Chandler 1958: 246).

Me paré en seco, con el agua estancada y pegajosa del sumidero detras de mi.
— iQuieto ahi, hijo de perra! — dijo (Chandler 1972: 237).

Me detuve en seco, con el agua del sumidero, estancada y maloliente, a la espalda.
— jQuédate ahi, hijo de puta! — me conmind (Chandler 2001: 225).

Zrbdto: opracowanie wilasne.

Jesli cheieliby$my policzy¢ czestotliwo$¢ wystepowania aliteracji w tek-
$cie oryginatu, otrzymaliby$my 7 spotgtoskowych (/s/) i 4 samogtosko-
we (/a/). W przektadzie z 1947 roku pojawia si¢ proba aliteracji samo-
gtoskowych (5 /a/, 4 /o/) oraz spotgtoskowych (3 /s/), podobnie w tekscie
z 1948 roku (3 powtorzenia/a/ /o/ oraz /s/). Istnieje widoczna harmonia
asonantyczna w pierwszej linijce przektadu z 1958 roku (/a/, ktore pojawia
sie 7 razy, 1 /s/, ktoére wystepuje czterokrotnie) i 1972 roku (/a/ pojawia sig¢
7 razy zrzedu, a /s/ 4 razy). W przektadzie z 2001 roku zastosowano niena-
turalny szyk zdania z wtragconymi skandowanymi opisami, figura przektadni
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typowa dla przektadow José Luisa Lopeza Mufioza, nasilajaca poetyckosé
tekstu. W jego thumaczeniu na koncu pierwszej linijki dzwigk /a/ pojawia
si¢ czterokrotnie. Wida¢ wyraznie, ze hiszpanscy tlumacze wlozyli wiele
wysitku w stworzenie przekonujacego ekwiwalentu angielskiego zdania,
nie zadowalajac si¢ oddaniem po prostu jego sensu. Niezaleznie od liczby
aliteracji w pierwszej linijce tego fragmentu przektadow, w drugiej nie ma
jednak absolutnie zadnej. Wyliczenie przyktadow aliteracji w oryginale i po-
rownanie ich z przektadem nie da nam oczywiscie jednoznacznych kryteriow
oceny jakos$ci czy skuteczno$ci danego thumaczenia. Mimo wszystko, po-
dejscie ilosciowe daje pewne podstawy do oceny zakresu wysitku thumacza
i prognozowania mozliwej recepcji przektadu.

Dotychczasowa analiza hiszpanskich przektadéw powiesci wykazata, ze
wszystkie powtarzajg specjalistyczny termin sump w podobny sposob, choé¢
wystepuje on zawsze rzadziej niz w oryginale. W kilku przektadach mozna
zaobserwowac niekonsekwencje w jezykowych odniesieniach do innych
fragmentow tekstu: zamiast powtarza¢ ten sam termin ttumacze zdecydo-
wali si¢ na uzycie kilku synonimow. Wszyscy thumacze z hiszpanskiego
starajg si¢ odda¢ w przektadzie, niekiedy wrgcz z naddatkiem, aliteracje
spotgtoskows i samogtoskowa.

Vivian Sternwood: Tak, Rusty Regan lezy w zbiorniku ze $ciekami

Nastepujaca po strzelaninie rozmowa detektywa ze starsza siostrg Carmen,
Vivian, zasluguje na uwage, poniewaz tym razem wprowadza terminy spe-
cjalistyczne SciSle sprz¢zone z aliteracja w kwestie dialogowe, a nie w nar-
racj¢. Dotad czytelnik konfrontowat si¢ wytacznie z myslami Marlowe’a,
poniewaz to on opowiadat histori¢ z wtasnej perspektywy. Wiasnie w roz-
mowie z bardzo inteligentng i obyta w temacie Vivan Philip Marlowe uzywa
elementoéw technolektu: sump 1 bullwheel. Marlowe uporczywie wypytuje
Vivan o stare opuszczone tereny ponaftowe tak dlugo, az ona przyznaje
si¢, ze wie o nich znacznie wigcej, niz pierwotnie twierdzita: przyznaje, ze
zdawata sobie sprawg, iz Carmen zabita jej m¢za, Rusty’ego Regana, kto-
rego Vivian nie kochata, a rownocze$nie mezczyzng, ktérego uwielbiat jej
ojciec. Vivan wyznaje takze, ze Carmen planowata zabi¢ Marlowe’a w po-
dobny sposob, a ciato Rusty’ego umieszczono w zbiorniku ze $ciekami
dzigki pomocy gangstera imieniem Eddie Mars. Jak wida¢ powyzej, narrator
(Marlowe) najtagodniej w swiecie zamyka czytelnikowi przed nosem drzwi



122 DANIEL LINDER

swojego mozgu tuz przed tym, gdy Carmen usituje go zastrzeli¢, a dialog
Marlowe’a z Vivian wszystko wyjasnia. W przyktadzie 4., z ktorego za-
czerpnigto tytut artykutu: zbiornik ze stechlymi sciekami (greasy scummy
sump), terminy techniczne sg naszpikowane srodkami poetyckimi: pojawia
si¢ polisyndeton (potaczenie wspotrzednych cztonow zdania takimi samymi
spojnikami; w tym przypadku — i) i aliteracja (spotgtoskowa: dzwiek /s/
powtérzony czterokrotnie oraz samogtoskowa: dzwigk /i/ powtérzony trzy-
krotnie). Vivian, rzecz jasna, doskonale wie, o jakim miejscu méwi Marlowe.
Fragment 4:

No wigc pojechali$my tam. Miejsce jest raczej paskudne... nic, tylko zardze-
wiate zelastwo, przegnite drewno, nieczynne pompy i zbiornik ze stechlymi
Sciekami. Moze to ja zdenerwowalo. Pewnie kiedy$ tam pani byta. Niesamo-
wite miejsce.
— Tak... rzeczywiscie — powiedziata zduszonym, ledwo styszalnym glosem.
— Pojechali$my tam, a ja ustawilem puszke w bebnie wiertniczym, zeby
miata do czego strzela¢ (Chandler 2018: 177-178).

[So we went down there and the place was pretty creepy, all rusted metal and
old wood and silent wells and greasy scummy sumps. Maybe that upset her.
I guess you’ve been there yourself. It was kind of eerie.

“Yes—it is.” It was a small breathless voice now.

“So we went in there and I stuck a can up in a bull wheel for her to pop at”
(Chandler, 1995a: 757-758).

W powyzszym, najtrudniejszym z perspektywy przekladu, fragmencie
powiesci wiekszo$¢ hiszpanskich ttumaczy postuzyta si¢ zadowalajaco
poprawnym terminem specjalistycznym sumideros: sumideros grasosos
y espumosos (zattuszczone 1 spienione zbiorniki na $cieki) (Chandler 1947:
208); sumideros grasientos (thuste zbiorniki na $cieki) (Chandler 1958: 249;
1972: 240); i sumideros grasientos y llenos de desechos (thuste zasmiecone
zbiorniki na $cieki) (Chandler 2001: 228). W przektadzie z 1947 roku wybor
leksykalny jest spojny z tym z przykladu 1, jednak nie z terminem collector
uzytym w tabeli 1.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze thumacze mieli problem ze stowem scummy
(pokryty brudng piang). Trzecia edycja stownika Merriam-Webster Third
New International Dictionary opisuje scum jako “extraneous matter or
impurities risen to or formed on the surface of a liquid often as a foul filmy
covering” (ciato obce lub nieczystosci wznoszace si¢ lub zgromadzone na
powierzchni cieczy, czg¢sto w postaci cienkiej warstewki $ciekow). Oxford
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English Dictionary opisuje je jako ,,a layer of dirt or froth on the surface
of a liquid” (warstwa brudu lub piany na powierzchni cieczy). Ttumacze
zdecydowali si¢ je poming¢ (Chandler 1948?; 1958; 1972), omowié [lle-
nos de desechos (petny odpadow); 2001, 228], albo przettumaczy¢, cho¢
w jednym z przypadkow wybor thumacza jest nieco bledny [espumosos
(spieniony), 1947: 208].

Osadzajac 6w przyktad w szerszym konteks$cie poprzedzajacego frag-
mentu: nic, tylko zardzewiale zelastwo, przegnite drewno, nieczynne pompy,
mozna z tatwoscig dostrzec, ze wcielenie tekstu specjalistycznego w tekst
literacki wymagato od dwéch pierwszych ttumaczy wysitku. W wersji
z 1947 roku thumacz celowo dobiera rzeczowniki i czasowniki zakonczone
na -os, a w dwoch ostatnich przypadkach przymiotniki zakonczone na -osos,
uzyskujac bardzo satysfakcjonujacy dzwickowo fragment: todo metal her-
rumboso y madera vieja y pozos inactivos y sumideros grasosos y espumosos
(tylko zardzewialy metal i stare drewno i nieczynne studnie i thuste i spie-
nione $cieki) (Chandler 1947: 208). Po hiszpansku aliteracja spotgtoskowa
/s/ wystepuje by¢ moze zbyt czesto, bo az dziesigciokrotnie, a asonantyczna
/o/ przynajmniej o$miokrotnie, w rezultacie tworzac intensywniejsze niz
w oryginale powtorzenia cech dzwickowych. Wersja z 1948 roku opiera
si¢ na wzmocnionej strukturze paralelnej rozpoczynajacej si¢ fraza lleno de
(petny), ktora pojawia si¢ w kazdym jej elemencie, konsekwentnie wprowa-
dzajac w nig polisyndeton rozpoczynajacy si¢ od spojnika y i przyimka de:
lleno de metal herrumbroso y de arboles viejos y de pozos abandonados y de
charcas de agua grasienta (pelng zardzewialego metalu i starego drewna
1 opuszczonych studni i zbiornikéw z thusta woda) (Chandler 1947: 321).
W tym fragmencie przektadu mamy do czynienia z ledwie wyczuwalng
harmonig asonantyczng w powracajacych dzwigkach /a/ i /o/, ktora jednak
w tym miejscu w oryginale wystepuje rzadko. Pozostate przektady tego
fragmentu w szerszej perspektywie niczym si¢ nie wyrdzniaja.

Kolejna niezwykle istotng i godng uwagi cechg dialogu miedzy detek-
tywem i Vivian jest fakt, ze Marlowe uzywa terminu specjalistycznego bul/
wheel (kotowrot). To okreslenie zostato juz dwukrotnie wspomniane w roz-
dziale 31 w narracji detektywa, jednak gdy Marlowe zwraca si¢ do Carmen,
woli uzywac prostszego zwrotu ,,duzy drewniany beben”: Pojde ustawic te
puszke w otworze tego duzego drewnianego begbna. Widzisz go? (Chandler
2018: 175) (I’ll go over and set this can in that square opening in the middle
of that big wooden wheel. See?). Ta zmiana leksykalna ma dla czytelnika
ogromne znaczenie: Carmen to dziecko, do ktorego trzeba mowic jezykiem
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infantylnym (Widzisz go?) i upraszcza¢ terminy specjalistyczne (Linder,
2001). W zywej, bezposredniej rozmowie z Vivian Marlowe uzywa terminu
bull wheel, zaktadajac, ze rozmoéwcezyni, tak jak czytelnik, go zrozumie.

Utrzymanie tego rozréznienia w hiszpanskim przektadzie jest koniecz-
ne, aby odda¢ odmienny stosunek detektywa do Carmen i Vivian (czytel-
nika). Jednak udato si¢ to tylko dwojgu ttumaczy. W przektadach z 1958
1 1972 roku uzyto okreslenia polea maestra (koto pasowe) (odpowiednio
249 1 240) oraz esa enorme rueda (to wielkie koto) (Chandler 1958: 245;
1972:236). Polea maestra jest jednak terminem niewtasciwym. Hiszpansko-
-angielski stownik techniczny Routledge Spanish Technical Dictionary (Vol.
1: Spanish—English) podaje, ze polea maestra to ,,wielokrazek staly”, a nie
bull wheel (kotowrét) (1997: 597). Scisle rzecz biorac, koto pasowe wy-
pukte to termin z zakresu historii wiertnictwa z uzyciem lin; stanowi cze$¢
instalacji wiertniczej, ktéra zwisa z gory 1 ktorej uzywa si¢ do przewlekania
olinowania tak, aby méc umiescic¢ je pionowo w odwiercie. Bull wheel jest
natomiast najwigkszym i najmocniejszym kotem napedowym maszyny,
ktore zapewnia sit¢ przewodowi wiertniczemu z dohu, z podstawy wiezy
(Walker, http://www.elsmerecanyon.com, 27 grudnia, 2014). Pomimo Ze
polea maestra to termin odnoszacy si¢ do innej cz¢$ci instalacji wiertniczej,
specjalistyczne pojecie skutecznie kontrastuje z uproszczonym, nietechnicz-
nym okres§leniem uzytym w rozmowie z Carmen (duzy drewniany beben).

Drugi przyktad pochodzi z wersji z 2001 roku, w ktoérej zastosowano
okreslenie una gran rueda de giro hecha de madera (duze koto napedowe
z drewna) (Chandler 2001: 224) w opozycji do la gran rueda de madera
(duze drewniane koto) (Chandler 2001, 225), oba okre$lenia sg prawidlowe
i dostatecznie od siebie rézne, by zachowac¢ kontrast mi¢gdzy Carmen i Vi-
vian. Drugie wydanie popularnego stownika termindéw naukowych i tech-
nicznych dla inzynieréw Diccionario para ingenieros proponuje frazg rueda
de giro jako odpowiednik bull wheel, doprecyzowujac, ze termin ten po-
chodzi z branzy przemystu naftowego (Robb 1997: 367). Stownik wskazuje
takze inny ekwiwalent, rueda impulsora (koto napgdowe), nazywajac go
bardziej precyzyjnym terminologicznie (Robb 1997: 367).

W pozostatych przektadach Marlowe uzywa tego samego okreslenia
w rozmowie z Vivian i z Carmen: una rueda de madera (drewniane koto)
(Chandler 1947: 209; 2001: 228), lub nawet proSciej una rueda (koto) (Chan-
dler 19487?: 321). W oczach czytelnika Marlowe traktuje wigc siostry tak
samo, chociaz Chandler chciat pokaza¢, ze detektyw inaczej zwraca si¢ do
Vivian, ktora jest o niebo bardziej wyksztatcona i obyta niz Carmen.
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Brak oddania pojawiajacego si¢ wczesniej w narracji okreslenia bull
wheel technolektem, ktory kontrastowalby z opisowym, codziennym okre-
$leniem uzytym przez Marlowe’a w rozmowie z Carmen, prawdopodobnie
prowadzi do sptaszczenia rozréznienia zbudowanego przez Chandlera. Tak
rzeczywiscie dzieje si¢ w przektadach z lat 1947 1 1948, ktore postugujg si¢
potocznymi okre$leniami una gran rueda de madera (duze drewniane koto)
i la gran rueda (duze koto) (Chandler 1947: 205) oraz una enorme rueda
de madera maciza (wielkie, masywne drewniane koto) i la rueda (koto)
(Chandler 19487?: 314). Ttumacze albo nie dostrzegali rozr6znienia, albo nie
mieli pod koniec lat 40. XX wieku dostepu do odpowiednich materiatow,
ktore pozwolityby im rozwigza¢ problem terminologiczny. Niezaleznie od
powodu, autorzy pierwszych przektadow (jeden z nich mieszkat w Buenos
Aires, drugi na drugim krancu Atlantyku, w Barcelonie) nie wytworzyli
zadnego potaczenia jezykowego miedzy bull wheel a big wooden wheel.

Whioski

Jak pokazaty niniejsze badania, w hiszpanskich przektadach terminow spe-
cjalistycznych w Glebokim snie mozna zaobserwowac wiele tendencji:
zmniejszenie czestotliwosci uzycia termindw poprzez rzadsze powtorzenia
(okreslenie sump we wszystkich przektadach w przyktadzie 3. pojawia
si¢ rzadziej niz w oryginale), uzycie stow potocznych zamiast terminow
specjalistycznych (,,zbiornik” zamiast sump w przyktadzie 1. 1,,duze koto”
lub ,,wielkie koto” zamiast bull wheel w przyktadach 3. i 4.), pominigcie
(scummy pomini¢to w niektorych przektadach w przyktadzie 3.) 1 blad (,,koto
pasowe” zamiast bull wheel w przyktadzie 4.). Jak juz wspomniano, zliczenie
czestotliwosci wystepowania tych cech nie jest obiektywnym wskaznikiem
jakos$ci przektadu, daje jednak pewne podstawy do tego, zeby sadzi¢, ze
thumacze przyktadali mniejsza wage do terminow specjalistycznych niz do
ogolnej jakosci jezyka literackiego. W rezultacie wrazenie, jakie wywiera
jezyk specjalistyczny w hiszpanskich przektadach, moze by¢ nieco stabsze.

Ilo$ciowa utratg termindw specjalistycznych i ich specyfiki rownowazy
uzycie jakosciowych technik kompensacyjnych, zwlaszcza w kontekscie bar-
dzo istotnych i licznych w oryginale schematow harmonii konsonantyczne;j
1 asonantycznej. Hiszpanscy ttumacze skutecznie odwzorowali aliteracje,
w wielu przypadkach stosujac ja czesciej niz autor oryginatu. Korzystnymi
dla przektadu decyzjami byty zastosowanie naddatku aliteracji w przektadzie
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(pozos silenciosos y sumideros grasientos, jak we fragmencie 4. w prze-
ktadach z 1958 i 1972 roku) oraz potaczenie jej ze §wiadomie uzytym
paralelizmem (grasosos y espumos, jak w ttumaczeniu z 1947 roku w ana-
lizowanym fragmencie). W wielu przypadkach w ramach rekompensaty
uzyto takze innych srodkow poetyckich (bardzo sugestywnego stownictwa
oraz nietypowej interpunkcji i szyku przestawnego).

Powies¢ Chandlera wienczy zapadajacy gleboko w pamig¢, pobrzmie-
wajacy echem tytutu, cytat analizowany w przyktadzie 1. Ponizszy przektad
autorstwa Pilar Giralt Goriny, zaczerpnigty z hiszpanskiego wydania bio-
grafii Chandlera The Life of Raymond Chandler (1976) (Zycie Raymonda
Chandlera) autorstwa Franka MacShane’a, pokazuje, jak skutecznie mozna
odtworzy¢ aliteracje, powtorzenia i paralelizm sktadniowy oryginatu. Thu-
maczka niejako przekroczyla pierwotny wysitek Chandlera, rozszerzajac
aliteracje z dwoch przyktadow w oryginale (mausoleo de mdarmol, cumbre
de una colina) do trzech w przektadzie, obudowujac termin sump, ktory
pierwotnie nie zawierat ozdobnika, sSrodkami poetyckimi (sucio sumidero).
Ponizszy przyktad stanowi dowdd na to, ze wlaczenie terminologii specja-
listycznej w tekst przektadu moze odby¢ si¢ bez uszczerbku na kunszcie
literackim, a nawet moze doprowadzi¢ do efektu estetycznego przewyz-
szajacego oryginat.

Fragment 5

(Qué importa donde uno yaciera una vez muerto? En un sucio sumidero o en
un mausoleo de marmol en la cumbre de una colina. Muerto, uno dormia el
suefio eterno y esas cosas ya no importaban. Lo mismo eran petroleo y agua
que aire y viento. Solo se dormia el suefio eterno, y no importaba la suciedad
de la muerte ni donde ibas a parar.” (MacShane 1977: 119, podkresl. D.L.)’.

Powyzsze opracowanie obejmuje dosy¢ dhugi okres — 54 lata (1947-2001),
umozliwiajgcy przesledzenie problematyki przektadu diachronicznie, co jest
szczegoblnie istotne zwlaszcza w kontekscie pierwszych przektadéw analizo-
wanej powiesci z lat 1947 1 1948. To wtasnie w nich postuzono si¢ jezykiem
og6lnym. Abstrahujac od przyczyny, byt to zabieg brzemienny w skutki: nie
ustanowiono w tych tekstach zadnej jezykowej relacji migdzy sposobem,

> W przektadzie polskim: [Jakie znaczenie ma to, gdzie spoczywa nasze ciato po $mier-
ci? W zbiorniku pelnym plugawych $ciekéw czy w marmurowym grobowcu na szczycie
wzgorza? Umarli pograzeni siag w glebokim $nie i nie martwia si¢ o takie rzeczy. Ropa
i woda znacza dla nich tyle samo, co wiatr i powietrze. Po prostu $pia gleboko, nie dbajac
o to, jak koszmarna byla ich $mier¢ ani gdzie spoczeto ich ciato (Chandler 2018: 184)].
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w jaki Marlowe zwraca si¢ do $wiatowej Vivian a infantylnej Carmen. Warto
zwroci¢ uwagg, ze w przypadku przektadu wulgarnego wyrazenia son of
a bitch (skurwysyn) (por. przyktad 3.) istnieje wyrazna zmiana historyczna
w podejsciu thumaczy: od catkowitego ukrycia przeklenstwa hijo de... (1947:
206) poprzez ztagodzenie hijo de perra (sukinsynu) (1948?, 1958, 1972), az
do doktadnego oddania wulgaryzmu: hijo de puta (2001: 225).

Obiecujacym obszarem do dalszych badan bytaby analiza powiesci de-
tektywistycznych, ktore postuguja si¢ stownictwem charakterystycznym
dla przemyshu naftowego w podobnie literacki sposob, na przyktad Spigca
Krolewna (Sleeping Beauty 1973) Rossa MacDonalda, czy Creole Belle
(Kreolska picknos¢) (2012) Jamesa Lee Burke’a, i poréwnanie wnioskow
z wynikami niniejszego studium, natomiast analiz¢ zastosowania terminolo-
gii z branzy naftowej w powiesci spoza gatunku mozna by przeprowadzic na
Nafcie Uptona Sinclaira [org.: Oil! (1927)], zekranizowanej jako Az poleje
sie krew [org.: There Will Be Blood (2007)].

Mimo iz przektad elementdw jezyka specjalistycznego w tekstach litera-
ckich nie cieszy si¢ powszechnym zainteresowaniem badaczy, jego analiza
ujawnia, ze tlumacze maja §wiadomos¢ istotnej funkcji, jaka petnia ele-
menty technolektu w przektadzie, oraz efektu, jaki wywieraja na catoksztatt
tekstu. Podejmujg zatem w akcie przektadu wiele decyzji i wyboréw, ktore
balansuja migdzy skrajnos$ciami: od sztywnej terminologii technicznej az po
jezykowa wrazliwosci. Teoretykom i nauczycielom przekladu przekonanym,
ze przeklad literacki i techniczny to dwa odrebne §wiaty thumaczeniowe;j
aktywnoS$ci wymagajace odrebnego zestawu umiejetnosci, niniejsze studium
pokazuje, ze thumacze literatury czgsto stosujg rozmaite techniki godzace
rownoczesnie relacje jezykowe, precyzje terminologiczng oraz ogdlny wy-
dzwiek dzieta literackiego.
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