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Abstract

Local Genre — Universal Reception? Polish Literary Reportage from the Two First
Decades of the 20th Century Read by the French-Speaking Audience

The article examines the reception of Polish contemporary authors associated with the
genre of “literary reportage’ among the readers of their French translations. The analysis
starts with the assumption taken from the thoughts of Tzvetan Todorov, who claimed that
genre — shaping both the author’s writing model and the reader’s horizon of expectations —
can be an important mechanism of mediation driving the literary communication.

The analysis includes translations of books by Wojciech Tochman, Jacek Hugo-
Bader, Mariusz Wilk and Mariusz Szczygiel. In the first part, the publishing peritext
is examined, through which French publishers create the perception of Polish authors
and the literary genre they can be associated with. The second part of the analysis is
devoted to the reception of translations of the above-mentioned authors — both among
professional critics and amateur reviewers or readers — with particular emphasis put on
the genre classification made by the audience.

The summary attempts to determine whether French-speaking readers perceive
Polish authors in accordance with the specific rules of “literary reportage” and what
role the publishing peritext may play in this process. The issue of marketing potential of
the literary genre as an important tool in creating the publisher’s offer is also discussed.
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Wstep

Gatunki literackie, niezaleznie od ich réznorakich definicji czy rol, stano-
wig zjawisko daleko wykraczajace poza obszar genologii, objawiajac si¢
chociazby w procesie komunikacji literackiej, gdzie gatunek — jak pisze
Tzvetan Todorov —moze z jednej strony okresla¢ model pisania dla autorow,
a z drugiej ksztaltowac horyzont oczekiwan czytelnikow. W takim uktadzie
komunikacyjnym ,,autorzy pisza odpowiednio (...) do istniejgcego systemu
genologicznego”, natomiast odbiorcy ,,czytaja odpowiednio do systemu
genologicznego poznanego dzigki krytyce literackiej, szkole, systemowi
dystrybucji ksigzek Iub w toku potocznego doswiadczenia” (Todorov 1979:
313). Gatunek staje si¢ wowczas rodzajem instytucji, dzieki ktorej ko-
munikacja literacka przebiega sprawniej poprzez zestrojenie si¢ nadawcy
1 odbiorcoOw na wspolnej czestotliwoscei.

W przypadku porozumiewania si¢ na falach gatunku rosnie rowniez
znaczenie ,trzeciego partnera” w procesie komunikacji literackiej, czyli
wydawcy, dla ktorego, jak pisze Janusz Lalewicz, wytwarzanie i przekazy-
wanie komunikatow ma inny sens niz dla autora i czytelnikdw — sa to z jego
punktu widzenia ,,operacje techniczne i ekonomiczne, a nie semiotyczne
czy komunikacyjne” (Lalewicz 1978: 24). W praktyce czgsto skutkuje to
sprowadzaniem gatunku literackiego do jego funkcji taksonomicznej w celu
ustrukturyzowania stalego naptywu nowosci na rynek oraz wykorzystywania
go w celach marketingowych jako jednego z elementéw procesu budo-
wania wartos$ci ksigzki rozumianej jako produkt (por. Squires 2007: 71).
Dodajmy, ze pozycja wydawcy pozwala na operowanie poj¢ciem gatunku
w sposOb w arbitralny, w oderwaniu od faktycznej tresci dziet literackich
(por. Lacote-Gabrysiak 2017: 23), szczegdlnie w przypadku literackiego
eksportu, kiedy autor jest czgsto odbiorcy znany stabo lub nie jest mu znany
wecale. Za doskonaty przyktad tego zjawiska moga poshuzy¢ opublikowane
w ciggu ostatnich dwudziestu lat francuskie przektady autorow kojarzonych
w Polsce z gatunkiem reportazu literackiego.
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Dobro narodowe

Reportaz literacki stanowi w duzej mierze gatunek rodzimy dla polskiego
pola literackiego, obecny w nim — pod ré6znymi postaciami — od kilkudzie-
sieciu lat. Za jednego z prekursorow i klasykow tego gatunku uwaza sig
Melchiora Wankowicza, do ktorego pdzniej dotaczalty kolejne pokolenia
tworcow — wsrod nich najwigksza popularnos¢ zyskali sobie Ryszard Ka-
puscinski oraz Hanna Krall. W ostatnich latach gatunek ten zdominowali
przede wszystkim autorzy wywodzacy si¢ z dziatu reportazowego ,,Gaze-
ty Wyborczej”, kierowanego przez wiele lat przez Matgorzate Szejnert,
a wezesniej przez wspomniang juz Krall (por. Potrykus-Wozniak 2010:
215-220). Podstawowa i najbardziej wyrazista cechg reportazu literackiego
jest jego hybrydyczno$é, ktora zaktada balansowanie na granicy publi-
cystyki i literatury, co przeklada si¢ na do$¢ swobodne podejscie do tzw.
paktu referencjalnego — czyli jednego z fundamentoéw reportazu prasowego
nakazujacego autorowi $ciste trzymanie sie faktow (por. Zyrek-Horodyska
2017: 121). Wplatanie w niefikcjonalna formg¢ reportazu elementow fikcji
literackiej powoduje ustawiczne dyskusje i polemiki zar6wno w gronach
literaturoznawczych i1 krytycznych, jak i w srodowisku samych reporterow.
Nie wplywa to jednak na niestabngcg popularnos¢ tego gatunku wsrdd od-
biorcow — jak pisze Edyta Zyrek-Horodyska: ,,obserwowany w ostatnich
latach wzrost zainteresowania reportazem literackim wynika ze szczegdl-
nego dowarto$ciowania tej formy wérod krytykow i czytelnikow” (Zyrek-
-Horodyska 2019: 12—-13). Mozna zatem zaktada¢, ze gatunek ten stanowi
w Polsce przyktad opisywanej przez Todorova instytucji komunikacji lite-
rackiej, w ramach ktorej autorzy taczg dokumentalny charakter reportazu
z literacka kreacja, a odbiorcy maja §wiadomosc, ze obcuja ze specyficznym,
hybrydycznym gatunkiem.

Rynkowy sukces reportazu literackiego w Polsce w sposob naturalny dla
mechanizméw regulujacych swiatowy obieg dziet literackich doprowadzit
rowniez do jego dynamicznego eksportu — gatunek ten stanowi dzi$ ,,coraz
wigkszy odsetek rodzimej produkc;ji literackiej kierowanej na obce rynki
wydawnicze” (Frukacz 2016: 104), a nawet uchodzi za ,,najchetniej thuma-
czony na jezyki obce gatunek polskiej literatury wspotczesnej” (Glinski
2014). Ro$nie tym samym znaczenie zagranicznej recepcji autoréw na co
dzien komunikujacych si¢ z lokalnym odbiorca na fali endemicznego ga-
tunku, ktorzy trafiajg ze swoja tworczoscig na obcey rynek, gdzie zazwyczaj
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nie moga liczy¢ na czytelnika o horyzoncie oczekiwan dostrojonym do
ich modelu pisania. W takiej sytuacji potencjalne nawigzanie komunikacji
literackiej za pomocg gatunku bedzie zalezato w pierwszej kolejnosci od
wydawcy, ktory — jak wspomniano powyzej — ma w przypadku literatury ga-
tunkowej w przektadzie najwigkszy wplyw na dostrajanie kontekstu odbioru.
Dlatego tez w celu zbadania recepcji polskiego reportazu wérdd odbiorcéw
francuskoj¢zycznych w ostatnich latach analizie poddane zostang — pod
katem konotacji gatunkowych — najpierw peryteksty formutowane przez
francuskich wydawcow, nastepnie za$ odbior wydanych przektadow przez
recenzentOw oraz pozostatych odbiorcow (epiteksty czytelnicze).

Tak ustrukturyzowana analiza dotyczy¢ bedzie opublikowanych w la-
tach 19992018 w przekladzie na jezyk francuski trzech ksigzek Wojciecha
Tochmana (Jakbys kamien jadta, Dzisiaj narysujemy smierc¢ oraz Eli, Eli),
dwoch Jacka Hugo-Badera (Biala gorgczka 1 Dzienniki kotymskie), pigciu
Mariusza Wilka (Wilczy notes, Dom nad Oniego, Tropami rena, Lotem gesi
oraz Dom wioczegi), a takze dwoch Mariusza Szczygta (Gottland oraz Zrob
sobie raj)'. Trzech pierwszych autoré6w wydato we Francji wydawnictwo
Noir sur Blanc (NsB), natomiast ostatniego Actes Sud (AS). W zestawieniu
tym celowo pomini¢te zostaly wznawiane w tym okresie przeklady zmartego
w roku 2007 Ryszarda Kapuscinskiego, a takze nowe przektady Hanny Krall
oraz Agaty Tuszynskiej oraz przektad My z Jedwabnego Anny Bikont. Po-
wodem takiego zawezenia byt fakt, iz Krall jest wydawana po francusku
od poczatku lat 90. XX wieku i trudno poréwnywac jej recepcj¢ we Francji
z kolejnymi pokoleniami polskich reporterow. W przypadku Tuszynskiej
natomiast przetozone zostaty przede wszystkim jej utwory biograficzne
i autobiograficzne. Z kolei ksigzka Bikont, cho¢ w oryginale opublikowana
w serii reportazowej wydawnictwa Czarne, we Francji zostala przyjeta jako
dzieto natury historyczno-eseistycznej. Mozna zatem uznaé, ze wybrane do
analizy pozycje stanowig stosunkowo reprezentatywny korpus do badania
recepcji wspotczesnego polskiego reportazu literackiego we Francji.

! Dla ufatwienia lektury w catym artykule zastosowano polskie tytuly rowniez, kiedy
mowa jest o przektadach.
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Gatunek w perytekscie wydawniczym

Na perytekst, zgodnie z definicjg Gérarda Genette’a, sktadajg si¢ elementy
zawarte bezposrednio w obrgbie danego dzieta, majace — jako cze$¢ para-
tekstu — dostarcza¢ informacji o danym utworze literackim, a takze zadbaé
0 jego odpowiedni odbior w formie ksigzkowej (Genette 2002: 7-11). Jed-
nym z podstawowych perytekstow stuzacych wydawcy do wskazywania
potencjalnemu odbiorcy, z jakim rodzajem lub gatunkiem literatury ma do
czynienia, jest umieszczanie danego dzieta w okreslonej serii wydawniczej
(collection) (por. 2002: 27). W Polsce analizowane pozycje byly konsekwen-
tnie lokowane w seriach reportazowych (Tochman, Hugo-Bader, Szczygiet)
lub w dziale literatury podrozniczej (Wilk). Wybory francuskich wydaw-
coOw — NsB (Tochman, Hugo-Bader, Wilk) i AS (Szczygiet) — nie utatwiaja
odbiorcy konotacji gatunkowej. Katalog NsB dzieli si¢ na literature, poezje,
albumy oraz ,,eseje i literature faktu” (essais-documents). Wszystkie trzy
utwory Tochmana trafity wtasnie do tego ostatniego dziatu, z kolei przektady
Hugo-Badera oraz Wilka zaklasyfikowano jako ,,literature”, doprecyzowujac
w notach katalogowych, ze chodzi w ich wypadku o , literatur¢ podr6znicza”
(littérature de voyage). W przypadku Szczygta obydwie pozycje zostaly
przez AS wydane poza serig (hors collection), przy czym Gottland okreslono
w katalogu podkategorig ,,powies¢, opowiadania” (roman, nouvelles), a Zrob
sobie raj — ,,wspomnienia, $wiadectwa 1 autobiografie” (mémoires, témo-
ignages et autobiographies). Warto tu przy okazji wspomniec¢, ze obydwa
francuskie wydawnictwa w ogdle nie posiadajg w swojej ofercie oddziel-
nych serii reportazowych i zasadniczo do$¢ oszczednie operujg w opisach
wydawanych pozycji kwalifikatorem reportage.

Kolejnym perytekstem wydawniczym istotnym dla ksztattowania od-
bioru jest czwarta strona oktadki — okreslana przez Genette’a miejscem
,Hstrategicznym” — a przede wszystkim zawarte na niej noty wydawnicze
(tzw. blurby) oraz biogramy (por. 2002: 21-30). Dodajmy jeszcze, ze blurb
jest réwniez istotnym narz¢dziem marketyzacji, czyli ,,potaczenia informacji
z celami marketingowymi”, i z zasady posiada §ci$le perswazyjng role (Nar-
butowicz 2012: 28)*. W tym obszarze francuskie wydawnictwa, szczegolnie

2 W artykule pod uwage wziete zostaty rowniez blurby i biogramy publikowane na stro-
nie internetowej wydawcy, ktore bez watpienia rowniez stanowig dzi$ element perytekstu
wydawniczego.
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NsB, prébuja juz sugerowac czytelnikom pewne konotacje gatunkowe
oraz wptywaé na estetyke recepcji, cho¢ bez zachowania konsekwencji
czy jednolitej terminologii. Tochman definiowany jest raz jako ,,reporter”
(reporter), raz jako ,,pisarz” (écrivain) — co w zasadzie zgadzatoby si¢ ze
wspomniang na wstepnie hybrydycznoscig reportazu literackiego; okresla si¢
go takze mianem ,,btyskotliwego spadkobiercy Ryszarda Kapuscinskiego®”
oraz ,,jednego z wiodacych tworcow polskiej szkoly reportazu literackiego”.
Jednoczesnie jednak Jakbys kamien jadta opisuje si¢ jako ,,esej” (essai),
a Dzis narysujemy Smierc to po prostu ,.ksiazka o Rwandzie”. W stosunku
do tresci ksigzek uzywa si¢ okreslen takich jak ,,$wiadectwo” (témoignage),
,dokument” (document), ,,raport” (rapport), podkreslajacych raczej ich
faktograficzny charakter niz literackie walory. Hugo-Bader przedstawiony
jest przez wydawce jako dziennikarz i autor reportazy prasowych. Bialg
gorgczke okresla si¢ w biogramie tworcy jako ,.relacje z podrozy” (récit de
voyage), cho¢ juz w przypadku blurba Dziennikow kotymskich pada okre-
$lenie ,,reportaz literacki”, a takze wspomina si¢ o ,.kontynuacji spuscizny
Kapuscinskiego i tradycji polskiego reportazu literackiego”. Wilk opisywany
jest w blurbach najczgéciej jako ,,pisarz-podréznik™ (écrivain voyageur),
a szeregowanie jego utwordw waha sie od ,relacji z podrozy” (récit de
voyage) przez ,,dziennik literacki” (journal littéraire) az do ,,dziennika oso-
bistego” (journal intime), cho¢ réwniez w przypadku tego autora pojawia sie
okreslenie ,,reportaz literacki” oraz nawigzanie do dziedzictwa ,,stynnych
w Polsce pisarzy-reporterow”, takich jak Kapuscinski czy Krall. Szczygiet
natomiast wystepuje w skromniejszych objetosciowo perytekstach AS jako
,,dziennikarz i redaktor”, a przy tym ,,doskonaty gawedziarz” (merveilleux
conteur), natomiast Gottland okre$la si¢ mianem ,,powiesci” (roman), a do
jej opisu uzywa termindéw typowych raczej dla prozy fikcjonalnej, takich
jak ,,postaci” (personnages), ,.historie” (histoires), ,,sceny” (scenes) ,,kom-
pozycja” (composition), czy epitetow w rodzaju ,,napisany z polotem” (écrit
avec brio). Taki charakter obydwu pozycji podkresla jeszcze dodanie przez
wydawce stowa ,,opowiesci” (récits) w tytule przektadu. Dziennikarskie
»zaplecze” Szczygla pozostaje detalem w jego biogramie, wobec czytelni-
kéw wystepuje przede wszystkim jako erudyta i znawca kultury czeskie;j.

3 Warto zauwazy¢, ze korzystanie z Kapusciniskiego jako punktu odniesienia utatwia
nie tylko szeroka oferta jego literackiej spuscizny w przektadzie na jezyk francuski, ale tez
dostepnos¢ glosnej biografii polskiego reportera piora Artura Domstawskiego Kapuscinski
non-fiction (Kapuscinski: la vérité par le mensonge, w przektadzie Laurence Dyévre).
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Jak mozna zaobserwowac na powyzszych przyktadach, potencjat pery-
tekstow wydawniczych albo w ogoéle nie zostat przez wydawce wykorzysta-
ny do powigzania autora z gatunkiem reportazu literackiego (AS), albo zostat
wykorzystany polowicznie z uwagi na brak wewnetrznej spojnosci (NsB).
Wydawca Tochmana, Hugo-Badera i Wilka z jednej strony probowat dosé¢
konsekwentnie wpisa¢ wszystkich trzech autorow w tradycje okreslonego
gatunku, z drugiej jednak — w wyniku uksztattowania oferty wydawniczej —
ich utwory trafity do dwoch réznych dziatow i nie zostaly z sobg w zaden
wyrazny sposOb powigzane, co raczej utrudnia potencjalne kreowanie marki
,polskiego reportazu literackiego”. Jest to o tyle zaskakujace, ze NsB po-
siada w swojej ofercie wydang jeszcze w 2005 antologi¢ polskich reporta-
zy literackich (La vie est un reportage. Anthologie du reportage littéraire
polonais), a takze wybor reportazy Kapuscinskiego 1 Krall (La mer dans
une goutte d’eau) z roku 2016, czyli dwie kolejne publikacje, ktore rowniez
mozna by opatrzy¢ takim ,,znakiem firmowym?”, niejako wzmacniajgc jego
rozpoznawalnos¢.

Hybrydyczny gatunek - hybrydyczny odbi6r?

Jak wynika z powyzszych przyktadow, peryteksty najczesciej ,,dbaja” o od-
powiedni odbidr dzieta literackiego poprzez ksztaltowanie horyzontu ocze-
kiwan potencjalnego czytelnika. Jak pisze Hans Robert Jauss, kazde dzieto
literackie, nawet jezeli wydaje si¢ odbiorcy nowe, ,,nie przedstawia si¢ jako
nowos¢ w informacyjnej prozni, ale przez zapowiedzi, jawne i ukryte sygnaty,
cechy swojskie albo implicite zawarte wskazowki przygotowuje publicz-
no$¢ do Scisle okreslonego sposobu recepcji” (Jauss 1999: 145). Jezeli wigc
uznac¢ za Genette’em, ze perytekst jest integralng czescia dzieta literackiego
wystepujacego w postaci ksigzki, wydaje si¢ on naturalnym narzedziem do
takiego wtasnie oddziatywania na odbiorce, o jakim pisze Jauss. Swiadcza
o tym zresztg liczne odwotania do tworczosci Kapuscinskiego oraz mniej
lub bardziej wyrazne szeregowanie danej pozycji pod katem gatunkowym,
albowiem do elementow sktadajacych si¢ na horyzont oczekiwan czytel-
nika nalezg migdzy innymi ,,forma i tematyka uprzednio znanych dziel”,
a takze ,,uprzednie rozumienie gatunku” (Jauss 1999: 145). Proba oceny
potencjalnego wptywu, jaki mogt mie¢ perytekst wydawniczy na recepcje
wybranych autordéw, zostanie przeprowadzona na podstawie zarowno recen-
zji publikowanych w mediach opiniotworczych, jak 1 amatorskich recenzji
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publikowanych w blogosferze oraz dyskusji toczonych na portalach i forach
czytelniczych. Uwzglednienie tych ostatnich zrédet wynika ze struktury
obecnych praktyk czytelniczych, na ktore ogromny wpltyw maja ,,wielome-
dialne srodki przekazu i kanaty komunikowania”, ze szczegdlng dominacja
elektronicznych przekazéw kultury (por. Wojcicka 2017: 136—137). Trzeba
tu takZze zaznaczy¢, ze z uwagi na marginalng pozycje¢ polskiej literatury na
francuskim rynku, przektady z jezyka polskiego sa przez media gléwnego
nurtu recenzowane do$¢ oszczednie 1 wybidrczo, zatem siggniecie przy ana-
lizie odbioru nie tylko po opinie zawodowych krytykéw czy recenzentdw,
ale tez glosy samych czytelnikow wydaje si¢ uzasadnione dla uzyskania
wigkszej wiarygodnos$ci przy probie opisu — jak to ujmuje Michat Glowin-
ski—,,charakteru recepcji jako zjawiska spotecznego” (Glowinski 1998: 144).

W przypadku przektadow Wojciecha Tochmana konotacje gatunkowe
w recenzjach prasowych wahajg si¢ w zaleznos$ci od dzieta. Sam autor
raz bywa nazywany ,,dziennikarzem” (Madelain 2004; LeLittéraire 2012),
,reporterem” (Wojciech Tochman... Libération 2004; Elkaim 2018; Mail-
les Viard 2018), kiedy indziej ,,pisarzem” (Un Polonais..., Books 2014).
Recenzenci Jakbys kamien jadta podkreslaja przede wszystkim aspekty
typowe raczej dla klasycznego reportazu, czyli ,,powsciagliwy” (Wojciech
Tochmand..., Libération 2004, Dabitch 2004), ,,surowy” (LeLittéraire 2012),
,,minimalistyczny i1 zwiezty” (Madelain) styl. Sam utwor jest najczesciej
okreslany jako ,,relacja” (Libération 2004, Dabitch 2004), ,,dokument™ lub
LHSwiadectwo” (LeLittéraire 2012), ktérego rolg jest ,,odtwarzanie zycia
i faktow”, a takze ,,zdawanie relacji z pewnej sytuacji historycznej” (Dabitch
2004). Rownoczesnie jedna z recenzji uznaje ,,pisarstwo” Tochmana za ,,wy-
kraczajace daleko poza zwykte dziennikarskie §ledztwo™ 1 stanowigce ,,tekst
o wymiarze uniwersalnym” (Madelain 2004), w innej natomiast pada wprost
stwierdzenie, ze utwor ten, z uwagi mi¢dzy innymi na oryginalna, autorska
kompozycje, ,,mozna by zaklasyfikowaé do gatunku reportazu literackiego”
(Dabitch 2004). W jednej z recenzji Dzis narysujemy smier¢ Tochman jest
okreslany ,,wielkim reporterem” i ,,spadkobiercg Kapuscinskiego”, nie pada
jednak okreslenie gatunku, ktory miatby taczy¢ obydwu tworcow, natomiast
dziatanie autora okresla si¢ mianem ,,[dawania] swiadectwa” (Decheref
2014). W dwoch kolejnych recenzjach tej ksigzki podkresla sie juz raczej
jej wartos$¢ faktograficzna, nie napomykajac o literackiej kreacji: Tochman
tworzy zdaniem recenzentdéw ,,portret kraju [Rwandy]” (Books 2014), a tak-
ze w ,,oschtym” stylu zestawia z soba ,,nieprzetworzone §wiadectwa, fakty
oraz cyfry” (Rif 2014). W przypadku Eli, Eli znéw dominujg okreslenia
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,ksiazka z gatunku non-fiction” (Jeancourt Galignani 2018), ,,reportaz”
(Simon 2018), ,,ksigzka dokumentalna” (Mailles Viard), cho¢ jednocze$nie
zostaje dostrzezony literacki aspekt pisarstwa Tochmana, ktdry, zdaniem
jednego z recenzentdw, stosuje ,,bardzo oryginalne techniki”, siggajac po
,obserwacje, wywiady, fakty historyczne, scenki rodzajowe, statystyki,
tyrady, geopolityke, a nawet fikcje”, postugujac si¢ przy tym ,,picknym”
jezykiem o liryzmie poréwnywalnym do Céline’a (Babey 2018).

Wydaje si¢, ze odbior wsrod recenzentéw amatorow oraz dyskutantow
aktywnych na portalach czytelniczych niemal catkowicie pomija literackie
aspekty pisarstwa Tochmana. Jakbys kamien jadia to przede wszystkim
,,doskonale udokumentowane $wiadectwo”, napisane przez ,,wrazliwego
obserwatora” (Beskid), ktory przedstawia czytelnikom ,,surowg rzeczywi-
sto$¢”, nie dodajgc nic od siebie (Babelio 2017). Niemal identyczne sformu-
towania padajg w amatorskiej recenzji z Dzis narysujemy Smier¢, Kiedy jej
autor opisuje, jak Tochman — ,,wielki polski reporter i zatozyciel Polskiego
Instytutu Reportazu” — zbierat miesigcami ,,Swiadectwa”, zeby nastepnie
przedstawié je w ksigzce ,,w surowej formie, bez okreslonego porzadku, bez
proby stawania po czyjejkolwiek stronie” (Les lectures d’Ares 2014). Nie
inaczej jest w przypadku Eli, Eli, ktora to ksigzke okreslono jako ,,bardzo
realistyczna” (Babelio 2018). Ponadto w niemal kazdej opinii poswig¢conej
ksigzkom Tochmana opublikowanej na najwiekszym francuskim portalu
czytelniczym Babelio pada okres$lenie ,,Swiadectwo” (témoignage), a raz
pojawia si¢ nawet termin ,.esej” (essai). Z jednej strony do$¢ wyraznie
wskazuje to na odbior Tochmana przede wszystkim jako reportera, z drugiej
za$ trudno nie dopatrzy¢ sie w takim akurat doborze stownictwa inspiracji
tre$cig wydawniczego blurba.

W przypadku dwoch ksigzek Jacka Hugo-Badera mozna méwié o po-
dobnym odbiorze. W recenzjach prasowych autor okreslany jest mianem
,,dziennikarza” (Riif 2014, ,,pisarza” (4 la Kolyma..., Mediapart 2015) lub
,,dziennikarza-pisarza” (Jacob 2012), ponadto dos¢ konsekwentnie zestawia
si¢ go z Kapuscinskim. Hugo-Bader bywa okreslany jego ,,godnym nasla-
dowcg” (Jacob 2012), zbliza si¢ do niego ,,swoim tonem i stylem” (Talles
2015), badz tez ,,bywa do niego porownywany” (Rif 2012). Konotacja
gatunkowa znéw jest jednak niejednorodna i waha si¢ miedzy ,.relacja
zpodrozy” (Chez Canel 2013) 1 ,,dziennikiem poktadowym” gromadzgcym
Swiadectwa” (Jacob 2012), czy tez ,,serig spotkan” (Rif 2012), a hybry-
dycznymi okres§leniami typu ,,reportaz napisany jak powies¢” (Talles 2015),
czy ,,dhuga opowies¢ lub doskonaty reportaz” (Mediapart 2015).
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W przypadku recenzji internetowych i opinii publikowanych na portalu
Babelio autor nazywany jest najczesciej ,,dziennikarzem”, cho¢ pada tez
okreslenie ,,reporter” i ,,pisarz-reporter” (Babelio 2018), natomiast okre-
$lenia gatunkowe, poza pojedynczym wskazaniem na ,,reportaz” (Babelio
2015), w zasadzie nie wykraczajg poza kategori¢ ,,relacja z podrozy”. Znoéw
mozna odnie$¢ wrazenie, ze dobor terminologii inspirowany jest w du-
zej mierze klasyfikacja katalogowa wydawcy, a odbiorcy nie do sa konca
swiadomi literackich aspektow pisarstwa Hugo-Badera. Po raz kolejny
przewijaja si¢ tu bowiem terminy ,,$wiadectwo” (Goodreads 2014), ,,zbior
zapiskow”, ,,obraz spoteczenstwa”, , kompilacja §wiadectw” (Babelio 2012,
2015) oraz refleksje jeszcze bardziej podkreslajace werystyczny — w domnie-
maniu — charakter utworow: ,,opowie$¢ o terazniejszosci, ktéra odstawia
na bok literature 1 kulture (...) zeby skupi¢ si¢ na ludziach”, ,,autor nie
selekcjonuje mniej lub bardziej wiarygodnych relacji swoich rozmowcow”
(Babelio 2018). Ponadto z niektérych opinii mozna wywnioskowacé, ze
celowe, literackie zabiegi autora w zakresie nielinearnej narracji pozostaty
niezrozumiane — uznaje si¢ je za mankament i niedorobke, szczegolnie
w przypadku Bialej gorgczki, ktora ,,przypomina bardziej szkic”, bowiem
lekture utrudniajg ,,zawita chronologia” oraz brak precyzyjnych wskazowek
geograficznych (Babelio 2018). Warto jednak wspomnie¢, ze w przypadku
obydwu tytutow Hugo-Badera mozna rowniez trafi¢ na pojedyncze bardziej
przenikliwe analizy, ktorych autorzy zdaja si¢ dostrzega¢ literacki aspekt
utworow i wspominaja chociazby o ,,narracji”, ,,historii skomponowanej
niczym powie$¢ przygodowa”, czy tez o ,,pozornie spontanicznym’ stylu,
w ktorym mieszaja si¢ ,,powtorzenia, poprawki i dygresje” (Babelio 2018).

Mariusz Wilk z pewnoscig jest wérod analizowanych tu tworcow autorem
najbardziej oryginalnym i odrebnym, réwniez pod wzgledem form litera-
ckich, co odzwierciedla jego recepcja. W recenzjach bywa okreslany mianem
,,dziennikarza” (Parfum de livres 2014), ,,pisarza” (Librairie Autrement), ,,pi-
sarza i dziennikarza” (Vers les iles), ,,pisarza-podrdéznika” (Parfum de livres
2009) czy po prostu ,,polskiego autora” (Barrault 2010). Co ciekawe, tym
razem zard6wno w recenzjach prasowych, jak i amatorskich recenzjach oraz
dyskusjach na portalach czytelniczych nie pada prawie Zzadne odniesienie do
szeroko pojetego gatunku reportazu — recenzenci podgzajg najczesciej wprost
za terminami gatunkowymi sugerowanymi niejako przez samego Wilka
w tytutach kolejnych ksiazek. Mowa jest zatem o ,,dzienniku” (Devarrieux
2007; Barrault 2010; Babelio 2016; Parfum de livres 2010), ,,relacji z podro-
zy”, ,,dzienniku osobistym” (Librairie Autrement), ,,zapiskach” (Parfum de
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livres 2010). W jednej z opinii czytelniczych gatunek reportazu pojawia si¢
wrecz jako zaprzeczenie literackosci, kiedy stwierdza sie, ze Wilk ,,nie pisze
o $wiecie w tym sensie, ze jego praca nie jest reportazem o §wiecie, ludziach
i zwyczajach (...), tylko «pisze $wiat» — od $rodka” (Babelio 2016). Taka
wizja tworczosci Wilka wydaje si¢ zbiezna z pojawiajgcymi si¢ w recenzjach
i dyskusjach okresleniami typowymi dla literatury pigknej typu: ,,wizja (...)
o wielkim bogactwie i giebi” (Devarrieux 2007), ,,opisy bliskie literackim”
(Devarrieux 2009), ,,ptynny i poetycki styl”, ,,szorstka i wyrazista proza”
(Babelio 2016), cho¢ jednoczes$nie literacki walory pisarstwa Wilka probuje
si¢ czasem laczy¢ z werystycznym charakterem jego pisarstwa: Wilk ,,nie
idealizuje rzeczywistos$ci” (Devarrieux 2007), nie probuje ,,upickszaé ani
ubarwiac”, tylko ,,opisuje rzeczywistos¢ taka, jaka jest — twardg i czgsto
odrazajaca” (Librairie Autrement). A zatem chociaz nie padaja konkretne
odniesienia do ,,reportazu literackiego”, to podstawowe cechy tego gatunku
zostaty w tworczosci Wilka dostrzezone.

Jedynym z analizowanych autoréw spoza katalogu NsB jest Mariusz
Szczygiet, ktérego wydawca (AS) w biogramie i blurbach prawie w ogo-
le nie probowatl nawigzywaé do reportazowej proweniencji autora i jego
utworéw. Recenzenci i czytelnicy mimo wszystko dostrzegli w Szczygle
,reportera” (Babelio 2018), ,,dziennikarza” (Czarny 2012; Quatremer 2009),
.przedstawiciela polskiej szkoty dziennikarstwa, ktorej ojcem jest Ryszard
Kapuscinski” (Quatremer 2009), ,,jedno z wielkich nazwisk polskiego re-
portazu literackiego” (Levisalles 2008), ,.literackiego spadkobierce nie-
odzatowanego Ryszarda Kapuscinskiego” (Buisson 2008) czy ,,jednego
z najbtyskotliwszych” przedstawicieli reportazu, ktory stanowi w Polsce
Histotny dzial literatury” (Les Amis du Roi des Aulnes 2012). Ponadto
znaczna cze$¢ recenzentéw prasowych nie podaza w konotacji gatunkowej
za perytekstem wydawniczym, dostrzegajac hybrydycznos¢ obydwu pozy-
cji: Gottland uznaje si¢ m.in. za ,.seri¢ krotkich opowiesci (...) na granicy
reportazu i powiesci” (Quatremer 2009), ,.krotkie opowiastki o wiarygod-
nosci troche kroniki, a troche powiesci” (Clément 2012), ,,niewiarygodne,
zabawne i przerazajgce opowiesci (...) powstate na bazie opowiadanych juz
weczesniej wielokrotnie ciekawostek i1 faktow historycznych” (Levisalles
2008), czy ,,opowiesci oparte na relacjach i archiwach, petne realizmu na
granicy absurdu” (Buisson 2008). Dwoje recenzentow mniej lub bardziej
dostownie odzegnywato si¢ od klasyfikowania tej pozycji jako powiesci,
stwierdzajac, ze przypomina ona ,,zbior krotkich historii” pisanych ,,neu-
tralnym tonem i z zewngtrznego punktu widzenia”, a takze okreslajagc wybor
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formalny autora mianem ,.kroniki, ktéra dopuszcza jedynie analiz¢ historycz-
ng i dziennikarska, calkowicie pozbawiajac postaci wnetrza, ktére moglaby
naswietli¢ forma powiesciowa” (Kammerer 2009), badz tez uznajac, ze ,,nie
jest to powies¢ w klasycznym rozumieniu tego stowa, ale tez nie jest to esej”
(Lemaire 2012). Obydwie te opinie moga, cho¢ nie muszg, stanowié¢ rodzaj
dialogu z perytekstem wydawcy. Zrob sobie raj okreslono przy tym mianem
,serii scenek 1 spotkan” (Dupuis 2012). Co ciekawe, recenzenci internetowi
oraz czytelnicy wykazali si¢ nieco wigkszg przenikliwoscig niz w przypadku
chociazby ksigzek Tochmana czy Hugo-Badera i niemal jednogtosnie od-
rzucili w przypadku Gottlandu klasyfikacje wydawcy, okreslajac te pozycje
mianem ,,ksigzki non-fiction, ztozonej z krotkich opowiesci, epizoddéw hi-
storycznych, anegdot” (Babelio 2018), utworu ,,pomig¢dzy §ledztwem dzien-
nikarskim i fikcjg” (Librairies Sorcieres), powstatego ,,bez wymyslania czy
deformowania faktow” (Babelio 2018), w ktorym ,,rzeczywisto$¢ przerasta
fikcje” (La chariotte a bouquins 2010). Jeden z internautéw odniost si¢ wrecz
wprost do perytekstu wydawniczego, uznajac, ze ,,czwarta strona oktadki
brzmi idiotycznie, kiedy wspomina o «opowiesciach»”, bowiem czytelnik
nie ma do czynienia z opowieSciami, tylko ,,artykutami pisanymi jasnym
jezykiem, bez komentarzy, zmierzajacymi prosto do sedna”, napisanymi
przez dziennikarza po dogitebnym zbadaniu tematu (Vehesse 2013). Widaé
zatem wyraznie, ze wybor taksonomiczny wydawnictwa, nawet poparty
perytekstem, moze by¢ wsrod odbiorcéw otwarcie kontestowany, kiedy
literacka materia ksigzki zbyt mocno odbiega od zaproponowanego przez
wydawce kontekstu odbioru.

Podsumowanie

Probe oceny przyjecia si¢ polskiego reportazu literackiego na rynku ksigzki
francuskojezycznej oraz wsrdd odbiorcow z tego kregu jezykowego nale-
zatoby podzieli¢ zgodnie ze wspomnianym na wstepie dwoistym charak-
terem gatunku — stanowigcego zarazem platforme komunikacji literackiej
i narz¢dzie marketingu. W pierwszym przypadku mozna méwic o zaledwie
polowicznym sukcesie. Z jednej strony widac, ze recenzenci i czytelnicy
czesto podazajg za instrukcjami podsuwanymi w perytekscie, a wige koja-
rza wspolczesnych reportazystow z Kapuscinskim, a czasami, cho¢ duzo
rzadziej, siegaja rowniez po termin ,,reportaz literacki”. Czasami réwniez,
w opisie konkretnych pozycji, pojawiaja si¢ epitety stosowane zazwyczaj do
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literatury pigknej, co rowniez mogloby wskazywaé na dostrzezenie w pol-
skich reportazach tej charakterystycznej cechy. Z drugiej jednak strony nie
brakuje tez, szczegdlnie wsrod recenzentdéw amatorow oraz uczestnikow
dyskusji na portalach czytelnicznych, opinii wskazujacych na odbior zakta-
dajacy dotrzymanie przez autora paktu referencjalnego. A zatem dochodzi
do powaznych zaktécenr w komunikacji literackiej, gdyz ,,model pisania”
polskich reportazystow, zaktadajacy taczenie faktow i literackiej kreacji,
trafia do czytelnika, ktorego horyzont oczekiwan nie zostal odpowiednio
przygotowany na odbior takiego hybrydycznego gatunku. Rozdzwigk ten
wydaje si¢ zresztg zjawiskiem wykraczajacym poza sfer¢ odbiorcy fran-
cuskojezycznego 1 wspotgra chociazby z wynikami badania ankietowego
przeprowadzonego przez Katarzyne Frukacz wsrdd rosyjskich, niemieckich
i czeskich studentéw w celu ,,wstepnego rozpoznania roli, jaka w procesie
zagranicznego obiegu polskiej literatury odgrywajg publikacje uwazane za
reportazowe”. Jak pisze autorka badania, mozna ostroznie zaktada¢, ,,ze
w §wiadomosci uczestnikow badania nie wystepuje odrgbny gatunek repor-
tazu literackiego o wyrazistych cechach dystynktywnych, a jego poetyka
jestutozsamiana z szeroko pojeta sferg tworczosci niefikcjonalnej” (Frukacz
2016: 105). Co ciekawe, dwdjka autorow, ktorych ksigzki odbiorcy fran-
cuskojezyczni najezesciej ,,utozsamiali” z tg wlasnie sferg, czyli Tochman
i Hugo-Bader, w Polsce doczekata si¢ w ostatnich latach kilku powaznych
polemik dotyczacych nierzetelno$ci reporterskiego warsztatu i manipulacji
czytelnikiem (por. Leszczynski 2017; Mencwel 2011; Wosinska 2011).

Ocena komercyjnego potencjatu ,,polskiego reportazu literackiego” jako
marki majacej zapewnia¢ tworcom przebicie si¢ na rynku réwniez pozo-
staje niejednoznaczna. Z jednej strony Tochman zostat dostrzezony przez
instytucje nagrody literackiej 1 otrzymat za Jakbys kamien jadta nominacje
do nagrody Témoins du monde, przyznawanej przez francuska rozgtosnie¢
Radio France International (RFI) za szczegdlnie aktualne dzieta literackie.
Do tego Tochman, podobnie jak Wilk, goscil na prestizowym festiwalu lite-
rackim Etonnants Voyageurs, co mogloby wskazywaé na osiaggnigcie przez
obydwu autoréw minimalnej rozpoznawalno$ci na rynku. Z drugiej jednak
strony najbardziej utytutowanym pod tym wzgledem autorem jest Szczygiet,
ktory otrzymat za Gottland Europejska Nagrode Ksigzkowa* w kategorii

4 Do nagrody nominowane moga by¢ ksiazki z wszystkich krajow Unii Europejskiej,
a przyznaje ja jury ztozone z dziennikarzy (korespondentéw z Brukseli) z dziewigciu krajow
cztonkowskich. Nominowana ksiazka teoretycznie nie musi by¢ przetozona na inne unijne
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»powiesc”, a kilka lat pozniej zostat rowniez wyrdzniony nominacja do tej
samej nagrody za Zrob sobie raj, zndw w kategorii powiesci’. Autor Gott-
landu goécit takze na festiwalach Les Belles Etrangéres, a takze Un weekend
a I’Est oraz bral udziat w spotkaniu promujacym w Paryzu wspomniany juz
wybor reportazy Kapuscinskiego i Krall. Szczygtowi najwyrazniej udato si¢
takze wykorzysta¢ moc ,,wewngtrznej konwersji kapitatu” (English 2013:
34), jaka niesie z sobg nagroda literacka, gdyz zyskat sobie rozpoznawal-
no$¢ wykraczajacg poza obszar zarezerwowany na francuskim rynku dla
jego kultury narodowej, co nie zdarza si¢ polskim literatom zbyt czesto —
zaproszono go bowiem do napisania przedmowy do francuskiego przektadu
ksiazki Smier¢ pieknych saren czeskiego prozaika Oty Pavla. A zatem, nieco
paradoksalnie, wérod czterech autoréw kojarzonych w Polsce jednakowo
z reportazem literackim najwigkszy sukces — obliczany, jak to ujat Prze-
mystaw Czaplinski, w ,,walucie prestizu” (Czaplinski 2013: 11) — odnidst
we Francji Szczygiet, ktoérego jednak rynek docenit przede wszystkim jako
autora ,,powiesci” oraz czechofila, a nie reportazyste.
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