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Homoerotyka i autocenzura. Nowe spojrzenie na wczesna
tworczosé poetycka Szmuela Jankewa Imbera

HOMOEROTICS AND SELF-CENSORSHIP:
NEW VIEWS ON THE EARLY POETRY OF SHMUEL YANKEV IMBER

Abstract: This article explores queer traits in the early poetry of Shmuel Yankev
Imber. The paper identifies those spaces, where the sexual identity of the lyri-
cal “I” was fluid and defied the sexual, social and literary norms of the poet’s
time. The article emphasizes acts of self-censorship that occurred within Imber’s
oeuvre in the short period between 1909 and 1914 when the poet published his
second book. The article also discusses the social and literary context in which
Imber lived and worked.
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Wprowadzenie

W niniejszym artykule chciatbym przyjrze¢ sie¢ tworczosci galicyjskiego
poety, Szmuela Jankewa Imberal, tworzacego od poczatku XX w. do
konca lat trzydziestych. Juz przy pierwszej lekturze jego poezji uwage
przykuwaja motywy rzadkie w jidyszowej literaturze tamtego okresu,
zwlaszcza silnie zarysowany queerowy? obraz mito$ci widoczny szczegdlnie

! Autor wystgpowat réwniez pod imionami Samuel Jakub.
% Postugujac si¢ tym terminem, mam na mysli elementy dekonstruujace wszelkie nor-
matywne przejawy pilci lub seksualnosci oraz przejawy tozsamosci ptynnych lub niestabil-
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w debiutanckim tomiku wierszy Wos ich zing un zog [Co Spiewam i mowie ]
wydanym we Lwowie w 1909 r. Artykut nie ma na celu odkrywania nie-
znanych dotad faktéw biograficznych czy ujawniania homoseksualizmu
Imbera, lecz ukazanie jego wczesnej tworczosci w kontekscie spotecznych
uwarunkowan, ktore najpierw przyczynily si¢ do wydania tego typu poezji,
a pozniej sktonily poete do aktéw autocenzury®. Dotychczasowe publika-
cje dotyczace tworczoSci Szmuela Jankewa Imbera catkowicie pomijaly
kwestie seksualno$ci przy omawianiu jego poezji*. Glownym Zrédiem, na
ktérym koncentruje sie w tym artykule, sg wigc utwory poetyckie zawarte
w tomikach Wos ich zing un zog oraz Rojznbleter [Ptatki r6z] z roku 1914°.
Dla ich odczytania wazne sa konteksty, w ktorych tworzyt autor.

Imber dorastal w skomplikowanej konfiguracji postaw dotyczacych
tozsamosci queerowych. Badania naukowe dotyczace homoseksualnoSci,
jak i sam termin pojawily sie w rozwazaniach w ramach seksuologii dopiero
w XIX w. Zbiegto si¢ to w czasie z przemianami dotyczacymi seksualno-
$ci w spotecznosci zydowskiej. Specyficzny rodzaj patriarchatu® w tym
Srodowisku zderzyt sie z przemianami w sferze socjoseksualnosci, ktore
zachodzity w kulturze $wiata zachodniego’. Polegaly one na wprowadzeniu
do specjalistycznego stownictwa koncepcji i pojec dotyczacych preferencji
seksualnych, ktore przybraly ostatecznie postaé binarnej opozycji hetero-
seksualizm—homoseksualizm. Wtedy, czyli okoto roku 1890, rozpoczyna sie
nowy rozdziat w historii badania seksualnosci i sposobu méwienia o niej®.
Zgodnie z teza Boyarina tak naprawde dopiero wtedy wykrystalizowato
sie podejscie do samego heteroseksualizmu jako catkowitego odrzucenia

nych. Zob. Anna Burzynska, Michat Pawel Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecz-
nik, Krakow 2006, s. 465.

3 Jest to zwrot ku podejsciu prezentowanym w publikacjach dotyczacych queer i gender
w spotecznosci zydowskiej. Por. Queer Theory and the Jewish Question, red. Daniel Boyarin,
Daniel Itzkovitz, Ann Pellegrini, New York 2003, s. 1-18.

* Zob. Sol Liptzin, The Maturing of Yiddish Literature, New York 1970, s. 131-134; zob.
takze: Melech Rawicz, Szmuel Jankew Imber, [w:] tenze, Majn leksikon, t. 1, Montreal 1945,
s. 17-20; Jud. Kuf. [Jechezkiel Kejtelman)], Imber Szmuel-Jankew, [w:] Leksikon fun der na-
Jer jidiszer literatur, t. 1: alef-bejs, Nju Jork 1956, s. 80-82; Zalman Rejzen, Leksikon fun der
Jidiszer literatur; prese un filologie, t. 1: alef—jud, Wilne 1926, s. 87-90.

5 Wszystkie przektady utwordw zostaly dokonane przez autora artykutu.

¢ Kobiety co prawda pracowaly i zarzadzaly domem, ale z powodu braku dostgpu do
pelnej edukacji religijnej ich status w spolecznosci byt niski.

7 Queer Theory..., s. 125.

8 John C. Fout charakteryzuje go jako zainicjowany przez ruchy moralnej czystosci
i silnie diametralnie odwracajacy si¢ od intereséw homoseksualistow i kobiet. Zob. John
C. Fout, Sexual Politics in Wilhelmine Germany: The Male Gender Crisis, Moral Purity, and
Homophobia, ,,Journal of the History of Sexuality” 2 (1992), nr 3, s. 389.



WCZESNA TWORCZOSC POETYCKA SZMUELA JANKEWA IMBERA 113

jakiegokolwiek pociagu seksualnego do osoby tej samej pici®. Przypisy-
wana w spoteczenstwach europejskich zydowskim mezczyznom pasywnos¢
i delikatno$¢ oprocz zabarwienia antysemickiego zyskata wtedy dodat-
kowo stygmatyzujacy odcien z powodu zestawienia jej ze stereotypowym
obrazem homoseksualisty. ,,Odkrycie homoseksualizmu” w éwczesnej
Europie implikowalo probe wlaczenia zjawiska w ramy prawne. Zazwyczaj
przyjmowato to forme kryminalizacji i penalizacji stosunkow homosek-
sualnych, przy czym czgsciej okreslano je jako stosunki miedzy dwoma
mezczyznami niz miedzy przedstawicielami osob tej samej pici. Na mocy
takiego prawa na dwa lata cigzkich robot zostal skazany m.in. znany pisarz
— Oscar Wilde'®. W Cesarstwie Niemieckim akty homoseksualne byty
karane grzywna, a wérdd niemieckich elit na poczatku wieku wybuchaty
na tym tle skandale w niewybredny sposob komentowane przez tabloidy!'.
Pomimo ze Wieden byt jednym z europejskich centréow zycia homosek-
sualnego, mito$¢ miedzy mezczyznami nadal byta tam tematem tabu'2.
Tworzenie i wydawanie wierszy o silnie homoerotycznym charakterze
musiato byé w tamtych czasach aktem duzej odwagi tworczej, szczegdlnie
dla debiutujgcego poety. Ostatecznie jednak homoseksualny wydzwick
wierszy Imbera zniknatl poddany aktom autocenzury, prawdopodobnie
z powodu braku akceptacji warstwy tresciowej przez odbiorcéw, co mozna
byto zaobserwowac w recepcji tej czesci tworczosci. Przygotowujac drugi
tomik do druku, sam autor ocenzurowal swoje debiutanckie wiersze,
tworzac wrazenie niedookreslonosci genderowej adresata utworéw. To
wladnie temu zjawisku jest poswigcona analityczna cze$¢ tego artykutu.

Szmuel Jankew Imber jako poeta

Imber jest poeta, ktdrego biografia nie doczekata si¢ wielu opracowan.
Zré6dta takie jak jidyszowe leksykony podaja czasami sprzeczne informacje
co do podstawowych faktow biograficznych®. Jedynym jak dotychczas opra-
cowaniem tych materialoéw jest wstep biograficzny w artykule Magdaleny

¢ Daniel Boyarin, Unheroic Conduct: The Rise of Heterosexuality and the Invention of the
Jewish Man, London 1997, s. 15.

10°Szmuel Jankew Imber, Pies#i i dusza Oscara Wilde’a, Warszawa—Krakow 1934, s. 32.

" Jay Geller, Freud, Bluher, and Secessio Inversa: Mannerbunde, Homosexuality, and
Freud’s Theory of Social Formation, [w:] Queer Theory..., s. 94-97.

2 Tamze.

13 Przykladowo, Rejzen i Rawicz w swoich leksykonach podaja dwa rézne miejsca uro-
dzenia Imbera.
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Ruty, w ktérym badaczka zajmuje sie publicystycznag strong tworczosci
pisarza'. Analizujac materialy zrédtowe, nie mozna si¢ nie zgodzi¢ ze
wstepem tego artykutu przedstawiajacym te postac jako ,,zapomnianego
dzisiaj poete i publicyste zydowskiego™!>.

Co ciekawe, opinie 0 marginalnej obecnos$ci Imbera w gléwnym nurcie
literatury jidysz sformutowano znacznie wczesniej, bo jeszcze przed wojna.
Melech Rawicz w swoim leksykonie utrzymywat, ze juz w latach trzy-
dziestych kolejne rocznice debiutu poety przechodzily prawie bez echa
w jidyszowej prasie!. Jednocze$nie jednak zgromadzil w swoich zbiorach
archiwalnych kilkadziesiat wycinkéw prasowych na temat Imbera, co
zaprzecza temu twierdzeniu'’. Wsrod materiatow wiaczonych do zbioréw
Biblioteki Narodowej Izraela w Jerozolimie oprécz prywatnej korespon-
dencji obu pisarzy znajduje sie kilkanaScie artykuléw opisujacych zycie
i tworczos$¢ Imbera; sa wsrodd nich rowniez teksty rocznicowe wydawane
takze po wojnie, co przeczy tezie o calkowitym zapomnieniu w okresie
miedzywojennym i powojennym. Faktem jednak jest, ze twOrczo$¢ Imbera
juz przed wojna znajdowala sie poza gtéwnym nurtem literatury jidysz,
ktorej sytuacja drastycznie si¢ pogorszyla po I wojnie Swiatowej. Ponadto
zaden z powojennych badaczy nie zajmowat si¢ bezposrednio poezja tego
pisarza, a jego tomiki nie doczekaly sie¢ wznowien. Dostepne sa tylko
przektady pojedynczych utworéw, wlaczonych na przyktad do Antologii
poezji zydowskiej Samuela Hirszhorna'®. Zaden wiersz nie zostal jednak
umieszczony w antologii Salomona t.astika, ktora na dlugie lata ustalita
myslenie o kanonie poezji zydowskiej". Trzy utwory Imbera zostaly takze
opublikowane w antologii poezji jidysz w przektadzie na ukrainski®. Jest
to prawdopodobnie zwigzane z jego niegdysiejsza rola lidera jidyszowego
Srodowiska literackiego we Lwowie, niezwykle aktywnie dziatajacego na
rzecz wlaczenia galicyjskiej liryki do gléwnego nurtu poezji jidysz. Jako

14 Magdalena Ruta, ,Asy czystej rasy”, czyli Samuela Jakuba Imbera spojrzenie na relacje
polsko-zydowskie, ,,Studia Judaica” 21 (2018), nr 2, s. 253-278.

15 Tamze.

16 Rawicz, Szmuel Jankew Imber...

17" Ha-Sifrija ha-leumit — archijonim, Archijon Melech Rawicz 4*, 1540 12 87.12, AC-
4377, AC-4378. Serdecznie dzigkuje Joannie Lisek za udostepnienie mi tego materiatu
archiwalnego, ktory rzucil nowe Swiatto na biografi¢ poety oraz recepcje jego twdrczosci.

8 Antologia poezji zydowskiej, wybor i ttum. Samuel Hirszhorn, Warszawa 1921, s. 81-83.

19" Antologia poezji zydowskiej, wybér i oprac. Salomon Lastik, Arnold Stucki, Warszawa
1983.

2 Antolohija jewrejskoji poezji. Ukrajins’ki perekiady z jidyszu, red. Welwt Czernin, Wa-
ferija Bohustaws’ka, Kyiw 2011.
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przywodca i jeden z pierwszych przedstawicieli tego lokalnego Srodowiska
miat na to najwiekszy wplyw. O jego pozycji wsrdd innych miejscowych
poetdw mozna sie dowiedzie¢ z informacji w Majn leksikon Melecha
Rawicza. Mimo ze Imber byl od niego jedynie cztery lata starszy, ten
uwazal go za mentora i ,,najbardziej surowego z nauczycieli”?!. Poezja
Imbera byta oceniana pozytywnie zaréwno przez Rawicza, jak i Rejzena.
Zwracali oni uwage na niezwykta muzykalno$¢ i melodyke jego utworow
(Rawicz)?* oraz nowatorstwo na gruncie galicyjskiej poezji (Rejzen)*.
Podobna charakterystyke poetyckiej tworczosci Imbera prezentowali
rowniez inni autorzy w jubileuszowych artykutach i krotszych recenzjach.
Mozna z nich wywnioskowacd, jaki rodzaj dziatalnosci literackiej krytycy
uznawali za filar dorobku poety. Czes$¢ artykutdw o jego tworczosci zupet-
nie pomija pierwszy tomik poezji i jako date pierwszej publikacji podaje rok
1911, kiedy wydany zostat poemat Esterke. Oprocz tego szeroko rozpozna-
nego utworu autorzy artykulow czgsto wspominaja o poezji inspirowane;j
wyprawa do Erec Jisroel** (1912) oraz o dziatalnoSci publicystycznej,
szczegOlnie tej z lat trzydziestych®.

W przeciwienstwie do kilku innych tworcéw ze Srodowiska neoroman-
tykow galicyjskich Imber nigdy nie osiadl na state za granica. W zwiazku
z tym zostat przez Rawicza poréwnany do ,,bociana, ktéry co roku wije
gniazdo na murowanym dachu spalonego domu”?. Takie poréwnanie
wskazuje na negatywny stosunek Rawicza do zyciowych wyboréw Imbera.
Wedhug tej oceny Imber nie osiggnat nalezytej pozycji w Swiatowym jidy-
szowym Srodowisku literackim m.in. dlatego, Ze nie byl otwarty na inne,
pozagalicyjskie Srodowiska tworcze. Mozliwe, Ze bylo to jedna z przyczyn
stopniowego wygaszania jego poetyckiej dziatalnosci od poczatku lat
dwudziestych.

2l Rawicz, Szmuel Jankew Imber-...,s. 17.

2 Tamze.

» Rejzen, Leksikon fun der jidiszer literature..., s. 89.

2 Zob. B. Giltin, In jidiszen land. Wegn Sz. J. Imbers Erec-Jisroel lider. Archijon Melech
Rawicz, 4%, 1540 12 87.12, AC-4377. Materialy w archiwum Rawicza sa wycinkami, dlatego
tez —jak w tym przypadku — nie mozna stwierdzi¢, z ktorej gazety recenzja pochodzi. Z teks-
tu recenzji wynika, ze powstata ona niedtugo po publikacji syjonidéw Imbera.

% Zob. Tadeusz Zaderecki, Der majster fun wort Sz. J. Imber un zajn publicistisze kamf
kegn antisemitizm, ,,Dos Naje Lebn” nr 67 (348), s. 4.

% Rawicz, Szmuel Jankew Imber...,s. 18.
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Obraz mitosci

Majac na uwadze wyzej wspomniane konteksty, mozna przyjrzec si¢
blizej wierszom, w ktorych istotna role odgrywaja kwestie genderowe
oraz queerowe. Punktem wyjscia bedg utwory z Wos ich zing un zog oraz
zmiany dokonane w nich po wlaczeniu do Rojznbleter. Nalezy zaznaczy¢, ze
w pierwszym tomie wierszy Imbera milosna poezja o cechach queerowych
nie jest tylko malym wycinkiem twoérczosci, lecz stanowi okoto trzech
czwartych wszystkich utworow. Juz grafika umieszczona na pierwszej
stronie debiutanckiego zbioru nadaje ton estetyczny rozwijany poZniej na
poziomie tekstualnym. Dwie obejmujace sie postacie wsrdd typowo roman-
tycznego otoczenia roslin i ruin (stylizowanych nieco na antyczne kolumny)
wspotgraja z poezja Imbera zawarta w tomiku. Zwlaszcza ze — jesli blizej
przyjrzec si¢ tym osobom — jedna z nich (mgzczyzna) jest wyraznie starsza,
z kolei obejmowana postac jest mniejsza i drobniejsza. Prezentowanie tej
drugiej od tytu, mniej wyrazng kreska, zaciera genderowe granice — rownie
dobrze moze by¢ to kobieta, m¢zczyzna, a nawet dziecko (il. 1). Wrazenie
tej niedookreslonosci dobrze ilustruje problematyke niniejszego artykutu
i przybiera na sile po zapoznawaniu si¢ z poszczegolnymi utworami oraz
ich pézniejszymi, zmienionymi wersjami.

Biorac pod uwage podobne i powtarzane sytuacje opisane w utworach
oraz wyrazne emocjonalne ich nacechowanie, mozna zalozy¢, ze poeta
silnie utozsamiat sie¢ z podmiotem lirycznym. Na osobisty charakter tej
tworczoSci wskazuje takze sam tytut tomiku: Wos ich zing un zog. Obraz
samego podmiotu lirycznego jest dodatkowo dos$¢ spdjny. Przedstawia
on siebie przede wszystkim jako cztowieka zakochanego, pozadajacego,
ktérego namigtne uczucia sa glbwnym natchnieniem do tworzenia poezji.
Podmiot liryczny jawi si¢ w niej jako osoba, ktora targaja namigtne uczucia.
Goraca milo$¢ tatwo przechodzi u niego w nieche¢é i rozgoryczenie — widac
to szczegOlnie w cyklu utwordow Cu Kazimierz B. [Do Kazimierza B.]:
,Zr6dto radosci, picknooki / Musisz ztym, niedobrym by¢”?. Jezyk utworu
jest silnie nacechowany emocjonalnie, poeta czule zwraca si¢ do swojego
kochanka, prezentujac bogaty wachlarz okreslen dotyczacych jego osoby:

27 Szmuel Jankew Imber, Cu Kazimierz B., [w:] tenze, Wos ich zing un zog, Lwéw 1909,
s. 24.
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1909 anpanyb

Il. 1. Grafika z pierwszej strony debiutanckiego zbioru wierszy Szmuela Jankewa

Imbera Wos ich zing un zog, Lwoéw 19009.
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Upij mnie swoimi oczami
Sekretnym promieniem...
Ubostwi¢ Twoje ramiona,
Mtody boze!?

W kazdym z wierszy ukazuje swoja niepewnos¢, nie wie bowiem, czy
jego uczucia sa odwzajemniane. Podmiot liryczny jest strona aktywna w tej
relacji. To on pragnie zainicjowac kontakt, zaprasza swojego kochanka
do siebie, stara si¢ odpowiednio pokierowac rozwojem ich stosunkéw:

,2MW PR 1R D R DP
LAIRD W W 0T v

JTIP RO L,WTNAR M

L..27 DR BRI DR ,WIn R M

Przyjdz, o przyjdz do mojej izby,
Bedg Cig catowad, dtugo catowad,
Jak brata, jak dziecko,

Jak cztowieka, ktorego si¢ kocha...”

Zachowuje przy tym jednak dystans, czeSciej poprzestajac na opiewa-
niu fizycznosci adresata lirycznego niz dazac do spetnienia swoich fanta-
zji. Ciekawie kontrastuje to z obrazem homoseksualnej mitosci miedzy

2 Tamze, s. 23.
2 Tamze, s. 22.
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kobietami w literaturze jidysz, czg¢sto prowadzacej do fizycznego zblizenia
miedzy kochankami. Jest to bardzo wazny element takich opowiadan jak
Kranke perin [Chore perly] i Der szidech in Parczew [Swaty w Parczewie] Altera
Kacyznego oraz dramatu Got fun nekome [Bog zemsty] Szolema Asza.
W przypadku queerowych relacji migdzy dwoma mezczyznami w litera-
turze jidysz autorzy przyjmowali inng strategie, unikajac prezentowania
fizycznej bliskosci wprost*®. W poroéwnaniu do relacji mitlosnych miedzy
mezczyznami, ktore byly postrzegane w kategoriach metaforycznych lub
metafizycznych, uczucie w poezji Imbera jest wyrazone nieco bardziej
wprost, tworzac subtelny zwrot w strone portretowania homoseksualnego
aktu miedzy kobietami. Nie jest ono jednak nigdy zwieiczone aktem
seksualnym. Jest to wazne, poniewaz wedtug rabinicznego judaizmu prob-
lematyczny jest sam stosunek, a nie homoerotyczne pozadanie’. Takie
ujecie problemu otwierato furtke do wydania tego tomiku bez narazania
autora na skandal obyczajowy o charakterze religijnym.

W swiecie poezji Imbera eksplozja uczud i osiagniecie intymnosci
migdzy dwiema osobami sg mozliwe tylko w wyznaczonej, zamknietej
dla postronnych przestrzeni — we wlasnym domu. To do niego zaprasza
zazwyczaj swojego ukochanego. Uczucie moze rozkwitnac tez pod ostona
nocy. Ta konwencja moze budzié¢ skojarzenia z obrazem zakazanej mitoSci.
Imber rzadko odnosi sie w wierszach do jakichkolwiek innych oséb, ktore
zazwyczaj sa jedynie ttem dla ukazania uczuc. Tylko w jednym z utworow
z serii Cu Kazimierz B. wspomina o rodzicach swojego wybranka, od razu
poréwnujac sie do ojca i przedstawiajac siebie jako jego przeciwienstwo:

LR DIYVURS 72T JIVIVA AR IR
LWL T VYT IR - T AR v W
— 71 X7 0WURD 72T UPMITYA ANTD PR

.. TIRT YUIRT LYUIRP K TR OV

TP IR O R TN T2, TP
L VARRWYT W OV IR AR

I widziatem oko Twojego ojca,
Patrzy na Ciebie — i nie widzi Cig...
Scisnatem kiedys jego dton —

Jego twarda, zimng dion...

Dziecko, moja dlon ciepta i migkka...
Nikogo jeszcze nie uderzyla...®

3 Podczas gdy fizyczna bliskos¢ kobiet w wymienionych tu dzietach Asza czy Kacyzne-

go jest traktowana literalnie, queerowe odczytania blisko$ci migdzy dwoma mezczyznami
wkraczaja na poziom metaforyczny. Mozna to zaobserwowac na przyktad w analizie doty-
czacej relacji Sendera i Nisana w Dybuku, ktorej wigzy zostaja zacisnigte przy pomocy ich
dzieci. Zob. Naomi Seidman, The Ghost of Queer Loves Past: Ansky’s “Dybbuk” and the
Sexual Transformation of Ashkenaz, [w:] Queer Theory..., s. 228-245.

31 Boyarin, Unheroic Conduct..., s. 15.

32 Imber, Wos ich zing...,s. 21.
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Nagromadzenie uczu¢ i brak mozliwosci ich wyrazenia poza sfera poezji
sprawiaja, ze podmiot liryczny czesto zestawia ze soba mitos¢ i §mier¢. Wie,
ze silne emocje go niszcza, a niespetniona mitos¢ przynosi tylko udreke.
Jedynym uczuciem, ktore u Imbera moze by¢ podobnie intensywne jak
mitos¢, jest strach przed staroScia i $miercig. Dzieli si¢ nim z adresatem
lirycznym w cyklach utworéw Sz. A. oraz Akorden:

LV2IROW 720 PO VX T TR UPYIY T Ale przeraza mnie moment Smierci,
TUORTD TR YN LM WT TR UPYIW 0¥ Przeraza mnie $mierd, kiedy mysle:
,JY2IRBLIY WD y1n v¥yN W Ona odbarwi moje usta,
...DIR1 22 ¥9ROYA P w¥N W Ona dopadnie mnie w nocy...»

Motyw taczenia mitosci i §mierci ma bardzo dtuga tradycje w literaturze
wielu narodéw, takze w zydowskiej, pojawia si¢ juz bowiem w Piesni nad
Piesniami, gdzie sity tych dwoch uczuc zostaja zréwnane. Podobny zabieg
mozna zauwazy¢ w sefardyjskiej poezji zydowskiej okresu Sredniowiecza.
Tam mitos¢ i uczucia czesto rowniez byly punktem wyjscia do dekadenc-
kich rozwazan o §mierci**. Motyw ,,umierania z milo$ci” ma tez silne
zakorzenienie w literaturach europejskich i mozna $§miato okresli¢ go
jako w pewnym stopniu forme skonwencjonalizowana®. Debiut poetycki
Imbera przypadt na okres rozkwitu Mtodej Polski. Wsrod poetow tej
epoki wida¢ tendencj¢ do zestawiania granicznych doswiadczen mitos-
nej ekstazy i agonii**. Poréwnujac obraz mitosci w tworzonych wéwczas
utworach lirycznych z wierszami z Wos ich zing un zog, widac, ze to wtasnie
mtodopolska wyobraznia byta gléwng inspiracja Imbera.

Sama $mier¢ nie jest tutaj jednak tematem abstrakcyjnym czy konwen-
cjonalizowanym, lecz zwienczeniem procesu starzenia sie, ktory byl wrecz
obsesja podmiotu lirycznego. W kontekscie mitosci i Smierci jego mysli
bardzo czesto kieruja sie ku oznakom starzenia sie, na przyktad siwieniu
(,, Wiesz, mam jeszcze nadzieje osiwie¢”). Jest to dos¢ zaskakujace, biorac
pod uwage, ze wiersze te byly tworzone przez Imbera jeszcze w wieku
nastoletnim. Podmiot liryczny sprawia wrazenie starszego czlowieka

3 Szmuel Jankew Imber, 4 brif cu Sz. A., [w:] tenze, Wos ich zing..., s. 56.

3 Raymond P. Scheindlin, Wine, Women, and Death: Medieval Hebrew Poems on the
Good Life, New York 1986, s. 136.

5 Antonina Lubaszewska, Zycie — §mierci doskonatosé. Milodopolska antropologia Smier-
ci i literacki swiat wartosci, Krakow 1995.

3% Wojciech Gutowski, Mifos¢ smierci i energia rozktadu. O miodopolskiej wyobrazni ne-
krofilskiej, ,Pamigtnik Literacki” 80 (1989), nr 1, s. 37-71.

37 Imber, A brif cu Sz. A....,s. 57.
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— dojrzalego mezczyzny, ktory by¢ moze po raz ostatni przed staroscig
przezywa silne porywy uczué. Strach przed siwizna, przed oznakami sta-
rzenia si¢ jest tu do$¢ zaskakujacy takze dlatego, ze zazwyczaj pojawiat
sie w poezji tworzonej przez kobiety®, a nie m¢zczyzn, takze na gruncie
literatury jidysz. Wrazenie dojrzatosci wytworzone przez podmiot liryczny
sprawia, ze jeszcze bardziej kontrastuje on z adresatem lirycznym koja-
rzonym z mtodziencem czy nawet dzieckiem.

Mozliwe, ze w czasie pisania tych wierszy Imber przezywat fascynacje
takim modelem mitosci, jaki zostal ukazany na przyktad w Portrecie Doriana
Greya Oscara Wilde’a. Relacja mezczyzny i chtopca przyjmuje tu jednak
inny charakter. U Imbera aspekt seksualny zdecydowanie ustgpuje opisom
uczué. ROwniez wi¢z migdzy ,,ja” lirycznym i adresatem ma inny charakter:
porywy uczué sa przezywane w samotnosci, a relacja tych postaci nie jest
az tak zazyta pomimo silnych emocji zywionych przez podmiot. Swiadomy
wyboOr konwencji znanej i szeroko krytykowanej nie przystaje rowniez do
reszty dzialalnoSci artystycznej Imbera. Nie byt on skandalista — oprocz
kwestii, 0 ktorych wspominam w tym artykule, forma i tre$¢ jego poezji byly
bardzo zachowawcze. Rowniez jego dziatalnos$¢ publicystyczna, zajmujaca
zdecydowana pozycje w zaogniajacym sie¢ w latach trzydziestych sporze
polsko-zydowskim, jest dos¢ wywazona. Wydaje sie wiec, ze potozenie
nacisku na homoerotyke w debiutanckim tomiku nie jest przejawem arty-
stycznej gry z kontrowersyjnym i fascynujagcym tematem.

Opisy cech charakteru i fizycznoSci adresata poszczegdlnych wierszy
sugeruja, ze adresat liryczny jest jedna i ta samg osoba. Jednak tytuly
zawierajace dedykacje pozwalaja wyroznic az kilku odbiorcow w obrebie
okoto 20 wierszy. Niektérym z nich (Kazimierz B., M.K.) zostatly poswig-
cone dtuzsze cykle utworéw, innym (Sz. A., P.T.) — nieco krotsze. Czes¢
lirykéw mitosnych nie jest natomiast opatrzona inicjalami adresata (In
a finsterer nacht [W ciemna noc], Cu majne umbekante [Do moich niezna-
jomych]). Nie zawsze pte¢ adresata ujawnia si¢ juz na poziomie tytutu,
jednak mozna ja odczytac ze wskazowek zawartych w tekscie, takich jak
meskie koncéwki przymiotnikéw, rodzajnikow oraz zaimkow dzierzaw-
czych. To wlasnie gramatyczne wyznaczniki meskosci stang sie przed-
miotem pozniejszej autocenzury, o czym pisze w dalszej czesci artykutu.
Warto podkresli¢, ze w Wos ich zing un zog nie ma gramatycznych sygna-
16w jednoznacznie wskazujgcych na rodzaj zefiski. Po wprowadzonych

¥ O powracajacych motywach siwienia i innych oznakach fizycznego starzenia si¢ zob.
Joanna Lisek, Kol isze. Glos kobiet w poezji jidysz (od XVI w. do 1939 r.), Sejny 2018, s. 121.
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autopoprawkach pod wzgledem gramatycznym wypowiedzi poetyckie
Imbera sugerujg niedookre§lonos¢ piciowa adresata. I cho¢ w poszcze-
gblnych utworach wystepuja coraz to inne obiekty uczué, obraz mitosci
i ukochanego pozostaje niemal taki sam, rdznigc si¢ jedynie niuansami.
Mozna zatem przyjaé, ze Imber rysuje modelowy obraz kochanka, ktory
przybiera zmienne konkretyzacje.

Najwazniejsza cecha kochanka, podkreslang w kilku utworach, jest
jego mtodos¢. Na tle dojrzatego podmiotu lirycznego jawi sie on jako
mtodszy, mniej doswiadczony, jeszcze nie w petni dojrzaly fizycznie i psy-
chicznie. Wskazuje na to réwniez okreslenie: kind (dziecko) uzywane
jest o wiele czeSciej niz mensz (cztowiek, mgzczyzna). Opiewane sa jego
delikatnos¢, wdziek, cechy fizycznos$ci mogace Swiadczy¢ o atrakcyjnoSci
zaréwno kobiet, jak i mezczyzn (oczy, usta). Takie portretowanie meskiej
urody nie jest bezprecedensowe na gruncie literatur zydowskich. Opisy-
wane w Talmudzie pierwsze spotkanie Resza Lakisza i Johanana opiera
sie na erotycznym napieciu pomiedzy dwoma bohaterami. Pierwszy z nich,
gladiator, rzymski ideal pigknosci (mimo etnicznie zydowskiego pocho-
dzenia), podziwia nad rzeka wyraznie androgyniczne cialo Johanana.
Pobudzony seksualng agresja, dazy do kontaktu®. Zachwyt nad chtopieca
uroda mtodego mezczyzny mozna znalez¢ réwniez w sefardyjskiej poez;ji
,»ztotego wieku”*. Imber nie odwoluje si¢ wprost do zadnej z tych tradycji,
jednak mozliwe, ze konstruowanie takiego obrazu podmiotu lirycznego
byto tatwiejsze wlasnie dzieki jego obecnosci w kulturze zydowskiej.

Ple¢ adresata mozemy odczytac nie tylko z gramatycznych wyznaczni-
koéw meskosci na poziomie jezyka, ale tez z takich okreslen jak na przyktad
bruder. Jego niedoswiadczenie i dzieciece cechy zwracaja uwage podmiotu
lirycznego i sg przezen opiewane. W szczegdlnosci Kazimierz B. jest opi-
sywany jako nietknigty przez obca dtof, co podmiot liryczny uwaza za
ceche pozytywna i atrakcyjna*. Akcent potozony na mtodos¢ w wizerunku
obiektu uczu¢ moze mie¢ zwiazek z wielokrotnie ukazywanym przez poete
strachem przed staroScia. Romantyczna relacja z osoba, ktorej przypisuje
sie dzieciece cechy, to kolejny motyw czesciej pojawiajacy sie w jidyszowej

¥ Zob. Boyarin, Unheroic Conduct..., s. 127-150.

4 Scheindlin, Wine, Women, and Death...,s. 87.

# Archaiczna i atawistyczna koncepcja czystosci, wzmocniona dodatkowo dwczesnym
rozumieniem seksualnej czystosci skupiajacym si¢ przede wszystkim na kobietach, sprawia,
ze cecha ta jest kolejnym genderowo kobiecym przymiotem kochanka. Zob. Sara Moslener,
Virgin Nation: Sexual Purity and American Adolescence, New York 2015.



122 ADAM STEPNOWSKI

poezji kobiet. Nagromadzenie ,,kobiecych” cech poezji u Imbera jest
niezwykle ciekawe w kontekscie badan genderowych*.

Powyzsze cechy adresata (adresatow) kojarzone sa z pasywnoscia pod-
miotu lirycznego w tej relacji. To on jest namawiany do dziatania i to do
niego podmiot wychodzi z inicjatywa. Trudno jednoznacznie odpowiedzieé
na pytanie, jakie relacje wigza podmiot liryczny z adresatem. Nigdzie nie
pada informacja, ze pozostaja w statym zwiazku, jednak wystepuja miedzy
nimi pewne objawy zazylosci, a nawet intymnosci, takie jak pocatunki
(,M9j przyjacielu, ktory kiedy$s mnie catowates”*). Adresat czasami okre-
Slany jest jako przyjaciel (frajnd), a w niektorych wierszach, po odrzuceniu
zalotéw, przedstawiany jako ,,obcy cztowiek”. Nalezy stwierdzic, ze jest
on przede wszystkim osobg wyczekiwana, co wpisuje si¢ w model mitosci
romantycznej, niespetnionej. Niezaleznie od faktycznego stanu relacji jest
on dla podmiotu lirycznego kims$ bliskim, poniewaz pojawia sie rowniez
motyw powiernika tworczosci, ktéremu autor przedstawia swoje utwory
(In a finsterer nacht [W ciemng noc]) lub ktéry nawet ma sprawic, aby
wiersze poety byly wydawane takze po jego Smierci (A brif cu Sz. A. [List
do Sz. A.]):

TN TR VIR0 YN PR I8 PR A kiedy umre, moj bracie,
,7175 120, JYRIR0W 2V PR IR PR A kiedy umre, moj przyjacielu,
VTV YTIVORD VI AMR-29P  Zbierz moje $mieszne piesni,
...017 198 WY vIvn AR-219p  Zbierz moje doczesne piesni...*

Z relacji, jakie zachodza w tych utworach miedzy podmiotem i adresa-
tem lirycznym, wytania si¢ obraz mitoSci typowy dla wczesnej tworczoSci
tego poety. Zderzaja si¢ tu dwa porzadki: motyw mito$ci romantycznej
i milosci homoseksualnej. Pierwszy z nich, charakterystyczny dla neoro-
mantyzmu, skupia sie na sentymentalnym przedstawieniu uczué. Mitos§¢
opisywana jest jako uczucie nieszczesliwe, ktore nie ma szans na powo-
dzenie. Waznym elementem jest przyroda traktowana jako tto i akom-
paniament rozkwitu uczué, element wyzwalajacy refleksje. Skierowanie

# Uderzajace jest podobienstwo migdzy niektérymi wierszami Imbera i Perl Prytuckie;j,
publikowanymi zreszta w tym samym czasie. Por. Lisek, Kol isze..., s. 194-195 (,,Przyjdz do
mej izdebki! / Nie pozatujesz dziecino. / Czysciutki wejdziesz, / Bez grzechu wyjdziesz. [...]
W debowej skrzyneczce / Leza u mnie skrzypeczki, / Bede na nich, mdj gotabku / Graé dla
ciebie piosneczki...”).

# Imber, A brif cu Sz. A....,s.57.

4 Tamze, s. 58.
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uczu¢ na wyidealizowany obiekt, refleksyjny charakter mitoSci, obraz
uczucia jako choroby przywotuja na mysl klasyczne utwory XIX-wiecznego
romantyzmu. Mito$¢ czesto wystepuje wraz ze Smiercia, czasami bedac jej
towarzyszka, a czasami przeciwstawieniem. W czwartym utworze z cyklu
Akorden agonia jest przedstawiana z silnym podtekstem seksualnym, co
jest juz odwotaniem do ducha epoki, w ktorej tworzyl autor®.

Mitos¢ i cielesno$¢ zawarta w utworach Imbera wymyka si¢ wiec sztyw-
nym ramom genderowym, majac wiele cech queerowych. Opisywana relacja
ma jednak wiele wspdlnego z greckim modelem mito$ci homoseksualne;j
— czyli intymnej zazytoSci mtodego chtopca z bardziej doSwiadczonym
partnerem. Do tego modelu odwotywat sie réwniez Oscar Wilde we
wspomnianej juz powie$ci. Motywy antyczne sa widoczne tez w innych
elementach: pojawia si¢ na przyklad wieniec na drzwiach*, kochanek jest
poréwnany do mlodego boga. Ze wzgledu na swoja tradycje odniesien do
homoseksualizmu antyk byt dla poety naturalnym obszarem, z ktérego
mogt czerpac.

Kolejnym ciekawym zagadnieniem w przypadku tworczosci Imbera jest
genderowe odczytanie jego poezji. Juz nawet publikowanie w jidysz moze
by¢ uznane za pewnego rodzaju manifest, zwlaszcza ze we Lwowie nie byto
to oczywistym wyborem. Asymilacja jezykowa elit intelektualnych (a do
nich nalezy zaliczy¢ Imbera), przejawiajaca si¢ w wyborze polskiego lub
niemieckiego, byta powszechna, a kultura jidysz wydawata si¢ podupadac.
Jidysz byt uznawany przez wielu cztonkéw spotecznosci za jezyk kobiecy,
pisano w nim bowiem modlitewniki (fchnies) i romanse dla kobiet*’. Przez
dhugi czas kobiety byly najwazniejszymi odbiorczyniami literatury jidysz, co
wywarto wplyw na jej styl i status*®, a sam jezyk byt czesto marginalizowany,
traktowany jako zargon. W XIX w. przeszedt on proces maskulinizacji
polegajacy na zbudowaniu w powszechnej Swiadomosci kanonu literatury
jidysz (z pominigciem wczesniejszej tworczosci), lecz jego status nadal nie
byt wysoki, a Zydzi zachodnioeuropejscy przestali sie nim postugiwac.
Kultura jidysz jednak zawsze stanowita tez obszar wolnosci, swoisty wentyl
dla tresci Swieckich. W obrebie tej kultury, wtasnie ze wzgledu na swoista
marginalizacje, mozna byto sobie pozwoli¢ na wigcej (ksiazki jidysz nie

4 Gutowski, Mitos¢ Smierci...

% Tamze, s. 45.

4 Tris Parush, Reading Jewish Women: Marginality and Modernization in Nineteenth-
-Century Eastern European Jewish Society, ttum. Saadya Sternberg, Waltham 2004, s. 60-61.

4 Tamze, s. 28.
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musialy mie€ na przyktad haskam™®, szybciej tez ta literatura otworzyla sie
na odwazng erotyke). Mozliwe, ze decydujac si¢ na pisanie w tym jezyku,
Imber mial nadzieje na mozliwo$¢ swobodniejszego wyboru tematéw
swojej poezji.

Wrazliwo$¢ autora zaprezentowana w jego wezesnej poezji ma bardzo
plynny charakter genderowy, odpowiadajac koncepcji performatywnosci
plci autorstwa Judith Butler®. Postawy oraz emocje zawarte w jego wier-
szach przyjmuja stereotypowe cechy kobiece i meskie, ktore przenikaja
si¢ nawet w obrebie jednej zwrotki danego utworu. Do cech genderowych
typowych dla kobiet mozna zaliczy¢ wyraZnie zarysowany sentymentalizm,
rzewnos$¢, uczuciowos¢ i tagodnosé. Jesli chodzi o genderowo meskie
postawy, na pierwszy plan wybijajg sie sprawczo$¢ i aktywnos$¢ w zwiazku
(co jest zgodne z europejska koncepcja romantycznej mitosci) oraz ukie-
runkowanie swoich uczu¢ na obiekt cechujacy sie subtelnym picknem.
Porzadki te mieszaja si¢ ze soba i zaden z nich nigdy nie wychodzi wyraznie
na pierwszy plan. Role kobiece i meskie przeplataja sie, co mogto by¢ takze
wzmacniane przez wplyw kultury otaczajacej oraz przesuniecia genderowe
w obrebie spotecznosci zydowskiej’!.

Akty autocenzury

Pomimo tak silnie zakreSlonych w poezji watkéw homoseksualnych
nalezy unika¢ jednoznacznego zakwalifikowania samego poety jako
homoseksualisty>2. Nie ma zadnych informacji o jego romansach z mez-
czyznami. Wiadomo natomiast, ze mial zong, ktorej zadedykowat ksiazke
Piesn i dusza Oscara Wilde’a (Warszawa—Krakow 1934). W tej publi-
kacji odni6st sie zreszta do homoseksualnych sktonnosci tego tworcy,
okreslajac je jako ,,zto”. Ksigzka, ktora stata si¢ podstawa przewodu
doktorskiego autora w 1935 r., zostata wydana ponad 25 lat od jego
poetyckiego debiutu (1909). Zwraca uwage fakt, ze pomimo jedno-
znacznego potepienia zachowan homoseksualnych u Wilde’a sam dobor

¥ Haskam (jid. haskome) — pozwolenie na druk wydane przez autorytet rabiniczny.

0 Burzynska, Markowski, Teorie literatury..., s. 456.

51 Mamy tutaj do czynienia z sytuacja, w ktorej spotecznos¢ zydowska na tym obszarze
coraz bardziej upodabnia si¢ do innych spotecznosci europejskich pod wzgledem rol gen-
derowych. Wspomniane wczesniej idealy energicznej i zaradnej kobiety oraz delikatnego
ucznia jesziwy zaczynaja ustepowac¢ modelowi meskiego i stanowczego zywiciela rodziny
oraz subtelnego, kobiecego ,,aniota w domu”.

52 Jest to zreszta termin zbyt kategoryczny, szczeglnie na polu badai queerowych.
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i rozwinigcie tematu mogg wskazywac na to, ze obaj poeci mieli dos¢
podobny rodzaj wrazliwosci. Poezja Imbera w Wos ich zing un zog przy
catej swojej dwuznacznosci jest jednak pewnego rodzaju manifestem.
Jak wida¢ w analizowanych powyzej utworach, w wielu erotykach uzyte
okreslenia nie pozostawiaja watpliwosci co do plci adresata lirycznego.
Odwazny manifest uczuciowy zawarty w debiucie zaczal jednak z czasem
by¢ coraz bardziej klopotliwy, na co wskazuja recenzje tego tomiku,
ktére omowie w dalszej czesci artykutu.

Poeta zaczal wymazywac watki queerowe w swojej tworczosci juz
w drugim dziesigcioleciu XX w. Pie¢ lat po wydaniu Wos ich zing un zog
i redagowaniu utworéw do zbioru poezji Rojznbleter Imber dokonat istot-
nych zmian w niektérych utworach. Bylo ich niewiele, ale dotyczyly przede
wszystkim tych wersow, ktore jednoznacznie wskazywaly na pte¢ adresata
lirycznego — zmienionych zostato 75 procent z nich. Okre§lenia pojawiajace
sie w utworach wtaczonych do Rojznbleter sa najczesciej bezosobowe, nie
mozna odczyta¢ jednoznacznie, jakiej pfci jest adresat. Jedynie w poje-
dynczych przypadkach, ktore mozna interpretowaé w rozny sposéob, poeta
pozostawil meskoosobowe koncowki i okreslenia.

Wymazywanie jednoznacznych skojarzen genderowych w wierszach
mitosnych odbywato sie dwojako. Pierwszym z zastosowanych zabiegéw
bylo pominiecie w Rojznbleter utworéw, ktore wymagalyby radykalnych
zmian. Tak si¢ stalo z niektorymi wierszami w cyklach zadedykowanych
Kazimierzowi B. i M.K. (pte¢ adresata wynika tu réwniez z uzytych koncé-
wek gramatycznych). Usuniete zostaly tez dedykacje w tytutach utwordw
i cykli wierszy.

W drugim wypadku zmiany dotyczyly samego tekstu. W zestawionych
ponizej wersach Imber naniost wigksze lub mniejsze zmiany, ktore mialy
na celu wywotanie wrazenia genderowej nieokreslonosci adresata lirycz-
nego. Udato mu si¢ to uzyskaé przez usuniecie okreslen kojarzacych sie
z mezcezyzna i zastapienie ich genderowo neutralnymi sformutowaniami,
na przyktad zamienienie mensz (cztowiek, mezczyzna) na kind (dziecko).
Poeta postapil podobnie z koncowkami przymiotnikow — szlechter (zty
—rodzaj meski) zamienil na szlechte (zta, zte — rodzaj zenski lub nijaki).
Dobér utworéw spowodowat przy tym, ze nie wylania sie z nich tak jed-
noznaczny obraz milosci erotycznej do dziecka.
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»M.K.” (1909)
P
(s. 47) Byly spojrzenia na przyjaciot
Na siebie, na Ciebie i na mnie...
A ja patrzylem tylko na Ciebie jednego...
Gdy Ty moéwites i si¢ Smiales. ..
2°92r 37 LPIPYA JWART OY
L IR IR, AR PR, T AN
... AYVIMR VT IR UPIPYA 2RI TR PN
... DIRDY TIR DIVIVA VORI AT PR
(s. 55) Wotam Cig noca przez sen,
W ciche, tajemnicze noce —
Cztowieku z oczami jak morze,
Ty cichy, skryty cztowieku...
,Ninion 115 VY1 PR 7T A0 X
— oY1 YuYTioYa ,37]7713‘2/' "X
LI 9N ,IUANN 9T VI WIYN 17
LAY WBYTIeTwS ,W?U"?W 17
(s. 55) Catuje Cig i wotam po imieniu,
Budze nawet ze snu,
Jak Twoja wlasna matka...
Jak mego wlasnego syna...
LIVRI OV T A PR TT WP R
LORPR NS WHR T UM PR
... UK DIVITIR VT N UK
...3T7 DUIVATIR TR M UK

,» W ciemna noc” (1909)
VORI IIWVOIH X TR
(s. 35) ,,Stodki kochanku — nie drzyj”
Przemowie do Ciebie cicho...
Stodki kochanku, stodki kochanku -
Tak jak kiedys, tak jak kiedys...
“apuee Pl - puaYhY-en”
e i ' 210178 i £im B RN PATAN
—PRRYMYI-DN ,WVRYIYA-ON
WIS M PIR LIS M PR

,Pamiegtasz gdy” (1914)
YN VOPIVTVA
(s. 63) Byly spojrzenia na znajomych
Na siebie, na Ciebie i na mnie...
A ja patrzylem tylko na Ciebie...
Gdy Ty méwites/as i si¢ Smiates/as...>
DVIRPYA 7 UPIPYA JWART O
— TR AR IR ,T AR PR, TT 7R
L1992 77T IR NI UPIPYA ART TR PR
Rebhv)ipt TR UTYIV VORI 1T TR
(s. 65) Wotam Cig noca przez sen,
W ciche, tajemnicze noce —
Dziecko z oczami jak morze,
Jak morza, tajemnicze i ciche.
,NI9M 18 VY1 PR T N TR
,0IY1 YUY'TIOWD V0w TR
LIV M JUANR 9T M TP 17
BoLw IR PBYITISIWD R M
(s. 65) Catuje Cig i wotam po imieniu,
Z mitoScig, tak mocng i dobra,
Jak Twoja wlasna matka
Wota po imieniu swe dziecko.
AR D22 PTPIPR T VIR TN
LDV IN DYIDMIN WERWIYOH ¥R
DRRR PIVAOR IN N TR
L7192 TR RN AT 2p°h v

,»Przyjde do Twej izby” (1914)
..RYR0W 1278 YRIR PR Dyn
(s. 82) ,,Ma milo$ci — nie drzyj”
Przemowie do Ciebie cicho...
Ma mito$ci, ma mitoSci —
Tak jak kiedys, tak jak kiedys...
PR YU AYIDRING P8 177
—°7 18 0w WYY PR 59
YOVRINGT PN 1T ,L,2PODRINT R IT
LW N PIOR LTI N PIOR

Na powyzszych przyktadach widac¢, w jaki sposob poeta wprowadzat
zmiany w tre$¢ wierszy. Wszystkie jednoznacznie meskie okreslenia, takie

53 W przypadku tej wersji czasownik nie wskazuje na ple¢ adresata.
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jak ,,syn” czy ,,cztowiek”, zostaly zastapione stowem rodzaju nijakiego
— ,dziecko”. Sam obraz mitosci réwniez traci na wyrazistosSci; po zastoso-
wanych zmianach uczucie nie jest juz tak naznaczone pozadaniem, nie ma
tez zbyt emocjonalnego wydzwieku. ,,Stodki kochanek” zostaje zastapiony
»miloscia”. Ocenzurowaniu ulegly takze wiersze imiennie dedykowane,

nie tylko na poziomie tytutu:

Do Kazimierza B.” (1909)
LA WTYTRP X
(s. 24) Zrodto radosci, pieknooki,
Musisz ztym, niedobrym by¢ —
Musisz ztym, niedobrym by¢ —
Nie styszysz mego wotania?
LJORIAMIN 1T, PORNPIVTING 17
—7B7 UYL pusyhw X UM 17
—197 WHYRW ,IWUsYOY 8 VNN 1T
2721 19517 ORT V1 100V ORN
(s. 22) Przyjdz, o przyjdz do mojej izby,
Bedg Cig catowad, dtugo catowad,
Jak brata, jak dziecko,
Jak czlowieka, ktorego sie kocha...
,20W PR X 2P R 0P
LMRD WP LIPwIp 7T 93
L7192 R 9,72 KON
...33°% TN VR DRI ,WIDR R OM

»Szczescie wedrowey” (1914)
PP2ATIIYTIRN
(s. 43) Zrodto radosci, pieknookie,
Musisz ztym, niedobrym/a by¢ —
Musisz ztym, niedobrym/a by¢ —
Nie styszysz mego wotania?
L,PORIVINIR 1T ORRNPIVTD 17
—77 YuUDYLW ,YuDYhw R U 17
— T PRoYIY  YusYhw K LR 17
21 WO ORT VW1 WO OXN
(s. 42) Przyjdz, o przyjdz do mojej izby,
Bedg Cig catowad, dugo catowad,
Teskni do Ciebie mysl mojego serca,
Teskni do Ciebie jego milos¢!
A0 PR N X DR R LD
LIRD WP, IR 0T 29D
L,PIRTYA-TINT 199% 797 LRI VPIYR'D
172199 DIXINT PR TIT LRI VPIYR'D

Podobnie jak w przypadku wezesniejszych fragmentow zastosowano tu
zabieg polegajacy na wytworzeniu wrazenia nieokreslonosci adresata lirycz-
nego na poziomie gramatycznym. Fragmenty z meskoosobowymi okresle-
niami zostaty tym razem zastapione catkowicie innymi wersami. Poza tym
tres$¢ niektorych wierszy zostata zmodyfikowana tak, aby zatrze¢ wrazenie
intymnej, fizycznej bliskosci miedzy adresatem i odbiorcg. Tak stato sie
w utworze Cu majne umbekante [Do moich nieznajomych] (w poZniejszej
wersji: Host amol fun mir getracht [Czy kiedykolwiek o mnie mysSlates]).
Wersy wskazujace na wspoélne spedzanie ze soba nocy zastapione zostaly
metaforycznym okresleniem bez podtekstu seksualnego:
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,, Do moich nieznajomych” (1909)
YDLIRPYANIR Y127 1Y
(s. 62) Czy kiedykolwiek myslates
z radoscia,
Z. czysta, czystg radoscia,
O mojej izbie, 0 moim t6zku
I 0 moim cichym $nie? — — -
L7775 121 VIRIVYA PRIR VORT
,7M5 W7 e v
,UY2 128 15 PIN 230w T8 P
? —— -1 XYW W TR 115 N

,,Do moich nieznajomych” (1914)
YOINPYIMIN Y1) 1Y
(s. 54) Czy myslates kiedys przyjacielu,

Z czysta, czysta radoscia
O moim sercu, o mojej lzie,
Ktoéra promieniuje w mym sercu?
,777D L7 VIRV DXMN VORT
779 YN WM LN
,Y0 WT N5 PR PRI 700 18
7957 992 PRI PR uLINLY ORN

Choc tego typu ingerencji byto bardzo duzo, to watki homoerotyczne
nie zostaty usuniete w catosci przy okazji wydawania Rojznbleter. Przykta-
dem calkowitego braku ingerencji w tres¢ jest wiersz A brif cu Sz. A. [List
do Sz. A.]. Mimo subtelnego tu wydzwieku homoseksualnego poeta
nie zdecydowal si¢ na zmiane meskoosobowych okreslen i koncowek:

,List do Sz. A.” (1909)
XL AR
(s. 56) — Smier¢ stale sie gdzies czai —
Dlatego, bracie, wyjasnitem...
Nie ma strachu, nie ma smutku,
JesteSmy przeciez synami tej ziemi...
—WLT? AR NTIWLWYA PR U0 W
L 0OY9RYA IWTINR TR AN TR
90 T2 IR PYIW T2P 0 R DY
LT T DS T CIRT T

(s. 57) Ktade dioni na pulsie godzin,
Licze, i nie mogg si¢ doliczy¢...
I — wiesz — mam jeszcze nadzieje
osiwiec,
Méj przyjacielu, ktory kiedy$ mnie
calowates...
LITIVW T AR TIVA vImn WD R
...DTRY TP 021 D2 IR LT DAY PN
LJUIINOA IR NI ART TR — WO — PN
L DNPR T BRI 1T ORN TIVI5 o0

»Jeszeze list” (1914)
L R S
(s. 126) — Smier¢ stale sie gdzies czai —
Dlatego, bracie, wyjasnitem...
Nie ma strachu, nie ma smutku,
JesteSmy przeciez synami tej ziemi...
—WL? AR NTIWLWYA PR U0 WT —
.. UTYIPYA IPTIS ,TR 2NT NN
90 TR IR PYIW 2P 0N 1R OV
T YT PO T OCIRT T M

(s. 126) Ktade dton na pulsie godzin,
Licze, i nie mogg si¢ doliczy¢...
I — wiesz — mam jeszcze nadzieje
osiwied,
Méj przyjacielu, ktory kiedy$S mnie
catowates...
LTIVR 2T MR TIVN YIER AYD R
.. TR TP 171 DO PR LT DAVN PR
LU X IR ART TR — WOMN — PN
L DRPR T BRI 1T DR TIVA5 T

Jak wida¢ na powyzszych przyktadach, ingerencje w tekst nie miaty

na celu artystycznego wzbogacenia wierszy, udoskonalenia rytmu czy
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wprowadzenia lepiej pasujacych metafor. Zmiany sa typowym przyktadem
autocenzury, ktora autor zastosowat przed podjeciem préby ugruntowania
swojej pozycji w jidyszowym Swiecie poetyckim. Twérczo$¢ homoero-
tyczna ,,schowana z powrotem do szafy”, wtloczona w bardziej konwen-
cjonalne ramy, byta duzo tatwiejsza w odbiorze. W szerszym kontekscie
podobne tendencje mozna bylo w tamtym czasie zauwazy¢ w odniesieniu
do literatury jidysz jako takiej. Najwybitniejsi jej tworcy, jak na przyktad
Szolem-Alejchem, pragneli wiaczy¢ ja w nurt literatury Swiatowej jako
rownorzednej innym. Wigzato sie to z konieczno$cig podjecia tematyki
do tej pory w niej nieobecnej — mowa o tradycyjnym, heteronormatywnym
(czyli niequeerowym) romansie, w ktorym role piciowe sa wyraznie zazna-
czone, a zachowania genderowo nieodpowiadajace normie — wykluczone.
W o6wcezesnych dzielach prezentujacych watki romansowe kobieta jest
traktowana jako przedmiot, a nie podmiot gry mitosnej. Ktadzie sie wigc
nacisk na jej atrakcyjnos¢ fizyczna, a wsrod typowych cech kobiecego
charakteru przewazaja wrazliwos¢, fagodnos¢ i czutos¢. Mezczyzna uka-
zywany jest jako zalotnik charakteryzujacy si¢ takimi cechami, jak: spraw-
czo$¢, odwaga, opiekunczos¢, stanowczos$¢, zaradnosé. Réwniez wpltyw
haskali, czyli zydowskiego oSwiecenia, skutkowat krytyka aszkenazyjskiego,
diasporowego Zyda, ktéry posiadat wiele cech queerowych®. Owczesny
dyskurs naukowy zaczat wigza¢ homoseksualnos¢ ze zniewiescialoscia,
sugerujac, ze obie cechy duzo czesciej wystepuja u Zydéw>. Rowniez
literatury zydowskie staly sie polem tworzenia silnej dychotomii zwigzanej
z plcia. W opozycji do ,,meskiego”, patriarchalnego hebrajskiego jezyk
jidysz zostat powiazany z queerowym, diasporowym Zydem®. Z punktu
widzenia 6wczesnego dyskursu pierwotny obraz adresata lirycznego byt
niekonwencjonalny, potencjalnie kontrowersyjny i coraz bardziej koja-
rzacy sie ze zniewieScialym homoseksualista. Takie skojarzenie mogto
si¢ pojawiac, tym bardziej ze pierwotnie wystepowaly jedynie meskie
koncowki gramatyczne. Imber chciatl zatrzec€ to wrazenie w swojej poezji,
czyniac ja bardziej konwencjonalng pod wzgledem tresciowym. Dlatego
tez zmiany dokonane przez poete catkowicie zacieraja obraz kochanka
jako mezczyzny picknego, delikatnego, o kobiecej fizjonomii. Oprécz

¢ Seidman, The Ghost of Queer..., s. 228-229.

55 Shaun Jacob Halper, Coming out of the Hasidic Closet: Jifi Mordechai Langer (1894—
1943) and the Fashioning of Homosexual-Jewish Identity, ,,The Jewish Quarterly Review”
101 (2011), nr 2, s. 221.

6 Naomi Seidman, A Marriage Made in Heaven: The Sexual Politics of Hebrew and Yid-
dish, Los Angeles 2011.
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analizowanych utwordw tomik Rojznbleter zawiera rOwniez wiele nowych
wierszy nienacechowanych homoerotycznie.

Autocenzura byla tez efektem problemdéw wynikajacych z odbiegania
pierwotnych wersji wierszy od przyjetych standardow — autor nie postugiwat
sie w nich bowiem formami zwyczajowymi, ktére byly typowe dla jezyka
poezji tego czasu. To zresztg znajduje tez potwierdzenie w korespondencji
Imbera i Rawicza zachowanej w archiwum tego drugiego, ktorej lektura
pozwala na wglad w okreslenia, jakimi postugiwat sie Imber w komuni-
kacji z bliskimi przyjacidtmi. Analiza listow i pocztéwek wysytanych do
Rawicza w latach 1910-1930 potwierdza co prawda, ze czule zwracat
sie do swoich przyjaciot (,,Kochany”, ,,Dziecko”), jednak okreslenia te
nigdy nie wykraczaly poza skonwencjonalizowana forme korespondencji
w tamtych czasach. Listy i pocztowki nie zawierajg tak Smialych wyznan,
ktére mozna odnalez¢ w analizowanych utworach. Gdyby obraz mitosci
we wezesnej tworczosci Imbera byt konwencjonalny, znalaztoby to réwniez
odbicie w recepcji jego poezji. Jak wynika z analizy recenzji tego tomiku,
to wlasnie tematyka wierszy przysparzata najwiekszych klopotéw recen-
zentom.

Recepcja

Wplyw queerowego obrazu mitoéci na odbidr wierszy mozna przesledzic,
badajac ich recepcje na tamach prasy. Dwa lata po opublikowaniu tomiku
Wos ich zing un zog poezja Imbera zostala dostrzezona przez jidyszowa prase
za oceanem. Oprocz kilku wzmianek i przedrukéw wierszy opublikowano
rOwniez obszerna recenzje debiutanckiego zbioru napisang przez Cwiego
Szpicera®’ o wymownym tytule Di erszte szwalben [Pierwsze jaskotki]™.

Wymieniajac zalety poezji Imbera, recenzent skupia si¢ na wartosciach,
na ktdére zazwyczaj zwracano uwage rowniez w pozniejszych charakte-
rystykach twoérczosci tego poety. Bylo to przede wszystkim doskonate
wyczucie w postugiwaniu si¢ rytmem i melodia wiersza: ,,Do dzi§ zaden
jidyszowy poeta nie wyczarowatl tak pieknej skali tonow, tak przyjem-
nej i mitej dla ucha muzyki, ktéra mozemy odczué u Imbera™. I choé

57 Cwi Szpicer (1887-1917) — urodzony we Lwowie krytyk literacki i dziatacz syjoni-
styczny. Swoje recenzje publikowal m.in. w ,,Dos Jidisze Wochnblat”, ,,Der Frajnd”, ,,Der
Tog” oraz ,,Der Judiszer Arbeter”.

8 Cwi Szpicer, Di erszte szwalben, ,,Dos Naje Lebn” (1911), nr 5, s. 41-48.

% Tamze, s. 47.
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w kolejnych zdaniach Szpicer wskazuje na to, ze ten rodzaj poetyckiej
formy jest jedynie zapozyczony z liryki polskiej i niemieckiej, wciaz jest
peten uznania dla talentu mlodego, galicyjskiego poety.

Odzegnujac sie jednak od apoteozy czystej formy, zasadnicza czesS¢
recenzji Szpicer poswieca analizie tresci wierszy. Jak wczesniej zaznaczy-
tem, watki homoerotyczne we wspomnianym tomiku wystepuja wyraznie
w wiekszoSci utworow, a bezposrednie dedykacje i meskoosobowe zwroty
nie pozwalaja na pominiecie ich milczeniem. Cwi Szpicer nie probuje
negowac tego, ze adresatem wierszy sa chtopcy lub me¢zczyZzni. Nie zajmuje
sie rowniez krytyka homoseksualnego popedu, cho¢ wyraznie widaé, ze
dominujacy w wierszach queerowy obraz uczu¢ jest dla niego, jako obiorcy
i recenzenta, zrodtem pewnego dyskomfortu. Daje temu wyraz, inicjujac
analize tematyczng wierszy w nastepujacy sposob:

Jest to milo$¢, cho¢ nie wiem, czy mitoScia mozna nazwac pozadanie do przyja-
ciela — ukochanego, pragnienie bycia zawsze blisko niego, widzenia jego odbicia
w [swoich] oczach, rozkoszowania si¢ nim w sercu. W kazdym razie to mito$¢ dzie-
cinna, dziecinne pozadanie, poniewaz dziecinnym trzeba je nazwac; wylewajace si¢
prosto z serca, z przepetnionej przyjaznia piersi, dziecinnie prymitywnie wypadaja
pomysly, ktdre wyrastaja w jego umysle, naiwne sa te drzenia i tesknoty pozadaja-
cej duszy®.

Analizujac poszczegdlne przejawy uczuciowosci w wierszach Imbera,
Szpicer dochodzi do gtéwnego wniosku, powtdrzonego réwniez w pod-
sumowaniu recenzji, ze ,,wszystkie te uczucia, tak pieknie opiewane, nie
sa prawdziwymi® uczuciami. Nie sa naprawde i do glebi przezyte.
Uczucia te sa jedynie skonstruowane niczym artystyczny twor”®.

Dyskomfort po zapoznaniu si¢ z wyraznie queerowym obrazem mitosci
prezentowanym w tomiku wierszy Imbera recenzent tagodzi wiec racjo-
nalizacja — sentymentalna, romantyczna mito$¢ do czlowieka tej samej
plci zostaje zredukowana do artystycznego eksperymentu, poniewaz
,»W prawdziwym zyciu” gleboka mitos$¢ i pozadanie moga zaistnieé jedynie
miedzy kobieta i mezczyzna. Podobny zestaw zarzutéw formutowany przez
innych recenzentéw literatury jidysz pojawiat sie bardzo czesto, kiedy obraz
mitosci i romansu wymykal si¢ stereotypowym oczekiwaniom. W podobny
sposob krytykowano na przyktad poezje Celii Dropkin — wszystkie niestan-
dardowe obrazy mitosci byly okreSlane jako niepotrzebny eksperyment,

0 Tamze, s. 43.
61 Podkreslenie autora recenz;ji.
2 Tamze, s. 44.
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nieumocowany w zydowskiej tradycji literackiej, a wiec inspirowany lite-
raturg obca®.

Krytyka wierszy Imbera nie jest zwigzana jednak tylko z kwestig auten-
tycznosci prezentowanych uczud. Szpicer duzo miejsca poswieca rowniez
monotonii opiséw, spowodowanej budowaniem obrazu modelowego adre-
sata lirycznego: ,,Catym i jedynym Zrédtem jego mitosnej egzaltacji sg
oczy: »Twoje oko jest rzeka, petna nieba i spokoju« albo »Zrédto radosci,
pieknooki« — tez oczy, oczy i jeszcze raz oczy!”%.

Bardzo prawdopodobne, ze Imber zapoznat si¢ z powyzsza recenzja.
Z pewnoScig mogla ona wytyczy¢ kierunek, w ktorym potoczytaby si¢ dalsza
dyskusja o jego tworczosci, autor uwzglednil wiec glosy recenzentéw i wpro-
wadzit odpowiednie zmiany w swych pdzniejszych wierszach. Warto zwrdcic
uwage na miejsca wydania dwoch pierwszych zbiorow jego wierszy. Wos ich
zing un zog wydrukowano we Lwowie, czyli gléwnym miejscu dziatalnosci
tego poety. Rojznbleter ukazat si¢ naktadem jednego z wilenskich wydaw-
nictw, co wskazuje na ambicje dotarcia do wigkszego grona odbiorcéw oraz
bycia tworca jidyszowym nie tylko w kontekscie lokalnym.

Te hipoteze potwierdzajg inne wzmianki o Wos ich zing un zog.
W podobny do Szpicera sposob wypowiadat sie wspominany juz Melech
Rawicz. Oba omawiane dalej komentarze Rawicza o Imberze sa dato-
wane na lata 1968-1969, naleza wiec do pdzniejszych charakterystyk tej
tworczosci. Pierwszy z tekstow jest sprostowaniem informacji z artykutu
biograficznego opublikowanego przez Jankewa Glatsztejna w ,,Jidisze
Welt”. Glatsztejn w artykule catkowicie pominat Wos ich zing un zog, jako
date debiutu Imbera podajac rok 1911. W swoim sprostowaniu Rawicz
przedstawia krotka charakterystyke pominietego tomu. Tym, co wyraznie
odrdznia podejscie Rawicza od opinii Szpicera, jest catkowite zaprzeczenie
sentymentalno-romantycznego charakteru analizowanych wierszy: ,, To
dziwna ksiazeczka. Tomik zawiera dedykacje z meskimi imionami — nie-
ktérymi nawet niezydowskimi. To erotyczna ksiazka. Najczystsza przyjazn
— oczywiscie. Bardzo odwazna ksigzka®.

Drugi z tekstow jest szkicem dotyczacym wpltywu wczesnej poezji
Imbera na twdrczos¢ grupy ,,Di Junge”%. Rawicz wspomina w nim list

% Lisek, Kol isze..., s. 485-491.

¢ Szpicer, Di erszte szwalben..., s. 44.

6 Jankew Glatsztejn, Szmuel Jankew Imbers biografie), ,,Der Tog-Morgn Zurnal”
(2 lutego 1969).

% Melech Rawicz, A lid fun — I. Imber un a briw fun Mani Lejb, 1968, Ha-Sifrija ha-
-leumi — archijonim, Archijon Melech Rawicz, ARC. 4%, 1540 12 87.12, AC-4378.
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otrzymany w 1949 r. od Maniego Lejba®, w ktorym zostal poproszony
o udostepnienie tomu Wos ich zing un zog. Rawicz po raz kolejny deza-
wuuje znaczenie tego zbioru, nazywajac go ,,cienka ksiazeczka” i negujac
romantyczny charakter tej poezji:

Ta ksiazeczka nazywa si¢ Wos ich zing un zog. Liczy sobie 64 stroniczki, cienka i de-
likatna, i z takim wlasnie pietyzmem wydana. Tematem wszystkich wierszy, szcze-
g6lnie tych malych, dwu-, czterostrofowych wierszy, jest mitos¢ i tesknota za jego
przyjaciéimi i przyjacidtkami®s.

Dodatkowo podkresla mate znaczenie tego wydawnictwa, wskazujac
niski wedilug niego naktad (kilkaset egzemplarzy)®. Przytoczony dalej
list Maniego Lejba przedstawia zupetnie odmienny punkt widzenia na
wcezesng tworczo$¢ Imbera:

Tomik Wos ich zing un zog byt w tamtym czasie prawdziwym objawieniem naszej
poezji. Dla mnie okazat si¢ wrecz wywrotowy. Otworzyt przede mna nowe hory-
zonty, nowe sposoby postrzegania Swiata, pokazal mi nowe sposoby liryzowania™.
Szmuel Jankew Imber byl moim pierwszym z wielkich jidyszowych autorytetow
i autorytetem dla wielu debiutujacych mtodych poetow.

Jednak zaden z nich nie docenit innowacyjnosci poezji Imbera, a ci, ktorzy to zro-
bili, nie byli na tyle zdolni, aby go o tym wystarczajaco zapewni¢. Moze dlatego
pOzniej, przy wydawaniu Rojznbleter, wida¢ lekki opdr przed ryzykiem skutkujacy
banalnoscia. Nios¢ jednak imi¢ Szmuela Jankewa Imbera jako imi¢ mojego dro-
giego autorytetu, a teraz, na staro$¢, chciatbym nieco odswiezy¢ jego zapomniane
dzieto™.

Ta krétka charakterystyka jest ciekawa z dwoch powoddw. Po pierwsze,
wyraznie dowodzi wplywu tworczosci Imbera na jednego z czotowych
przedstawicieli poezji jidyszowej tamtego okresu. Imberowi udalo si¢ to
osiagnaé, pomimo ze jego debiutancki tom poezji zostal wydany w pery-
feryjnym oSrodku. Zainteresowanie Maniego Lejba, wcigz zywe po ponad
trzydziestu latach, dowodzi, Ze nie byla to jedynie chwilowa fascynacja. Po
drugie, poeta ten przy opisywaniu poezji Imbera, w przeciwienstwie do
Szpicera i Rawicza, w wigkszosci pomija warstwe tresci, ktora nastr¢czata

7 Mani Lejb — poeta zydowski tworzacy w jezyku jidysz. Pochodzit z Ukrainy, od roku
1905 mieszkat w Nowym Jorku. Czotowy przedstawiciel amerykanskiej grupy pisarzy jidy-
szowych Di Junge.

% Tamze.

% Wydaje si¢ jednak, ze to dos¢ spory naktad jak na zbidr poezji opublikowany w pery-
feryjnym o$rodku Jidyszlandu.

0 Wszystkie podkreslenia w tym fragmencie pochodza od autora dokumentu.

" Tamze.
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im tylu probleméw. Wskazuje jednak na jej ryzykowno$¢ i widzi w tym duza
zalete tworczoSci Imbera. Biorac pod uwage tradycyjna forme wierszy,
mozna wnioskowac, ze okreslenie ,,ryzykowna” dotyczy ich tresci. Jest
to wiec jedyna recenzja, ktora nie neguje ani nie poddaje krytyce homo-
erotycznej tematyki wczesnej poezji Imbera. W dalszej czesci Mani Lejb
zwraca uwage na zmiane postawy autora w Rojznbleter, ktéra omawiam
w tym artykule. Charakteryzuje jg negatywnie, uwazajac, ze opOor Imbera
przed podjeciem ryzyka w sferze tematyki prowadzi do banalnosci jego
milosnej poezji.

Jak wynika z innych artykulow prasowych, biograficznych i histo-
ryczno-literackich, omawiany tu tom poezji Imbera byl czesto ignoro-
wany przez pozniejszych biograféw. Pierwszym z mozliwych powodéw
tej sytuacji jest fakt, ze Wos ich zing un zog jest publikacja o niewielkiej
objetosci, wydana w peryferyjnym osrodku Jidyszlandu. Po opublikowaniu
zostata ona jednak dostrzezona nawet za oceanem, a stosunkowo liczne
wzmianki prasowe §wiadcza, ze nie przeszta bez echa. Ostatecznie jednak
nie zostala wlaczona do poetyckiego obiegu. Dlaczego? Zaréwno to, co
recenzenci o poezji Imbera napisali, jak i to, co przemilczeli, sugeruje,
ze problematyczna dla odbiorcow mogta by¢ homoerotyczna tematyka
utworéw. Recenzujac te wiersze, mozna byto albo da¢ wyraz swojemu
zdziwieniu, jak Rawicz i Szpicer, albo zupetnie ja zignorowac. Recepcja
tworczosSci Imbera wpisuje sie wigc w typowa strategie wlaczania poezji
homoerotycznej w heteroseksualne ramy: poprzez negacje charakteru
utwordw i uwypuklanie innych, mniej problematycznych ich aspektow’.

Analizujac recepcje wezesnej poezji Imbera, trzeba pamigtac o dwcezes-
nym wzroscie znaczenia jidysz jako jezyka literackiego, na ktérym coraz
wigksza liczba twoércoéw opierata swoje literackie kariery. Wzrost pre-
stizu i liczebnoSci grona odbiorcow zamykat droge do tak odwaznych
tematycznie eksperymentéw, szczegolnie w przypadku mezczyzn. Oprocz
wyzej opisanych aktow autocenzury w tomiku Rojznbleter rozszerzony
zostaje wachlarz Srodkéw przy opisywaniu uczué. Pojawiajg sie rowniez
kobiety jako adresatki liryczne, rowniez w kontekscie mitosci romantycz-
nej. W ostatnim zbiorze wierszy Imbera (Inter Arma) uczucia i mito§¢
pozostaja juz wyraznie w cieniu wojennych przezy¢ autora. Widac przy
tym wyczerpywanie sie formy stworzonej w Wos ich zing un zog i udoskona-
lanej w Rojznbleter. Mozliwe, ze nie powstawala ona tak tatwo, gdy proces

2 Tego typu zachowania byly wrecz podwaling badan queerowych. Zob. Eve Kosofsky
Sedgwick, Epistemology of the Closet, Los Angeles 1990.
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tworczy zaklocata autocenzura. Mogt to byc€ jeden z powoddw zarzucenia
przez Imbera twdrczosci poetyckiej na rzecz prozy oraz publicystyki.

Podsumowanie

Weczesna poezja Imbera, poza swoimi walorami artystycznymi, pozostaje
bardzo ciekawym manifestem queerowosci, niespotykanym w tamtym
okresie, a moze i w meskiej literaturze jidysz w ogole. Jesli pojawialy sie
tam watki queerowe, byly one gleboko zakamuflowane albo traktowane
z politowaniem (w przypadku meskiego homoerotyzmu). W przypadku
tworczosci kobiecej, szczegllnie poezji, milos¢ homoseksualna pojawia
sie czesciej, jednak motyw ten nie wszedt do kanonu”. Obraz uczué zapre-
zentowany przez Szmuela Jankewa Imbera w jego debiutanckim tomiku
poezji jest wyjatkowy i jako taki stanowi szczegdlnie interesujacy obszar
dla badaczy literatur zydowskich zajmujacych sie zagadnieniami queer
i gender. Naklada si¢ na to kwestia autocenzury, ktérej poeta poddat swoje
wlasne teksty przy wlaczaniu ich do nastepnego tomu poezji. Mitosne
wiersze zostaly w rezultacie pozbawione cech wskazujacych na meski rodzaj
adresata lirycznego, zmierzajac w stron¢ niedookreslonosci plciowe;.
Ocenzurowano rowniez te linijki, ktore Swiadczyly o erotycznym wymiarze
uczué miedzy dwoma chlopcami lub mezczyznami. W efekcie powstaly
utwory, ktore bez znajomosci ich pierwowzorow moga by¢ uznawane
za sentymentalna, klasyczna poezje mitosna. Wydaje sig, ze tworca nie
potrafil spetnié si¢ artystycznie, piszac takie wiersze, stad wygaszanie jego
tworczosci poetyckiej kilka lat po wydaniu Rojznbleter.

Wilaczenie poezji Imbera do grupy tekstow prezentujacych queerowe
obrazy milosci jest o tyle ciekawe, ze dostarcza mocnego poparcia dla tezy
binarnych opozycji ptciowych zaprezentowanej przez Boyarina. Mesko-
-mg¢skie uczucie jest delikatne, sentymentalne. U Imbera pozostaje ono
niezwienczone kontaktem fizycznym. W innych tekstach, jak w Dybuku
Anskiego, doczekuje sie spetnienia w innym wymiarze. Wszystko to odpo-
wiada wizerunkowi zydowskiego mezczyzny jako delikatnego, pasywnego,
wattego, pozbawionego sily sprawczej. Z kolei prezentowane w literaturach
zydowskich obrazy mitosci lesbijskiej duzo bardziej opierajg si¢ na dziala-
niu, kontakcie fizycznym i zmystowosci zwiazanej z cialem (wspomniane

3 Zohar Weiman-Kelman, “So the Kids Won't Understand”: Inherited Futures of Jewish
Women Writers, Los Angeles 2012, s. 82-118.
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juz dzieta Kacyznego i Asza). Potwierdza to, ze genderowe tradycje zako-
rzenione w spotecznosci zydowskiej wptywaly na queerowy obraz mitosci
rowniez po narodzinach teorii psychoanalitycznej oraz powstaniu syjo-
nistycznej koncepcji nowego Zyda. Dlatego warto pogtebi¢ badania tych
zagadnien w obrebie literatury jidysz oraz pozostalych literatur zydowskich.
Uwazna lektura innych niekanonicznych tekstéw kultury zydowskiej moze
przynies¢ w przysztosci kolejne ciekawe odkrycia.
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