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Abstract
At Heaven’s Gate: Maciej Kazimierz Sarbiewski’s Ode (IV 30) to Janusz Skumin
Tyszkiewicz

The main purpose of this paper is twofold. Firstly, it presents the edition of a Latin ode
written by Maciej Kazimierz Sarbiewski SJ (1595-1640) dedicated to Janusz Skumin
Tyszkiewicz (1572-1642), Voivode of Trakai, after the death of his beloved wife, Barbara
née Naruszewicz (1580-1627). A new Polish translation of this text and a commen-
tary are also provided. Secondly, the first part of the paper, or the invitation to close
reading, aims at giving more detailed information about the rhetorical architecture
of the ode, particularly its composition, arguments, and figures.

Sarbiewski, regarded as the most brilliant imitator of Horatian lyrical discourse
in early-modern Europe (“Christian Horace”), used the established schemes and for-
mulas to create a Christian consolation based on reinventing the lyrical arguments.
The persuasive power of his ode is strongly related to vivid, evocative, and meaning-
ful images. The correlation between divine inspiration and poetic perfection allowed
him to refashion the rhetorical patterns of epicedium. Sarbiewski wanted to demon-
strate his ability to use various modes of linguistic expression. Thus, in the heart of
his consolation there is a story about “the cracks” (rimae) in heaven’s gate and a poet
who can take a short glimpse into “the heavenly city” (urbs caelestis).

The consolation is to confirm the belief that, following departure, a deceased
can live in the realm of eternal joy and happiness. Paradoxically, he or she can be
happier there than during his or her earthly life. Despite its rhetorical refinement
and poetical elaboration, it always serves the same purpose. Moreover, its realisation
only becomes possible due to literary mediation. The poet appears to be the media-
tor between the world of the living and the world of the dead. The final verses of the
poem bring a moral lesson best epitomized in a brief appeal “do not want more” (nec
tu plura velis), addressed not only to Tyszkiewicz, but also to the poet himself and
the readers.
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Konsolacja, niezaleznie od tego, czy przyjmuje posta¢ dtugiej mowy czy lirycznej piesni,
krazy wokot utartych, stalych motywoéw, wyobrazen, argumentéw, obrazéw i formut.
Niektore z nich funkcjonujg niemal jak poetyckie zaklecia, powtarzane w niezmienio-
nej albo niewiele zmienionej formie przez stulecia. Silna konwencjonalizacja odebrata
czedci z nich jezykowa $wiezo$¢, ale nie pozbawila ich calkowicie waloréw perswa-
zyjnych. Z retorycznego punktu widzenia najbardziej przekonujaca konsolacja stuzy
utwierdzeniu adresata (odbiorcéw) w przekonaniu, ze zmarly ma si¢ jeszcze lepiej niz
za zycia; ze paradoksalnie dopiero teraz cieszy sie pelnig istnienia. Wazna role odgrywa
tu motyw przywotlania danej postaci z za§wiatéw, tylko po to, aby osobiscie zaswiad-
czyla o po$miertnej szczesliwosci. Staje sie to mozliwe dzieki literackiej mediacji. Poeta
okazuje sie bowiem posrednikiem miedzy $wiatem zyjacych a kraing zmartych. Jego
onirycznym wizjom, argumentom i obrazom zawdzieczaja oni poetycka niesmiertelnos¢.

Retoryka konsolacji, przydatna w tworzeniu prawdopodobnej argumentacji
i wizji lirycznej, ksztaltuje piesn Macieja Kazimierza Sarbiewskiego skierowana
do Janusza Skumina Tyszkiewicza po $mierci jego Zony, Barbary z Naruszewiczow
(IV 30)*. Gtéwnym celem tego szkicu interpretacyjnego jest wprowadzenie (zapro-
szenie) do lektury ody adresowanej do Tyszkiewicza, a takze jej edycja krytyczna,
opatrzona nowym przekladem i niezbednymi komentarzami rejestrujagcymi na-
wigzania do wczesniejszej literatury®. Tworczo$é Sarbiewskiego byta analizowana
najczesciej w dotychczasowych badaniach w perspektywie imitacji (emulacji) an-
tycznych wzorcéw czerpanych gléwnie z liryki Horacego (parodia horacjanska)?,
a takze Wergiliusza i Owidiusza. Interesujace moze si¢ jednak okaza¢ uzupetnienie
tych interpretacji o uwazne $ledzenie przeksztalcen pewnych motywéw czy obrazdw,
na przyklad toposéw czy motywow epicedialnych, w poezji Sarbiewskiego trakto-
wanej jako w pelni autonomiczny ,,dyskurs liryczny”. Do niektdrych z nich poeta

Piesn Sarbiewskiego ttumaczyl Adam Naruszewicz: Oda Sarbiewskiego do Janusza Skumina Tyszkiewi-
cza, wojewody trockiego, w dzieti pogrzebu swojej matzonki, ,,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” 5 (1772),
cz. 2, s. 401-405; por. G. Wichary, Recepcja twérczosci M.K. Sarbiewskiego w polskim Oswieceniu, ,,Pa-
mietnik Literacki” 66 (1975), z. 2, s. 147.

Podstawa edycji: M.C. Sarbievius, Lyricorum libri quattuor, epodon liber unus alterque epigrammatum,
Antwerpen: Officina Plantiniana Balthasaris Moreti, 1634; dalej cytuje ten zbior jako: Sarbievius 1634.
Wszystkie cytaty z piesni Sarbiewskiego podaje za tym wydaniem. Ttumaczenia, o ile nie zaznaczono
inaczej, pochodza ode mnie. Cytaty z Pisma Swietego podaje za edycja: Pismo Swigte Starego i Nowego
Testamentu w przekladzie z jezykéw oryginalnych [Biblia Tysiaclecia], oprac. zespot biblistow polskich
z inicjatywy benedyktynéw tynieckich, wyd. 5, Poznan 1999.

Por. wybrane opracowania: J. Budzynski, ,Parodia” i ,palinodia” horacjariska w liryce M.K. Sarbiewskiego.
Studium z techniki poezji barokowej, ,Meander” 30 (1975), s. 88-108; K. Stawecka, Maciej Kazimierz
Sarbiewski - prozaik i poeta, Lublin 1989; A.W. Mikolajczak, Antyk w twérczosci Macieja Kazimierza
Sarbiewskiego, Poznan 1994; P. Urbanski, Theologia fabulosa. Commentationes Sarbievianae, Szczecin
2000; E. Buszewicz, Sarmacki Horacy i jego liryka. Imitacja - gatunek - styl. Rzecz o poezji Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego, Krakéw 2006; M. Lukaszewicz-Chantry, Trzy nieba. Przestrzer sakralna
w liryce Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, Wroctaw 2002.

Pojeciem tym postuguje si¢ w znaczeniu, jakie nadalt mu Gregson Davis w ksigzce Polyhymnia: The Rhe-
toric of Horatian Lyric Discourse (Berkeley 1991, s. 9-10). Ujmuje ono twérczo$¢ Horacego catosciowo
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wielokrotnie powracal w swoich odach, opracowujac je niejako na nowo, nadajac
im za kazdym razem nieco inne znaczenia.

Barbara byla corka Stanistawa Naruszewicza herbu Wadwicz (zm. 1589), kasz-
telana smolenskiego (1588-1589), i jego pierwszej zony, Elzbiety (Halszki) Koma-
jewskiej. Urodzita sie w 1580 roku. W wieku pietnastu lat wyszla za maz za Janusza
Skumina Tyszkiewicza herbu Leliwa (1572-1642), syna Teodora Tyszkiewicza i Ka-
tarzyny Lackiej, pisarza wielkiego litewskiego (1607), wojewode trockiego (1626-
1640), a nastepnie wilenskiego (1640-1642)°. Owocem tego matzenstwa byla jedna
corka, Katarzyna Eugenia (ok. 1610-1646). Jej zareczyny (7 maja 1620) z dworza-
ninem krdlewskim Janem Wojciechem Rakowskim (ok. 1594-1639), pdzniejszym
wojewoda witebskim, zostaly z nieznanych powod6w zerwane®. Siedem lat pdzniej
poslubila ksiecia Janusza Wisniowieckiego herbu Korybut (1599-1636), staroste
krzemienieckiego, koniuszego wielkiego koronnego, najstarszego syna Konstantego
Wisniowieckiego i Anny Zahorowskiej. Ceremonia $lubna odbyla si¢ 19 wrzesnia
1627 roku w Wilnie. Barbara zmartfa nagle w czasie przygotowan do uroczystosci we-
selnych cérki 18 lipca 1627 roku w Dzitwie w powiecie lidzkim. Z powodu $mierci
matki panny mlodej wesele miato skromny charakter.

Pogrzeb Barbary z Naruszewiczow odbyt sie 2 wrzesnia 1627 roku. Zosta-
ta pochowana w kaplicy Zwiastowania NMP ufundowanej przez meza (zwanej
pozniej kaplica Tyszkiewiczéw) przy wilenskiej cerkwi §w. Tréjcy. Kazanie po-
grzebowe wyglosit Jan Dubowicz (zm. 1646) z klasztoru bazyliandw, ktéry pota-
czyl we wstepie tej oracji obraz potoku tez wylewanych nad zmarlg z metaforg
strumienia wymowy:

O, kiedy by wzdychania piersi mogty si¢ obréci¢ w krasoméwstwo jezyka, jako naczynia
oddychania obracaja sie w dzwigk, zyczylbym, aby wzdychania was wszytkich zgromadzi-
ty sie w piersi moje, gdy mi jednemu za wszytkie, jednemu przed wszytkiemi przychodzi
mowié; pragnalbym, aby rzeka tez, wynikajac z oczu moich i waszych, obrécita si¢ w rzeke
krasomoéwstwa z ust moich wyplywajaca. Plaka¢ dzi$§ bedziemy, iz ustala §wiattos¢ jej; wszak-
ze przy tym placzu bedziemy stuchaé¢ Ducha Swietego upominajacego i przestrzegajacego
nas: Modicum plora super mortuum, quoniam requievit. ,Nad umartym malo placz, abo-

wiem odpoczal” [Syr 22,11 - W.R.]. Przybadz, nastodszy Jezu, jedyna nadziejo i pociecho

jako wypowiedZ perswazyjng zlozong z takich elementdw retorycznych, jak: toposy, argumenty, tro-
py i figury.

Por. M. Kuran, Mecenat kulturalny Janusza Skumina Tyszkiewicza. Aspekt wizualny drukow nauko-
wych i okolicznosciowych, ,Dailés Istorijos Studijos” 4 (2010), s. 69-104; idem, Obraz i stowo w kazaniu
Aleksandra Dubowicza pod tytutem Wyprawienie osoby... upamietniajgcym postaé Janusza Skumina
Tyszkiewicza, ,,Terminus” 14 (2012), z. 25, s. 119-135.

Zareczyny upamietnit druk okoliczno$ciowy Eustachego Droczytowskiego, Dextera. Fidei constan-
tiaeque testis [...], Vilnius, Typis Academicis Societatis Iesu, 1620; por. M. Kuran, Druk Eustachego
Droczylowskiego z okazji zareczyn Rakowskiego i Tyszkiewiczéwny (U genezy ,,Ksigcia Wisniowieckiego
Janusza” Samuela Twardowskiego), , Akapit. Rocznik Towarzystwa Bibliofilow Polskich w Warszawie”
1 (2006), s. 11-20.
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tej zmarlej, gdy w zywocie byla, do tej gromady; przybadz, ktory reka swoja $cierasz tzy

z oczu wiernych, pokaz sie nam Ojcem wszelakiej pociechy”.

Centralnym motywem mowy kaznodzieja uczynit poréwnanie Barbary do $wie-
cy rozpalonej Boza miloscig, $wiecacej cnotami chrzescijanskimi. Ten wyrazisty
obraz poboznej niewiasty powraca w réznych kontekstach. Autor o$wietla go za
kazdym razem innymi figurami z Pisma Swietego, aby stworzy¢ uniwersalny model
$wietosci i przedstawi¢ zgromadzonym wiernym wzér do nasladowania. Elemen-
ty panegiryczne, charakterystyczne dla pochwaty zmarlego (np. przedstawienie
rodu, wybitnych osiagnie¢ i dokonan), przeplatajg sie tu nieustannie z rozwaza-
niami o nieublaganej $mierci, koniecznosci wczesniejszego przygotowania sie do
niej, marnosci doczesnego zycia i wiekuistej rado$ci zbawionych. Posta¢ bohaterki
kazania odbija sie w zwierciadle biblijnych figur; faczy ona w sobie zapobiegliwos¢
Marty z pobozno$cia Marii (nazywanej konsekwentnie Magdaleng). Pod wzgledem
mestwa doréwnuje Judycie, pogromczyni Holofernesa. Wraz z pannami roztrop-
nymi zaopatrzyta swg lampe w oliwe (dobre uczynki). Zachowujac przykazania
i pelnigc dzieta mitosierdzia (opieka na ubogimi, sierotami i chorymi), nasladowata
pokore ,,stuzebnicy Panskiej”. Pojawiajg sie takze inne, dobrze utrwalone w tradycji
literackiej obrazy: ,,madrej” salamandry odpornej na ptomienie codziennych trosk
i zaje¢, golebicy Noego niosacej oliwe wewnetrznego pokoju, cudownego Feniksa
spalajacego si¢ ,w sprawiedliwosci Panskiej” i odradzajacego sie w potomstwie czy
tabedzia wydajacego przed $miercig ,,glos przyjemny”.

Dubowicz podkresla gtebokg poboznos¢ Barbary, stalos¢ w prawdziwej wierze,
odpornos¢ na nowinki religijne, wyjatkowa gorliwo$¢ w modlitwie:

O to [0 zgodno$¢ zycia z wola Boza — W.R.] goraco w codziennej, reka wlasna swoja spisa-
nej, a snadz i ztozonej od siebie modlitwie, przyktadem patronki wielkiej swojej, panienki
i meczenniczki, Barbary $wietej, do naswietszej i ozywiajacej Trojce, upadajac, temi stowy
prosita: ,Panie Boze w Trojcy jedyny, zachowaj mie od wszytkiego ztego, co by si¢ woli
Twojej $wietej przeciwilo, a duszy mojej ku potepieniu mialo by¢. Swiety, $wiety, $wiety Pa-
nie Boze Zastepow, zachowaj i zastagp mie mitosierdziem Twoim nieogarnionym” O, jasne
i gorace mitoéci Bozej promienie gleboko do wnetrznosci serca przenikajace! O, dziwny
kamieniu pirites [pirycie - W.R.] ogien z samego nieba do siebie powabiajacy! Z tej milo-
$ci Bozej pochodzilo w niej ustawiczne, a nie teskliwe z Panem Bogiem obcowanie przez
modlitwy nabozne, psalméw pokutnych w duchu unizonym odprawowanie, mawianie ro-
zanca i koronek, pasyjej i inszych modlitew, ktorymi sie przyktadem kroéla onego $wigtego

z Panem i Stworzycielem swoim umawiata i praktykowata®.

J. Dubowicz, Kazanie na pogrzebie Jasnie Wielmoznej Paniej, Jej M[osci] Paniej Barbary Naruszewi-
czéwny, Januszowej Skuminowej Tyszkiewiczowej, wojewodzinej trockiej, jurborskiej, nowowolskiej etc.
staroscinej. Miane w cerkwi wileriskiej Tréjce Przenaswietszej 2 dnia wrzesnia roku Plarskiego] 1627,
[Vilnius 1627], k. A4v.-Br.

Ibidem, k. B4r.—B4v.
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Zmarla wielokrotnie przemawia w kazaniu stowami kaznodziei: zanosi gorace
modlitwy do Boga, troszczy si¢ o uposazenie kosciola $w. Trojcy, wreszcie udziela na
tozu $mierci blogostawienstwa cérce i prosi matzonka, aby pamietat o niej w swoich
modlitwach. Ostatnie chwile Zycia Barbary staly sie przedmiotem dtuzszej, bardziej
szczegdlowej narracji. Kaznodzieja gromadzi niejako stuchaczy (czytelnikow) przy
ozu umierajacej, ukazujac im przyktad dobrej $mierci. Skrupulatnie relacjonuje jej
pelne pokory i unizenia modlitwy, napomnienia skierowane do meza i cérki, pozegna-
nie ze stuzba, ostatnie stowa. Zachecajac wiernych do ,,stodkiego” ptaczu nad zmarta,
Dubowicz pozostaje przez caly czas wierny ustanowionej na poczatku kazania swoistej

»ekonomii” oracji pogrzebowej: przemiany potoku tez w wezbrany strumiert wymowy®.

Kiedy odbywaly sie uroczystosci pogrzebowe w Wilnie, Sarbiewski przebywat
w Potocku, gdzie w latach 1626-1627 prowadzit wyktady z poetyki i retoryki w ko-
legium jezuickim zatozonym przez Stefana Batorego w 1580 roku. Wzmianka o to-
warzyszacym Barbarze matym wnuku pozwala okresli¢ w przyblizeniu czas powsta-
nia utworu. W polowie 1628 roku przyszed! na $wiat pierworodny syn Katarzyny
Eugenii i ksiecia Janusza Wisniowieckiego, ktéry zmart wkrétce po narodzinach.
Malzenstwo doczekalo sie jeszcze dwdch synéw (Dymitra Jerzego i Konstantego
Krzysztofa) oraz dwdch corek (Anny i Barbary Katarzyny). Sarbiewski przebywat
w Wilnie od 1628 roku. Poczatkowo wyktadal poetyke i retoryke w Akademii Wi-
leniskiej, pdzniej takze filozofie scholastyczna. Mozna zatem przypuszczad, ze pie$n
adresowana do Janusza Tyszkiewicza, mimo podtytutu sugerujacego okolicznosci
pogrzebowe (,,ostatnia postuga” oddana zonie), powstala najwczesniej w potowie
1628 roku, by¢ moze w pierwszg rocznice $mierci albo pogrzebu Barbary i w zwigz-
ku z nowym nieszcze$ciem, jakie dotkneto rodzine Tyszkiewiczow™®.

Do kazania (ibidem, k. E3r.—E4v.) dolaczono réwniez epitafium ulozone przez Janusza Tyszkiewi-
cza, stanowigce glowne zZrédlo wiedzy na temat zycia Barbary: ,,Barbara Naruszevicia / Castellani
Smolenscensis f[ilia] / Palatina Trocensis etc. / Probitate morum / Familiae splendore / Dignitatis
praerogativa / Clarissima / Verum integritate vitae, pietate in / Deum, dilectione in proxi- / mum,
beneficentia in egenos, / amore et observantia erga / maritum, plusquam materno / in prolem affectu,
rei famili- / aris cura, / quam longissime / clarior, / pudica, benigna, humilis, de- / vota, frugalis, se-
dula, sobria. / Speculum / exemplarque probitatis, / viva gaudium, mortua mari- / ti gemitus et luctu
nunquam / finiendo / dolor / hic quiescit. / Quam animi dotibus concordia coniugali, / fortunae bo-
nis, filia decora eiusdemque cum / Ill[ustrissimo] Ioan[ne] Korybuto duce / Wiszniewiecio, Capita-
neo / Krzemienecen([si] instantibus nuptiis. / Fortunatam dixisses, / ni ea omnia / (ne quid humani
non flu- / xum caducumgque existimes) / importuna / mors / inopinanti ante tempus rapu- / isset.
Cumque bene vixerit, / mortua beate / piissimeque defuncta / Dzitwae, / die 18. Iulii / Anno Salutis
humanae / M.DC.XXVIL. / aetatis suae 47, / coniugii 32. / Maestissimus maritus, / Ioan[nes] Skumin
Tyszkiewicz, / Palatinus Trocen([sis], Bra- / slavien([sis], Iurborcen[sis], Novo- / volen[sis] etc. Capitan-
eus, / suae dulcissimae charissimaeque / coniugi, / nihil unquam de ea nisi mor- / tem questus, / mar-
mor hoc / immortalium causa la- / crimarum / p[osuit]. Por. S. Starowolski, Monumenta Sarmatarum
viam universae carnis ingressorum, Krakow: Vidua et haeredes Francisci Caesarii, 1655, s. 760-761;
polskie thumaczenie inskrypcji: E. Tyszkiewicz, Groby rodziny Tyszkiewiczow, Warszawa 1873, s. 30-31.
Po raz pierwszy ukazata si¢ w zbiorze: M.C. Sarbievius, Lyricorum libri quattuor, epodon liber unus
alterque epigrammatum, Antwerpen: Officina Plantiniana Balthasaris Moreti, 1632, k. Bbv. - Bb2r.
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Chociaz poeta wiernie zachowuje strukture retoryczng epicedium (optakiwa-
nie, pochwala zmartego, pocieszenie), nieco inaczej rozklada akcenty, wysuwajac
wyraznie na pierwszy plan rozbudowang konsolacje. Wigze si¢ to z ograniczeniem
komploracji i laudacji niemal do kilku stéw. Lecz nawet i na tym polu Sarbiewski
pozostaje daleki od powielania utartych formut epicedialnych. Doklada wielu staran,
aby przejscia miedzy poszczegdlnymi czesciami piesni byly ptynne i przejrzyste. Juz
w pierwszych wersach utworu wzywa Tyszkiewicza, ,,najdzielniejszego z moznych”
(w. 3), do zaprzestania ptaczu, gdyz nikomu Bég ani Los nie obiecal na ziemi zy-
cia bez kresu. Zacheta do oplakiwania zmarlej ustepuje miejsca wezwaniu do po-
wstrzymania tez, a uzyta przez poete argumentacja odwoluje sie do dobrze znanej
wszystkim prawdy o skonczonosci ludzkiego istnienia. Nieoczekiwanie przechodzi
on jednak do krétkiej pochwaly zmarlej. Nadaje tej laudacji posta¢ wyliczenia cnét
Barbary z umiarkowaniem, skromnoscig, gorliwoscia, zapobiegliwoscia i przezor-
noscia na czele. Uwage czytelnika zwraca metafora ,twierdzy umystu” (arx animi)
niewzruszonej Zzadng nawatnica, wywodzaca si¢ ze stownika filozofii stoickiej. Aby
opracowa¢ na nowo stale elementy strukturalne epicedium, Sarbiewski z duza po-
mystowos$cig wykorzystat potencjal perswazyjny pytania retorycznego. Wyliczenie
zalet Barbary wpisane w ramy tej figury pozwala mu przetamac, a nastepnie zakwe-
stionowa¢ granice miedzy komploracjg a laudacja. Poeta zdaje sie pytac: kogo nie
wzruszg cnoty zmarlej? Znajduje w ten sposob usprawiedliwienie zatoby Tyszkie-
wicza, podajac niejako w watpliwo$¢ swe napomnienia z poczatku pie$ni. Pytanie
retoryczne, stuzace przede wszystkim wyrazaniu albo wzbudzeniu uczué, moze mie¢,
jak sie okazuje, rdwniez udzial w amplifikacji.

Pochwale Barbary cechuje duza ogélnos¢ (a nawet ogolnikowo$¢) i schematycz-
nos$¢. Poeta poprzestaje na prostym wyliczeniu zalet tworzacych ideal chrzescijan-
skiej malzonki (poboznos¢, skromnosé, wstydliwo$é); nie wzbogaca go wyrazistym
obrazem poetyckim. Niektore z tych zalet przywodza na mysl cnoty wypisane w epi-
tafium, cho¢ zostaly one starannie dopracowane jezykowo. Zupelnie inaczej potrak-
towal Sarbiewski kwestie pochwaly kobiety w piesni stawigcej Anne Radziwiltowa,
kasztelanowg trocka, ksiezng na Nieswiezu (II1 9). Utwor powstal prawdopodobnie
w 1628 roku z okazji slubu Albrychta Wladystawa Radziwilla (1589-1636), kaszte-
lana trockiego (od 1626), z Anng Zofig Zenowiczéwna (zm. 1664), cérka kasztelana
polockiego, Mikotaja Bogustawa Zenowicza''. Poeta uruchamia akcje panegiryczng
spod znaku poréwnywania nieporéwnywalnego. Zastanawia si¢ nad imieniem bogini,
ktorym mogtby najpelniej uczci¢ bohaterke piesni, ,Nimfe znad Dniepru” (Nympha
Borysthenis). Ustepuje przed nig bowiem caly orszak béstw z Wenus i Diang na czele.
Jej tymczasem przynosza stawe ,,spokojne zajecia Pallady” (tranquilla Palladis otia).
Jako uczennica Ateny, ale najwyrazniej bez pychy i pragnienia wspoétzawodnictwa

W edycji lirykow i epigramatow Sarbiewskiego z 1630 roku (Lyricorum libri tres, epigrammatum liber
unus, edita tertia auctior, Antwerpen: Johannes Cnobbar) utwor opatrzono nastepujacym tytutem:
Illustrissimae sponsae Annae Zenowiciae panegyris. Dwa lata pdzniej (Antwerpen 1632) zostat on
zmieniony na: Panegyris Annae Radiviliae, Castellanae Trocensis, Ducissae Nesvisii.
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Arachne, ,opowiada” ona zlotg nicig o wojnach mezow (bella virum), snujac kobie-
cg dlonia ,,meska’, epicka ,,narracj¢” o niesmiertelnej chwale zdobytej w boju, albo
okrywa purpurowymi kobiercami ,,nagie oltarze” (nudas aras). Wyrdznia ja madros¢,
zapobiegliwos¢ i skromno$¢. Panegiryczng piesn wienczy sentencjonalna formuta
o niezwyktej wartosci duchowego piekna: ,,gdy blyszczy prawdziwa cnota, wszystkie
klejnoty kryja sie w ciemnosciach”'?. Podobnie jak w przypadku Barbary Tyszkie-
wiczowej, portret Anny Radziwiltowej ukazuje posta¢ poboznej, uczciwej matzonki
itroskliwej gospodyni, rozkwitajacej najpetniej w domowym zaciszu, w cieniu meza
stawnego chociazby tylko dzieki petnionym urzedom.

W pie$ni adresowanej do Tyszkiewicza tacznikiem miedzy krétka, schematyczna
laudacja a czescig konsolacyjng, w pelni rozwinietg i autonomiczng, jest poetycki kata-
log ,,pant meznych”. Zostat on niemal w catosci zapozyczony'? z panegiryku Klaudiana
dla Sereny, siostrzenicy cesarza Teodozjusza I, zony wodza wojskowego, Stylichona
(Laus Serenae reginae uxoris Stiliconis). Sarbiewski wylicza kobiety z odlegtej, czesto
zmitologizowanej przeszlosci, ktére zastynety heroicznymi czynami. Przypomina
Tanakwil, Zone Tarkwiniusza Starego, uosobienie cnét rzymskiej matrony troszczacej
sie o poddanych; Klaudie Kwinte, ktora chwycila line i przyciagneta statek wiozacy
posag Kybele do Rzymu; Alcestis, tesalskg krolows, ktora — mowiac stowami Jana
Kochanowskiego - ,,meza od $mierci zastapita’, i Klelie, ktora uciekajac z etruskiej
niewoli, przeptyneta Tyber. Wyliczenie stynnych kobiet, majacych raczej niewiele
wspdlnego z Barbarg z Naruszewiczéw, stuzy jednak nie tyle dopelnieniu wczesniej-
szej pochwaly, ile raczej wprowadzeniu nowego watku, kluczowego dla pdzniejszej
konsolacji. Mowa o ocalajacej mocy poezji, zapewniajacej przedtuzenie krotkiego
zycia dzielnych niewiast w piesniach poetéw. Ich twdrczo$¢, ozywiona pragnieniem
uobecnienia i upamietnienia zmartych, moze przynie$¢ poetycka niesmiertelnosc.

Nic wiec dziwnego, ze konsolacje otwiera obraz Orfeuszowej lutni (Orphea
testudo)'*, najbardziej sugestywnie wyobrazajacy zwyciestwo piesni nad nieczutym
$wiatem natury (drzewami, kamieniami, groznymi zwierzetami) i mrocznym krole-
stwem zmarlych. W mitycznej narracji o trackim wieszczu poezja moze triumfowa¢
nawet nad nieubfagang $miercig, tworzac iluzj¢ powrotu do ,krainy zyjacych”. Dla-
tego Orfeusz stal sie mistrzem i przewodnikiem dla wszystkich poetéw wyruszaja-
cych w zaswiaty. Chociaz wiekszo$¢ z nich nie przekroczyla nigdy bram Podziemi,
ich pie$ni zawdzieczaja wiele poszukiwaniom jego $ladéw, chocby tylko tekstowych.

2 Sarbievius 1634, Lyr. I11 9, 35-36: ,cum pura virtus fulsit, omnes / in tenebris latuere gazae”

Wszystkie zapozyczenia tekstowe odnotowano w objasnieniach do piesni.

' Posta¢ Orfeusza pojawia si¢ takze w liscie dedykacyjnym Jana Dubowicza do Janusza Tyszkiewicza
z 1 grudnia 1627 roku: ,[...] na takich tez otarcie nie z Orfeuszowa albo Orionowa melodia (gdyz
in luctu musica importuna narratio [«jak muzyka w czas smutku, tak nauka w niewltasciwym czasie»,
Syr 22,6 - W.R.]) przychodze interpellaturus [majac pociesza¢ — W.R.] W{asza] M[0$¢] mego Mosci
Pana, ale Patrem misericordiarum et Deum totius consolationis [Ojca mitosierdzia i Boga wszelkiej
pociechy - W.R.] na ucieche przynosze, wzywam i prosze, pewien bedac, ze nad to skuteczniejszej
nikt przynie$¢ nie moze. On sam niech otrze tzy od oczu twoich’, J. Dubowicz, Kazanie na pogrzebie
Jasnie Wielmoznej Paniej, Jej M[osci] Paniej Barbary Naruszewiczowny..., k. A3r.
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Kiedy po raz drugi utracit on ukochang Eurydyke, napetnit ,,zalosng pie$nia” (mi-
serabile carmen) brzegi Strymonu (Georg. IV, 507-515)*°. Samotny, niepocieszony,
siedzacy w blasku ,,mroznych gwiazd” (sub gelidis astris), pograzony w niewystowio-
nym zalu, zostal patronem twodrczosci epicedialnej przechowujacej w sobie gorzka
$wiadomos¢ nieodwracalnosci straty. Eneasz podczas wedréwki po zaswiatach wi-
dzi, jak ubrany w dtugg szate ,tracki kaplan” (Threicius sacerdos) sprawia cieniom
przyjemno$¢ gra na lutni o siedmiu strunach (Aen. VI, 644-647).

W odzie adresowanej do Wergiliusza po $mierci Kwintyliusza Warusa, realizujacej
zalozenia retoryczne poezji zalobnej (cantus lugubris), Horacy (Carm. 124, 13-18)
kwestionuje sens wspolzawodnictwa z Orfeuszem, gdyz nawet najbardziej porusza-
jaca pie$ni nie moze przywroci¢ zycia ,marnym cieniom”'®. Epikurejska madro$¢
podpowiada, aby nie traci¢ czasu na niekonczace si¢ lamenty, a ciggle przypominanie
tej prostej prawdy stanowi rodzaj ¢wiczenia z parezji (libertas dicendi), otwartosci
i szczerodci, szczegolnie istotnej w pielegnowaniu prawdziwej przyjazni'’. Droge
do konsolacji otwiera tylko cierpliwo$¢, wytrwalos¢ (patientia) w znoszeniu tego,
czego nie mozna (nefas) juz zmieni¢, przywroci¢ do wezesniejszego stanu, naprawicé
(corrigere); to ostatnie stowo nabiera dodatkowego znaczenia, jesli wezmiemy pod
uwage dzialalno$¢ Warusa jako surowego i rzetelnego krytyka literackiego'®. Nikt,
nawet natchniony poeta, nie moze skorygowac ,,btedéw” §mierci; poprawi¢ mozna
co najwyzej zle napisang czy niedopracowang pie$n zatobng. Nasladowcom trackiego
wieszcza pozostaje zatem poezja pozbawiona mocy odwolywania wyroku $mierci,
pogodzona z nieuniknionym cierpieniem, $wiadoma swoich ograniczen. I w takiej,
skrojonej na miare ludzkich mozliwosci, formie musi ona wystarczy¢.

Réwniez Sarbiewski eksponuje bezcelowo$¢ nasladowania Orfeusza, ale czyni to
zupelnie inaczej. Jego poruszajaca ,,nieczute cienie” (w. 25-26) lutnia na niewiele sie
przyda, gdyz niebiosa (Elysium) sa otoczone spizowymi murami, a potezne bramy
pozostaja gtuche na prosby $miertelnikdéw. Poeta zamyka je przed Orfeuszowa pies-
nig, aby otworzy¢ nowe mozliwo$ci konsolacji. Ustanawia przeszkode, ktéra zmusza
go do intensywnych poszukiwan. Caly wysilek inwencyjny wktada w przezwycieze-
nie stworzonej przez siebie wczesniej komplikacji. Doswiadczenie trackiego mistrza
uczy pokory wobec oczekiwan i nadziei rozbudzonych przez poetéw. O ile jednak

'*  Por. Z. Kubiak, Szkola stylu. Eseje o tradycji poezji europejskiej, Warszawa 1972, s. 21-22.

¢ Por. A. Khan, Horace’s Ode to Virgil on the Death of Quintilius: 1.24, ,Latomus” 26 (1967), s. 107-117;
S. Thom, “That No Man Lives Forever”: Horace on the Death of Quintilius (1.24), ,Akroterion” 41 (1996),
no. 3-4,s. 114-123.

7 Por. Ph. Thibodeau, Can Vergil Cry? Epicureanism in Horace Odes 1.24, ,The Classical Journal” 98
(2003), no. 3, s. 243-256.

'®  Por. M.C.J. Putnam, The Language of Horace Odes 1.24, ,The Classical Journal” 88 (1993), no. 2, s. 134:

»[...] Horacy przyjmuje role pedagoga wydajacego polecenia Muzie jak nauczyciel lub mistrz filozofii

swemu uczniowi. Sam staje si¢ reinkarnacja Warusa, prawdziwym i szczerym krytykiem, przywraca-
jacym go do zycia w taki sposéb, w jaki Wergiliusz nie moze tego uczyni¢ w swojej bardzo powaznej
zalobie. Za pomocg jezykowych sztuczek Horacy osiagga cos, co Orfeusz-Wergiliusz musial w jalowej,
nieuzasadnionej gorliwosci uznac z koniecznosci za niemozliwe”
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moc sprawcza poezji w przywracaniu zmartych do zycia jest mocno ograniczona,
o tyle jej zdolno$¢ do wewnetrznej renowacji obejmujacej rzeczy i stowa wydaje sie
niczym nieskrepowana. Sarbiewski jako nowy Orfeusz wzbogaca jego poetyckie
mistrzostwo o przebiegto$¢ Odyseusza. U zamknigtych bram niebios szuka sposo-
bu, aby przynajmniej przez chwile zobaczy¢ ich mieszkancéw. Odkrywa niewielkie
szczeliny w bramie (synekdocha in limine) odstaniajace tajemnice (w. 30-31).
Metafora szczelin nieba wigze si¢ w poezji Sarbiewskiego z gwiazdami. W jednej
z czterech piesni maryjnych skladajacych sie na dedykowany Januszowi Skuminowi
Tyszkiewiczowi cykl epod*®, powstalych z okazji uroczystej procesji dziekczynnej
(wiktoria chocimska), ktéra odbyta sie wiosng 1622 roku do sanktuarium Matki
Bozej w Trokach®®, poeta taczy Maryje z obrazem rozgwiezdzonego niebosktonu:
»gdy milczacy zastep gwiazd rozciaga sie na pogodnym niebie, a przybytek blysz-
czacych niebios jasnieje dzieki wszystkim szczelinom $wiatta”!. Gwiazdy okazuja
sie zatem $wietlistymi szczelinami niebianskiego gmachu. W lirycznej konsolacji
dla Tyszkiewicza szpary w bramach nieba pozwalaja zobaczy¢ jak przez dziurke od
klucza rzeczy ukryte przed $miertelnikami. Uzyta przez poete metafora moze mie¢
réwniez znaczenie tekstualne. Szczeling, przestrzenia pozostawiong miedzy figura
(obrazem poetyckim) a figurg (innym obrazem), umozliwiajacg wglad w zaswiaty
jest bowiem pies$n przynoszaca pocieszenie. Zapis widzenia poety pozwala jej adre-
satowi, a nastepnie kazdemu czytelnikowi, mie¢ swéj udzial w podgladaniu niebian.
Poetycka wizja stanowi istote konsolacji. Zgodnie z poetyka niezwykltosci Sar-
biewski bardzo wyraznie sygnalizuje przejscie do cze$ci wizyjnej utworu: ,,albo
widziatem, albo zdawato mi sie, ze widziatem” (w. 34). Obraz zaswiatow?? tylko na
krétka chwile wytania sie ze ztocistej $wiatlosci. Kazdy element tego przedstawienia
1$ni cudowng jasnoscia. Sposréd réznorodnych barw retorycznych (colores rhetorici)

Te cztery piesni ukazaly si¢ zdaniem Ippolita Marracciego (1604-1675) w Antwerpii juz w 1624 roku
jako Quattuor Leucas Virginis Matris seu publicam ac solemnem ad aedem Divi Virginis Matris Trocen-
sem processionem odis quattuor, Antwerpen: typis Monti, 1624; por. H. Marracci, Bibliotheca Mariana
alphabetico ordine digesta, t. II, Roma: Franciscus Caballus, 1648, s. 108. Dedykacje dla Tyszkiewicza
dodano po 1626 roku (objecie urzedu wojewody trockiego). Marracci zamiescit réwniez krétka infor-
macje o Sarbiewskim: ,Matthias Casimirus Sarbievius, Societate Iesu, natione Polonus, seu Lithuanus,
gente Mazovita, vir omni scientiarum genere excellens, serenissimi Poloniae regis Vladislai IV. con-
cionator et poeta Urbano VIII. Pontifici Maximo probatus”. Wsréd dziel maryjnych poety wymienit
roéwniez kazania ,,pro festis Deiparae”.

> Por. interpretacje wybranych motywow z tych piesni: E. Buszewicz, Sarmacki Horacy i jego liryka...,
s. 372-379.

2 Sarbievius 1634, Ep. 10, 81-84: ,,quale, dum puro taciturna caelo / siderum se fert acies, per omnes / ig-
nium rimas nitidi renident / atria caeli”. Podobny obraz (acies astrorum), wywiedziony na zasadzie
paronomazji z biblijnej frazy ,,zastepy w szyku” (acies castrorum, Pnp 6,10), pojawia sie w pie$ni IV 22,
9-12: ,,Cinge maternis Puerum lacertis, / Sol eris vel quae vigil explicatis / siderum turmis acies to-
nantem / circumit aulam”,

2 Por. M. Lukaszewicz-Chantry, Raj chrzescijariski na Polach Elizejskich. Analiza dwdch piesni Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego, ,Pamietnik Literacki” 91 (2000), z. 1, s. 179-180, 184-186; eadem, Trzy
nieba...,s. 82-84, 121-122.
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poeta najczesciej siega po zloto. Chociaz tworzy tylko szkic niebianskiego Elizjum,
przywiazuje duza wage do detalu. Wyzlaca nawet rozciggajace sie faki i lidcie okry-
wajace drzewa. Fiolki btyszcza tu niczym klejnoty. W zlocistym blasku niegasnacych
gwiazd trudno rozréznié zarysy postaci i rzeczy. Jesli uzna¢ ten skreslony kilkoma
pociagnieciami pidra $wietlisty obraz za ekfraze zaswiatow, to mozna powiedzie¢,
ze wylania sie on i szybko znika w niebianskiej jasno$ci, pozostawiajac ol$nione-
go — amoze nawet o$lepionego tym niezwyktym §wiatlem - czytelnika z poczuciem
niedosytu. Poeta nieprzypadkowo siega po toposy niewyrazalnosci: farby Apellesa
(w. 39) metonimicznie oznaczajacej doskonala pod wzgledem reprezentacji sztuke
malarskg i przejrzystego, trojkatnego krysztatu tudzacego zwodniczym odbiciem
(w. 40); ani ,,apellejska barwa”, ani zadne szklo o regularnej strukturze nie odda
piekna tego obrazu.

Wizje zaswiatdw w poezji Sarbiewskiego ksztaltuja zaréwno wyobrazenia
antyczne (Pola Elizejskie, Wyspy Szczesliwe, rzeczywistos¢ zlotego wieku), jak
i chrzescijanskie (raj, krélestwo Boze, niebianskie Jeruzalem). Przenikaja si¢ one
do tego stopnia, zZe czasami trudno powiedzie¢, gdzie przebiega migdzy nimi
granica. Bardzo duze nasycenie wizji niebios jasno$cig w tej piesni konsolacyj-
nej pozwala przypuszczal, ze zrodlem tego obrazowania byto apokaliptyczne
widzenie Miasta Swiatlo$ci, w ktérym ,juz nocy nie bedzie. A nie potrzeba im
[mieszkaicom Miasta — W.R.] $wiatta lampy ani §wiatta storica” (Ap 22,5). Zréd-
tem $wiatta w niebieskiej ojczyZnie sg ,nowe” gwiazdy (virides stellae) i ,,blyszcza-
ce $wiatla” (corusca sidera) niebios o$wietlajace zlociste taki (w. 43-44). Wielki,
wysoki mur, solidne i potezne fundamenty zbudowane z drogocennych kamieni,
okazate bramy odsylaja wprost do biblijnego opisu (Ap 21,10-27). Jak powiada
$w. Jan, ,Miasto - to szczere zloto do szkla czystego podobne” (Ap 21,18). Jest
ono przestrzenia otwartg, harmonijnie uporzadkowana, pelng niewystowionego
uroku. Wspolgra z ta wizja opis zielonych fak przeznaczonych dla szczgsliwych
cieni, ktére odwiedza Eneasz podczas wedrowki po zaswiatach w towarzystwie
Sybilli**. Te miejsca powszechnej radosci, $piewu i taficow spowija ,,purpurowe
$wiatlo”. Maja one bowiem, jak przypomina Wergiliusz, ,swoje storice i swoje
gwiazdy” (Aen. VI, 640-641).

Obraz niebianskiego miasta (urbs caelestis) Sarbiewski przywolal w pozniejszym
kazaniu okoliczno$ciowym, ktére wyglosil 14 sierpnia 1636 roku w obecnosci Wla-
dystawa IV i dworu kroélewskiego podczas uroczystej procesji z okazji przeniesienia
(translacji) relikwii $w. Kazimierza do nowej kaplicy w katedrze wileniskiej**:

** Por. J. Sokolski, Staropolskie zaswiaty. Obraz piekla, czyséca i nieba w renesansowej i barokowej litera-

turze polskiej wobec tradycji Sredniowiecznej, Wroclaw 1994, s. 115-118.
** Por. relacje z tego wydarzenia: A.S. Radziwill, Pamietnik o dziejach w Polsce, t. 1: 1632-1636, przel.

i oprac. A. Przybos, R. Zelewski, Warszawa 1980, s. 555-556. Sarbiewski, ,,ozdobiony ptaszczem dok-
torskim” (ibidem, s. 555), wyglosit z ambony kazanie przed wyruszeniem uroczystej procesji.
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Non haec eo dico, auditores, neque is est sensus orationis meae, quasi haec sint praemia,
hi honores, qui animo, qui corpori Casimiri praecipue debeantur; alia est enim gloria, alia
merces, quae beatissimae illi menti posteaquam e corpore excessit merito tribuitur, alii
triumphi hoc castissimum corpus in caelo manent, quorum hodierna haec pompa umbra
quaedam est et fugitiva ac brevis imago. Erit enim tempus, erit, auditores, cum hoc idem
corpus, non argenteo loculo reconditum, sed sincera atque innubila immortalitatis luce
perfusum, non per pulverulentas urbis alicuius plateas, sed per vicos caelestis Hierusa-
lem, gemmis atque auro collucentes, non sub arcubus temporariis, sed sub smaragdinis
sapphirinisque porticibus, non inter breves ac cito morituros symphoniae sonos, sed inter
immortales choros, neque transitorio, sed perenni triumpho, neque sub aliquod caducum

mausoleum, sed in aeternum beatorum Capitolium devehetur?®.

[Nie o tym mowie, stuchacze, i nie takie jest znaczenie mojej mowy, gdyz inne sg te nagrody;,
te zaszczyty, ktore naleza si¢ szczegolnie duszy i ciatu Kazimierza; inna jest bowiem chwata,
inna zaptata, na ktdra zastuguje ta blogostawiona dusza, gdy opuscita juz cialo; inne uroczysto-
$ci czekajg na to najczystsze cialo w niebie; to dzisiejsze $wieto jest ich jakims cieniem, prze-
mijajacym i znikomym odbiciem. Nadejdzie bowiem czas, stuchacze, nadejdzie, gdy to cialo
bedzie prowadzone, nie ukryte w srebrnej trumnie, ale oblane prawdziwym i niezamglonym
$wiattem nie$miertelnoéci; nie przez pokryte kurzem ulice jakiego$ miasta, ale przez drogi
niebianskiego Jeruzalem, blyszczace klejnotami i ztotem; nie przez tymczasowe bramy, ale przez
szmaragdowe i szafirowe portyki; nie wsrod krétkich i szybko zamierajacych dzwigkow muzyki,
ale wérdd niesmiertelnych chéréw; nie podczas przemijajacego pochodu, ale wiekuistego

$wieta i nie do jakiego$ nietrwalego grobowca, ale do wiecznego przybytku blogostawionych].

Krolewski kaznodzieja postuzyl sie alegoreza dobrze znang z tradycji patrystycznej,
czesto stosowana w hermeneutyce biblijnej. Eksplikacja figur zaklada przywotanie
innych tropéw i schematéw retorycznych. Ta strategia interpretacyjna pozwolita
Sarbiewskiemu wpisa¢ aktualne wydarzenia w pewien uniwersalny, uwolniony od
historycznego dookreslenia porzadek znaczen. Z tego powodu uroczysta procesja
z cialem $w. Kazimierza stata sie niedoskonatym obrazem czy odbiciem orszaku
blogostawionych w niebie. Méwca ujawnia stuchaczom (czytelnikom) ukryty sens
zdarzen, podkreslajac napiecie semantyczne miedzy szybko przemijajaca doczesnos-
cia a stalg i niezmienng wieczno$cia. Moca poetyckiego stowa przemienia pokryte
pylem ulice Wilna w I$nigce ztotem drogi niebianskiego Jeruzalem.

W piesni konsolacyjnej Sarbiewski wyraznie okreslit ramy wizji niebianskiej
krainy. Poczgtkowa formuta poswiadczajgca poetyckie widzenie przywodzi na mysl

% M.C. Sarbiewski, Oratio panegyrica habita in praesentia Serenissimi ac Invictissimi Vladislai IV, Poloniae

et Sueciae regis in solenni corporis divi Casimiri translatione priusquam publica processione per urbis
Vilnae plateas in regium cathedralis templi sacelium deferretur. Anno 1636 14. Augusti, Vilnius: Typis
Academicis Societatis lesu, 1636, k. A4r.—A4v. Por. J. Zaborowska-Musial, Obraz miasta ziemskiego
i niebiatiskiego w Oratio in sollenni corporis divi Casimiri translatione habita Macieja Kazimierza
Sarbiewskiego, ,Meander” 70 (2015), s. 113-129.
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spotkanie Eneasza z milczacym wymownie cieniem Dydony na Polach Rozpaczy
(Lugentes Campi); bohater przypomina wéwczas kogos, kto ,,ujrzal albo zdawalo mu
sie, ze ujrzal ksiezyc wschodzacy wérdd chmur” (Aen. VI, 453-454). Przez szczeliny
poeta moze dostrzec to, czego ludzkie ,,oko nie widzialo” (1 Kor 2,9), a co by¢ moze
objawiono pewnemu czlowiekowi (zapewne samemu $w. Pawlowi) porwanemu

»az do trzeciego nieba” (2 Kor 12,2). Kres wizji kladzie jednak szybko mgta o nie-
zwyklej jasnosci (w. 49-50). Blyszczacy ztotem i $wiattem gwiazd obraz zaswiatéw
znika w rozbtysku. Wszystko pograza si¢ w cudownej, nieziemskiej $wietlistosci.
Wezesniej, stojac u bram niebios, poeta wierzyt w mozliwo$¢ zobaczenia tajemnic
ukrytych przed $miertelnikami, teraz podkresla stabo$¢ ludzkiego oka, o$lepionego
blaskiem niebianskiej ojczyzny.

Poeta widzial jednak wystarczajaco duzo, aby stworzy¢ obrazows konsolacje.

Ujrzal pelng zycia Barbare ,,0 rézanym obliczu” (w. 46), ktéra wedrowala w towa-
rzystwie ,maltego wnuka” (w. 45) przez zlote pola i splatala wience z kwiatéw dla
siebie i chlopca. Autor sigga znéw po frazeologie Wergiliusza, cho¢ znaczaco zmie-
nia kontekst. Stowa odnoszace si¢ pierwotnie do Salmoneusa, wladcy Elidy doma-
gajacego sie boskiej czci i surowo ukaranego przez Jowisza, wykorzystuje w opisie
radosci Barbary (Aen. VI, 589)%°. Ta krotka relacja z za§wiatow stanowi istote po-
cieszenia. Podgladanie niebian stuzy nie tyle wstepnemu rozpoznaniu topografii
nowego Jeruzalem, ile raczej za§wiadczeniu, ze zmarli wciaz Zyja i maja si¢ jeszcze
lepiej niz tu na ziemi. Poeta uobecnia Barbare w scenerii chrze$cijaniskiego nieba.
Stawia jg przed oczami czytelnikéw piesni doktadnie w takiej postaci, w jakiej ujrzat
ja podczas tej przechadzki. Jako naoczny $wiadek jej nowej, wiecznej szczesliwosci
potwierdza, ze dopiero teraz cieszy sie ona pelnig istnienia.

Zamykajacy piesn dwuwiersz taczy w sobie napomnienie skierowane bezposred-

nio do adresata z sentencjonalnie wyrazong madroscig o wiekuistym zyciu niebian.
Imperatywna formuta ,,nie chciej wigcej” (w. 51) ustanawia granice dla poszukiwan
pocieszenia, wzywa do pogodzenia si¢ z losem. Czy adresatem tego wezwania jest
tylko Tyszkiewicz? Czy nie jest nim réwniez autor (a takze, w dalszej perspektywie,
czytelnik), wkraczajacy w przestrzen niedostepna dla nawet najbardziej wtajemni-
czonych wieszczéw? Poeta odwazyl sie podglada¢ mieszkancow niebios, ale takze
podzieli¢ si¢ swoim widzeniem z innymi czytelnikami. Okiem natchnionego poety
zobaczyt rzeczy ukryte przed $miertelnikami. Jego mediacja miedzy §wiatem a za-
$wiatami musi z koniecznosci wystarczy¢. Ostatnie stowa utworu wyrazaja te prawde
za pomocg antytezy, uwydatniajgcej przemiane ulotnej doczesnosci (caduca) w nie-

zmienng wieczno$¢ (aeternis

)27‘

26

27

Na te zalezno$¢ tekstowg zwrdcita wezeéniej uwage Maria Lukaszewicz-Chantry, Raj chrzescijariski na
Polach Elizejskich..., s. 180.

Por. zakonczenie ody w przektadzie Adama Naruszewicza: ,Wiecej dla blasku nieobjetej tuny / Wzrok
nie potrafil doscigna¢ czlowieczy. / Ni ty chciej wigcej: trzykro¢ ten fortunny, / Kto za znikome wiecz-
nych dostat rzeczy!”, Oda Sarbiewskiego do Janusza Skumina..., s. 405.
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Ciekawym kontekstem dla omawianej piesni moze by¢ swoista ,,trylogia epi-
cedialna” z ksiegi trzeciej lirykow Sarbiewskiego (III 24, III 25, III 26). Trzy naste-
pujace po sobie ody napisane strofg alcejska realizuja w podobny sposéb zalozenia
poezji zalobnej. W kazdej z nich na pierwszy plan wysuwa si¢ konsolacja. W pies$ni
adresowanej do Jana Rudominy Dusiackiego (1581-1646), rotmistrza husarskie-
go, kasztelana nowogrodzkiego (III 24), poeta uwiecznil bohaterska $mier¢ jego
brata Jerzego (1591-1621) w bitwie pod Chocimiem?®. Epicki temat podsunal mu
zapewne rozbudowane homeryckie poréwnanie; pierwszy czlon tego obrazowego
zestawienia tworzy az pie¢ strof ukazujacych gwaltowne uderzenie btyskawicy, ktora
uciekla z ,,wstretnego wiezienia szemrzacych chmur” (w. 4-5). Z takim samym im-
petem $mier¢ uderza w walczacego Rudomine. Kiedy rotmistrz upada pod mieczem
nieprzyjaciela na polu chwaly, natychmiast na wpdt zywego podnosza go Zaszczyt
(Decus) i Cnota (Virtus), a Stawa (Fama) wynosi az gwiazd, gltoszac calemu swiatu:

»2yje, m6j Rudomina wéréd gwiazd zyje!” (w. 51-52)%°. W pieéni upamietniajacej
$mier¢ Jana Rudominy Dusiackiego®®, wojskiego brastawskiego, adresowanej do jego
syna, wspominanego juz Jana (III 25), Sarbiewski powtarza motyw lotu do niebian-
skiej ojczyzny, dostosowujgc go do potrzeb nowej akcji panegirycznej. Swobodnie
snuje liryczng opowies¢ o znikomosci, ulotnosci doczesnej stawy, o ziemskich tro-
skach obciazajacych skrzydta ludzkiego umystu, wreszcie o §mierci sprawiedliwego
pozwalajacej mu wzlecie¢ w przestworza. Zmarly unosi si¢ coraz wyzej, aby osta-
tecznie zaja¢ miejsce w przybytku btogostawionych. Niczym stoicki medrzec moze
teraz z oblokéw spogladaé niewzruszonym okiem na $mieszny spektakl Fortuny:
blyszczace ostrza wzniesionych mieczy czy upadajace wielkie miasta. W trzeciej
piesni, poswieconej Ernestowi Wejherowi, synowi wojewody chetminskiego (III 26),

»przedwczes$nie zmartemu” (zmart jako uczen kolegium jezuickiego w Braniewie
w 1617 roku), poeta, parafrazujac stynne pytanie $w. Pawta®!, zwraca sie do $mier-
ci: ,czemu, o Smierci, jako zwyciezczyni nadymasz nienasycone serce podmuchem
pychy, sadzac zwycieskie cyprysy i pozbawione igiet cisy?”*?. Jak mozna sie tatwo
domysli¢, jej triumf okazuje si¢ ztudny. Poeta rozwiewa te iluzje dydaktycznym
wykladem o nieprzemijajgcych warto$ciach duchowych. Cnota mtodzienca (virtus

28

Jan Rudomina dowodzil oddzialem stu husarzy (choragwia) wchodzacym w sktad putku Mikotaja
Zienowicza, kasztelana polockiego. Urzadzit pogrzeb brata w kosciele bernardynéw w Wilnie, a osmiu
polegtych towarzyszy pochowal w nowogrédzkiej farze pw. Przemienienia Panskiego, por. K. Kolendo-
-Korczak, Nagrobek Jerzego Rudominy i osmiu towarzyszy poleglych w bitwie pod Chocimiem w 1621
roku, ,Przeglad Wschodni” (2001), nr 27-29, s. 875-886.
?  Sarbievius 1634, Lyr. III 24, 51-52: ,,At Fama late tergemino tubae / longaeva cornu saecula perso-
nat: / lo, triumphe! Vivit astris / ille meus Rudomina, vivit!”.
Jan Rudomina Dusiacki (ok. 1543-1621), herbu Traby, najstarszy syn Macieja Rudominy, wojski bra-
stawski. Zmart 21 lipca 1621 roku i zostal pochowany wspélnie z synem, Jerzym, polegtym pod Cho-

30

cimiem, w bernardynskim kosciele §w. Franciszka w Wilnie 21 lutego 1622 roku.

*' Por. 1 Kor 15,54-55: ,Gdziez jest, o $mierci, twoje zwyciestwo? Gdziez jest, o $mierci, twoj oécien?”
3 Sarbievius 1634, Lyr. III 26, 29-32: ,,Quid, Mors, superbo pectora turbine / insana victrix surrigis, in-

serens / terris triumphales cupressos / et mutilam sine fronde taxum?”.
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Veiherana) umieszcza go bowiem wérdd gwiazd, aby stal sie wzorem dobrego prze-
zywania krotkotrwatej mlodosci.

W trzech przywotanych piesniach Sarbiewski na rézne sposoby opracowat motyw
lotu ku gwiazdzistym niebiosom. Wariacja tematyczna stanowi w tym przypadku
niezawodna strategie inwencyjng, pozwalajacg na wprowadzenie niewielkich, lecz
znaczacych zmian do pierwotnego projektu. Jest to wariacja z powtdrzeniem. Za
kazdym razem poeta dostosowal opowies¢ o wznoszeniu sie w przestworza do zycia
i osiagnie¢ zmarlego, okolicznosci jego $mierci, oczekiwan adresata (czytelnikow),
intencji panegirycznej i dydaktycznego przestania. I chociaz zmieniaja si¢ niektd-
re elementy przedstawienia, zasadniczy koncept konsolacyjny pozostaje taki sam.
Gleboka pobozno$¢ Jana Rudominy, $mier¢ na polu chwaly jego syna Jerzego i cno-
ta Ernesta Wejhera zapewniajg im udzial w wiekuistej radosci niebianskiej krainy.
Poeta rozpisuje niejako motyw posmiertnego lotu na trzy liryczne narracje, zwien-
czone naukg o nagrodzie za dobre, cnotliwe zycie oddane stuzbie Bogu i ojczyznie.

Piesn adresowana do Tyszkiewicza stanowi w kontekscie ,,trylogii epicedialnej”
z trzeciej ksiegi lirykdw interesujace §wiadectwo ewolucji poetyki Sarbiewskiego. Jej
zasadniczym rysem pozostaje autonomizacja fikcji lirycznej. Inwencyjne poszuki-
wania poety zmierzaja nie tyle do renowacji coraz bardziej skonwencjonalizowane-
go motywu, ile raczej do wynalezienia nowej, najlepiej nieoczywistej, zaskakujacej
opowiesci. Lot poety do bram niebios zostal w tej odzie zupelnie zmarginalizo-
wany. Uwage czytelnika przykuwa pomyst z podgladaniem niebian przez szpary
w bramie niebianskiego miasta, widzenie zaswiatéw tongcych w jasnosci, radosna
posta¢ Barbary wedrujgcej z wnukiem zlotymi tgkami. Z procesem zdobywania
coraz wiekszego znaczenia przez narracje liryczng wigze sie rewaloryzacja statusu
natchnionego wieszcza. Tylko dzigki jego poetyckiej aktywnos$ci mozliwe staje sie
uchylenie tajemnicy skrytej przed $miertelnym okiem.

Wspomniang wczeéniej ode Horacego otwiera stynne pytanie: czy istnieje jakis
umiar, jakas granica w optakiwaniu ukochanej osoby? (Carm. I 24, 1-2). Musi sie
z nim, cho¢by tylko retorycznie, zmierzy¢ kazda konsolacja, odwolujaca sie najczes-
ciej do sprawdzonych, utrwalonych w tradycji formut. Pozostaje ona jednak zawsze
proba inwencji poetyckiej, gruntowna renowacjg utartych motywow, figur, obra-
zOow. Pie$n majaca przynie$¢ ukojenie Tyszkiewiczowi stanowi przede wszystkim
opowies¢ o pocieszeniu, jakie daje wiarygodna fikcja liryczna. I jesli tracimy nagle
z oczu bohaterke konsolacji, wciaz pamietamy o przenikliwym spojrzeniu poety,
szczelinach niebios o$wietlajacych go ztocistym $wiatlem, jego blyskotliwym umy-
$le snujgcym sugestywna narracje, wreszcie sprawnym piodrze utrwalajacym ulotna,
poetycka wizj¢ i zapewniajacym jej niezwykla sile wyrazu.
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IV 30 Ad Ianussium Skuminum Tyszkiewicium,
palatinum trocensem

Cum Barbarae Naruszewiciae, coniugi carissimae, iusta persolveret

Si tibi pollicitum Numen, si fata fuissent
aeternos fore coniugis annos,
iure per assiduos, procerum fortissime, fletus
ereptam quererere, Ianussi.
Quem pietas, quem non moveat non tristibus umquam 5
arx animi concussa procellis
et pudor, et proni niveo de pectore sensus,
et regina modestia morum,
aut bona sedulitas, aut non incauta futuri
praesagae solertia mentis? 10
Provida sed longum magnis virtutibus aevum
non audent promittere fata;
nec possunt, si quae maturavere, profanis
astra diu committere terris.
Nunc adeo parces longis onerare querelis 15
depositum repetentia magnum,
ingentes animi gazas et robur et aureo
incoctum bene pectus honesto.
Sic Tanaquil, sic quae cunctantem Claudia rexit
virginea cervice Cybeben, 20
quaeque maritali successit Thessala fato
et Latiis vaga Cloelia ripis,
ante diem raptae vivunt post funera vatum
perpetuos in carmine fastos.
Tlla quidem non, si surdos ad carmina manes 25
Orphea testudine vincam,
eductas adamante fores et ahenea rumpat
Elysii pomoeria muri
reddaturque tibi. Stat nulli ianua voto,
nullis exorata poetis. 30
Sunt tamen exiles insigni in limine rimae,

qua possint arcana videri.
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Hac ego, si nullos fallunt insomnia manes,
aut vidi, aut vidisse putavi

errantem campo in magno, quem gemmea circum
perspicuis stant moenia portis.

Auro prata virent, arbor crinitur in aurum,
crispantur violaria gemmis,

quae nec Apelleus liquor, nec pulchra trigoni
assimulent mendacia vitri.

Centum ibi formosis in vallibus heroinae
aeternum paeana frequentant.

Stant virides campo stellae madidisque corusca
connivent sibi sidera flammis.

Illa inter medias parvo comitata nepote
et roseo vivacior ore

ibat ovans grandemque sibi, grandemque nepoti
nectebat de flore coronam.

Caetera me vetuit magni caligo sereni
mortali percurrere visu.

Nec tu plura velis. Satis est, cui fata dederunt

aeternis mutasse caduca.

35

40

45

50
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Gdy oddawat ostatnig postuge Barbarze z Naruszewiczow, najdrozszej Zonie

Gdyby Bog ci obiecal albo Los, ze wiecznie
zy¢ bedzie twoja Zona,
stusznie mogtbys bez przerwy oplakiwaé zmarla,
najdzielniejszy Januszu.
Kogo nie wzruszy stalo$¢ ducha niezachwiana 5
smutna kleska, poboznos¢,
wstydliwos¢, czulos¢ z serca czystego plynaca,
skromnog¢, krélowa cnoty,
gorliwo$¢ czy na przyszle rzeczy zwazajaca
przenikliwo$¢ umystu? 10
Dlugiego jednak Zycia ludziom wielkiej cnoty
Los nie moze obieca¢;
dojrzatych nie moga juz niebiosa zostawi¢
dluzej na nedznej ziemi.
Nie zadreczaj ich dluga skarga, gdy zadaja 15
zwrotu wielkiego dobra,
ogromnych skarboéw duszy, mestwa, zlotg cnota
nasyconego serca.
Tak Tanakwil, tak Klaudia dziewicza odwaga
sprowadzila Kybele, 20
Tesalka w $mierci zastgpita meza, Klelia
przyplyneta do Lacjum;
nawet przedwczeénie zmarle zy¢ po émierci moga
wiecznie w pie$ni poetow.
Choc¢bym nieczufe cienie mdgl poruszy¢ piesnig 25
Orfeuszowej lutni,
zamknietych drzwi ze stali i spizowych muréw
niebios zona nie skruszy
i do ciebie nie wrdci. Bram nie wzruszy zadna
prosba, zaden poeta. 30
Sa w nich jednak niewielkie szczeliny dajace
widzie¢ rzeczy ukryte.
Widzialem przez nie, skoro istnie¢ moga cienie,
lub sadzitem, ze widzg:
szta wielkim polem, ktdre otaczal $wietlisty 35

mur z jasnymi bramami.
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Ztotem l$nig taki, drzewa tez stroja si¢ w ztoto,
blyszcza klejnoty fiotkow;
nie ukaze ich piekno zwodnicze krysztatu
czy farba Apellesa. 40
Tam wiele stawnych niewiast §piewa nieustannie
piesni w pieknych dolinach.
Nad polem nowe gwiazdy i promienne $wiatla
ognistym $wiecg blaskiem.
Ona przez $rodek pola z wnukiem, pelna zycia, 45
o rézanym obliczu,
szta z usmiechem na ustach, splatajac dla siebie
i wnuka wieniec z kwiatow.
Mgta o wielkiej jasnosci nie data mi wiecej
ujrze¢ $miertelnym okiem. 50
Nie chciej wiecej. Wystarczy, gdy ulotng chwile

Los zmienil komus$ w wieczno$¢.

Objasnienia

w. 2: aeternos annos — por. Ps 77(76),6: ,cogitavi dies antiquos et annos aeternos in mente
habui’, ,rozwazam dni starodawne i lata poprzednie wspominam” (wszystkie cyta-
ty z Wulgaty za edycja: The Vulgate Bible, vol. 3: The Poetical Books, ed. by S. Edgar,
AM. Kinney, Cambridge (MA) 2011).

w. 3: per assiduos [...] fletus — por. Katullus, Carm. 68, 55-56: ,maesta neque assiduo tabes-
cere lumina fletu / cessarent’, ,smutne oczy nie przestawaly rozptywac si¢ w ciagtym
placzu”; Katullus, Poezje wszystkie, przet. G. Franczak, A. Kleczar, wstep A. Kleczar,
indeksy metryczne K. Wos, Krakéw 2013 (przeklad zmieniono).

w. 4: ereptam — Barbara z Naruszewiczow (1580-18 VII 1627), cérka Stanistawa Naru-
szewicza i Elzbiety (Halszki) Komajewskiej; w 1595 roku poslubita Janusza Skumina
Tyszkiewicza. Malzenistwo doczekalo si¢ jednej corki, Katarzyny Eugenii (ok. 1610-
1646), ktora dwa miesigce po $mierci matki, 19 wrzesnia 1627 roku, wyszla w Wilnie
za maz za ksiecia Janusza Wisniowieckiego (1599-1636), staroste krzemienieckiego.

w. 4: Ianussi — Janusz Skumin Tyszkiewicz (1572-1642), syn Teodora Tyszkiewicza i Kata-
rzyny Lackiej, starosta jurborski, nowowolski, brastawski (1588-1626), pisarz wielki
litewski (1607), wojewoda trocki (1626-1640), wojewoda wilenski (1640-1642), dy-
plomata na dworze Zygmunta III Wazy. Studiowal w Bazylei i Padwie. Pozostawit
diariusz z podrézy do Szwecji w 1625 roku. Jako unita wspieral wileniska cerkiew
$w. Trojcy i dzialajacy przy niej zakon bazylianéw. Kazanie na pogrzebie Tyszkiewicza
(24 pazdziernika 1642) wyglosit Aleksander Dubowicz (Wyprawienie osoby, ktérg
od Boga wzigl i na theatrum swiata szczesliwie odprawil Jasnie Wielmozny Jego Mos¢
Pan Janusz Skumin Tyszkiewicz, wojewoda wiletiski, brastawski, jurborski, nowowolski

etc. starosta, [Vilnius 1642]).
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w. 5: quem non moveat — por. Cyceron, De div. I 40: ,Quis est autem, quem non moveat
clarissimis monumentis testata consignataque antiquitas?”, ,,Czy jest wiec ktos$, kogo
nie wzruszy po$wiadczona i potwierdzona najstynniejszymi pomnikami starozyt-
no$¢?” (Cicero, On Old Age, On Frienship, On Divination, transl. by W.A. Falconer,
Cambridge (MA) 1923).

w. 15:  longis onerare querelis — por. Seneka, Ep. 78, 13: ,Noli mala tua facere tibi ipse gra-
viora et te querelis onerare: levis est dolor si nihil illi opinio adiecerit’, ,,Nie czyn
swoich nieszcze$¢ jeszcze wigkszymi i nie obciazaj sie skargami: bol jest tagodny, jesli
mniemanie niczego mu nie dodaje” (Seneca, Epistles, vol. 2: Epistles 66-92, transl. by
R.M. Gummere, Cambridge (MA) 1920).

w. 18: incoctum bene pectus honesto - por. Persjusz, Sat. 2, 74: ,,et incoctum generoso pec-
tus honesto’, ,,i serce napelnione szlachetna hojnoscia” (Juvenal, Persius, Juvenal and
Persius, ed. and transl. by S.M. Braund, Cambridge (MA) 2004).

w. 19:  Tanaquil - Tanakwil, zona pigtego kréla Rzymu, Tarkwiniusza Starego, ktéra pocho-
dzita z wplywowego rodu etruskiego; potrafita przepowiadad przysztos¢. Ogniste pto-
mienie woko? gtowy $piacego Serwiusza Tulliusza odczytala jako zapowiedz objecia
przezen wladzy krolewskiej (Liwiusz, Ab Urbe, I 39, 1-3). Wedlug innych przekazdw,
kiedy przybyta do Rzymu, przyjela imi¢ Gaja Cecylia (Gaia Caecilia). Stata si¢ wzorem
cnoét rzymskiej matrony, zwlaszcza prostoty zycia i wiernosci tradycji. Por. Klaudian,
Laus Serenae, 15-16: ,,Latiis movet ora Camenis / praescia fatorum Tanaquil’, ,,dzieki
tacinskim Muzom Tanakwil przepowiada przyszte zdarzenia” (wszystkie oryginalne
cytaty z Klaudiana za edycja: Claudian, On Stilicho’s Consulship 2-3, Panegyric on
the Sixth Consulship of Honorius, The Gothic War, Shorter Poems, Rape of Proserpina,
transl. by M. Platnauer, Cambridge (MA) 1922).

w. 19-20: Claudia - Klaudia Kwinta odegrata duza role w sprowadzeniu posagu Kybele (Wiel-
kiej Matki, Matki Bogow), frygijskiej bogini ptodnosci i urodzaju, do Rzymu. Kiedy
okret wiozacy statug osiadl na mieliznie u ujécia Tybru, Klaudia zaniosta modlitwy
do bogini, chwycita line i przyciagneta go do brzegu. To cudowne zdarzenie uznano
za dowdd jej cnotliwoéci, por. Owidiusz, Fasti IV, 305-344. Por. Klaudian, Laus Sere-
nae, 17-18: ,,et eodem flumine ducens / Claudia virgineo cunctantem crine Cybeben’,

»1 Klaudia ciggnaca w tej samej rzece [Tybrze] dziewiczym warkoczem ociggajacg sie
Kybele”.

w. 21: Thessala — Alcestis CAAkn0T1G), corka Peliasa i Anaksibii, Zona Admeta z Feraj, kréla
Tesalii; wzor mito$ci malzenskiej. Zgodzita si¢ umrzec¢ za meza, ale pod warunkiem,
ze nie ozeni si¢ on po jej $mierci z inng kobieta. GlIéwna bohaterka tragikomedii
Eurypidesa (Alkestis); fragment pierwszego aktu (w. 1-85) tego utworu przetozyl Jan
Kochanowski (Alcestis meza od $Smierci zastgpita). U Sarbiewskiego wierne powtorze-
nie stéw z utworu Klaudiana, Laus Serenae, 12-14: ,,quod sponte redempto / casta
maritali successit Thessala fato / inque suos migrare virum non abnuit annos’, ,,po-
bozna Tesalka dobrowolnie wybawita me¢za od $§mierci i nie odmoéwita mu oddania
swoich lat zycia”

w. 22: Cloelia - Klelia wraz z dziesigcioma dziewczetami byta zakladniczka etruskiego kro-

la, Porsenny (507 r. p.n.e.), ktérego wojska oblegaly Rzym. Namodwila je do ucieczki.
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w. 23:

w. 28:

w. 34:

w. 36:

w. 37:

w. 46:

Udato im si¢ przeptyna¢ wody Tybru i dotrze¢ do Rzymian. Oni jednak wydali Klelie
Porsennie. Tym razem wladca obdarzyt ja wolnoscia. Stala si¢ wzorem nieustraszonej,
walecznej dziewicy (virago), por. Liwiusz, Ab Urbe I1 13, 6-11; Wergiliusz, Aen. VIII,
651: ,et fluvium vinclis innaret Cloelia ruptis’, ,,Klelia, zerwawszy wiezy, przeptyneta
rzeke” (wszystkie oryginalne cytaty z Eneidy za edycja: Virgil, Aeneid: Books 7-12,
Appendix Vergiliana, transl. by H.R. Fairclough, rev. by G.P. Goold, Cambridge (MA)
1918); Klaudian, Laus Serenae, 16-17: ,rediensque per undas / Cloelia Thybrinas”,
»Klelia powracajaca przez wody Tybru”.
ante diem raptae — por. Wergiliusz, Aen. IV, 697: ,,sed misera ante diem subitoque ac-
censa furore’, ,lecz [Dydona] nieszczesna [umierata] przedwczesnie nagtym obledem
owtadnieta” (Virgil, Eclogues, Georgics, Aeneid: Books 1-6, transl. by H.R. Fairclough,
rev. by G.P. Goold, Cambridge (MA) 1916).
Elysii pomoeria muri — obraz mitycznego Elizjum (P4l Elizejskich) taczy sie tu z wy-
obrazeniem rajskiego ogrodu i ,,niebianskiego Jeruzalem, por. Sarbievius, Lyr. IV
21,1-2: ,Fallor? An Elysii laeva de parte sereni / me mea vita vocat?”, ,Czy sie myle?
Czy z lewej strony jasnych niebios wola mnie juz méj mity?”.
aut vidi, aut vidisse putavi — por. Owidiusz, Her. X, 31: ,aut vidi, aut fuerant quae me
vidisse putaren’, ,,[méwi Ariadna] widzialam albo zdawalo mi sie, ze widziatam™;
Her. XVIII, 32: ,,aut videt, aut acies nostra videre putat’, ,widzi albo sadzi, ze widzi na
wlasne oczy” (Ovid, Heroides, Amores, transl. by G. Showerman, rev. by G.P. Goold,
Cambridge (MA) 1914); Wergiliusz, Aen. VI, 454: ,,aut videt, aut vidisse putat per
nubila Lunam’, ,ujrzal albo sadzil, ze ujrzat ksi¢zyc wschodzacy wsréd chmur”
stant moenia - por. Klaudian, Rapt. Pros. 238-239: ,,stant ardua ferro / moenia, fer-
rati postes, immensaque nectit / claustra chalybs”, [opis patacu Ceres] ,niedostepne
mury z zelaza, zelazne bramy, stalowa krata zamyka potezng twierdz¢”; Ap 21,18: ,et
erat structura muri ejus ex lapide iaspide ipsa vero civitas auro mundo simile vitro
mundo’, ,,a mur jego jest zbudowany z jaspisu, a Miasto - to szczere zloto do szkla
czystego podobne”
arbor crinitur in aurum - por. Stacjusz, Sil. IV 5, 9-10: ,nunc cuncta veris frondi-
bus annuis / crinitur arbos’, ,teraz wszystkie drzewa okrywaja si¢ corocznymi lis-
¢mi” (Statius, Silvae, ed. and transl. by D.R. Shackleton Bailey, rev. by Ch.A. Parrott,
Cambridge (MA) 2015).
roseo vivacior ore — utarte wyrazenie, por. Wergiliusz, Aen. 11, 593: ,,roseoque haec
insuper addidit ore”, ,,i to powiedziata [Wenus] rézanymi ustami’, Aen. IX, 5: ,ad
quem sic roseo Thaumantias ore locuta est’, ,,tak do niego [Turnusa] przeméwita
rézanymi ustami Taumantyda [cérka Taumasa, czyli Iris]”; Owidiusz, Met. VII, 45:
»quod sit roseo spectabilis ore”, ,,[Aurora] jest godna podziwu dzigki rézanemu obli-
czu” (Ovid, Metamorphoses, vol. 1: Books 1-8, transl. by EJ. Miller, rev. by G.P. Goold,
Cambridge (MA) 1916).
ibat ovans — por. Wergiliusz, Aen. VI, 588-590: ,per Graium populos mediaeque per
Elidis urbem, / ibat ovans divumque sibi poscebat honorem; demens”, [mowa o Sal-
moneusie] ,jechal z radoscia wsrod greckich ludoéw przez $rodek Elidy i domagat

sie dla siebie boskiej czci, szalony”.
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w. 49-50: caligo... mortali percurrere visu — por. Wergiliusz, Aen. II, 604-606: ,,aspice, nam-
que omnem, quae nunc obducta tuenti / mortales habetat visus tibi et humida cir-
cum / caligat nubem eripiam’, ,spojrz [mowi Wenus do Eneasza], gdyz ja te gesta
chmure, ktéra rozpostarta zaciemnia teraz twoj wzrok $miertelny, rozprosze™

w.51:  Satis est, cui fata dederunt — por. Horacy, Ep. I 2, 46: ,,quod satis est cui contingit, ni-
hil amplius optet”, ,,kto ma wystarczajaco, czego potrzeba, niech wigcej niczego nie
pragnie”; Carm. IV 13,22-23: ,sed Cynarae breves / annos fata dederunt’, ,,lecz Los
dat Cynarze krétkie lata zycia” (Horace, Satires, Epistles, The Art of Poetry, transl. by
H.R. Fairclough, Cambridge (MA) 1926).
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