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Abstract

Self-portrait with an Anti-heroine. Women as Negative Figures in the
Novels about Female University Students

The article discusses the relations between protagonists and episodic figures on the
pages of late 19" and early 20" century novels thematising female students. As shown
in the analysis, episodic characters, most of all those with negative attributes, are most
informative in the context of the novel’s discursive and ideological underpinnings.
Besides, negative episodic characters contrast with the idealised protagonists. The
transfer of negative features onto the episodic figures turns them into vehicles of social
criticism. Their contrast to the protagonists is instrumental in placing the novel in-
between the utopia and critique, creating both a fairytale and literary representation
of oppression.

Stowa kluczowe: studentka w powiesci, Grete von Urbanitzky, Maria Szeliga, Vicki Baum,
postac literacka, literatura XIX wieku, literatura XX wieku
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W powiesci Marii Szeligi Na przebdj z 1889 roku znalez¢ mozna takie sto-
wa wypowiedziane przez studentke: ,,Cho¢ jest wielka migdzy nami rozmai-
tos¢ [...], ale szczerze powiedzie¢ moge, ujemnych typow mato”!. Jej stowa

' M. Szeliga, Na przebdj, Krakow 1889, s. 173. Wyroznienia za tekstem oryginalnym.
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znajduja potwierdzenie w §wiecie przedstawionym zaroéwno tej, jak 1 innych
powiesci, w ktérych pierwszoplanowa postacig jest wlasnie studentka: chet-
nie opisywano w nich pierwsze studiujgce kobiety jako osoby wyjatkowe,
odznaczajace si¢ niepospolitymi zaletami. Chodzi o proz¢ niemiecka i pol-
ska, jaka powstata miedzy koncem XIX a potowg XX wieku. Kobiety uzy-
skujace dyplomy na uniwersytetach byly woéwczas na tyle jeszcze swiezym
zjawiskiem spotecznym, ze studentka jako posta¢ powieSciowa miata urok
nowosci, co wiecej, juz przez samo swoje pojawienie si¢ ewokowata atmosfe-
r¢ radykalizmu, byta symbolem, a zarazem wcieleniem zmian zachodzacych
w porzadku spotecznym?. Jak t¢ zmian¢ oceniano, to osobna sprawa. W ni-
niejszym artykule analizuje powiesci, w ktoérych wida¢ aprobatywny stosunek
do idei uniwersyteckiego wyksztatcenia kobiet. Pozwalam sobie wyciszy¢
glosy negatywne dlatego, ze zajmowanie si¢ nimi wigzatoby si¢ nieuchronnie
z analizowaniem dyskursu antyfeministycznego czy w ogdle antykobiecego,
$ledzeniem argumentacji usitujacej zablokowa¢ studia kobiet i ich dostgp do
zawodow wymagajacych dyplomu uniwersyteckiego®. Cickawsze wydaje mi
si¢ zbadanie glosow aprobatywnych, bo pozwoli by¢ moze zrozumie¢, jak do-
szto do tego, Ze ostatecznie studentka i kobieta z dyplomem akademickim
staty si¢ oczywisto$cig. Zakladam, ze literatura rowniez si¢ do tego przyczy-
nita, kreujac i puszczajac w obieg spoteczny obrazy studentek, ktore utatwi-
ty akceptacje nowego zjawiska, oswoiwszy z nim opini¢ publiczng, zwtasz-
cza same kobiety — czytelniczki tekstow*. W tym kontek$cie nalezy czytac

2 R. Weiershausen, Wissenschaft und Weiblichkeit. Die Studentin in der Literatur der
Jahrhundertwende, Gottingen 2004, s. 95-97.

* Istnieja interesujace i poglebione prace analizujace dziewigtnastowieczny dyskurs
kobiecosci z uwzglednieniem jego negatywnego wpltywu na sytuacje kobiet. Prace te staty
si¢ juz cze$cia kanonu women s studies. Na polu niemieckim wymieni¢ nalezy pisma Karin
Hausen, ktorych wybor dostgpny jest po polsku, zob. K. Hausen, Porzgdek pici. Studia
historyczne, przet. J. Gorny, Warszawa 2010. W tym zbiorze zwlaszcza artykut Polaryzacja
,,charakterow ptciowych” — odbicie rozdziatu zycia zarobkowego i rodzinnego (s. 48—85)
stanowi bodaj najlepsze tlo dla dyskusji o uniwersyteckich studiach kobiet, poniewaz stu-
dentka jest postacia, ktora 6w rozdziat zycia zarobkowego i rodzinnego zaburzata w sposob
spektakularny. Przegladowy badz syntetyczny charakter maja rowniez monografie Claudii
Honegger 1 Silvii Bovenschen, zob.: C. Honegger, Die Ordnung der Geschlechter: Die
Wissenschaften vom Menschen und das Weib (1750-1850), Frankfurt am Main—New York
1992; S. Bovenschen, Die imaginierte Weiblichkeit: Exemplarische Untersuchungen zu
kulturgeschichtlichen und literarischen Présentationsformen des Weiblichen, Frankfurt am
Main 1980.

4 Zob. D. Ossowska, Literacki portret pierwszych polskich studentek (kontekst eman-
cypacyjny), ,,Prace Literaturoznawcze” 2014, nr 2, s. 151-162, tu s. 153. Danuta Ossow-
ska opisuje rowniez wybrane polskie glosy publicystyczne dotyczace uniwersyteckiego
ksztalcenia kobiet, konstatujac przy tym, ze nawet Swietochowski, przytaczany jako jego
zwolennik, ograniczal swojg aprobate do wybranych dyscyplin, zwigzanych z pedagogika
i prowadzeniem gospodarstwa domowego, a wigc zgodnych z tradycyjnym obrazem ko-
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zwlaszcza zacytowany powyzej utwor Na przeboj Szeligi, powie$¢ naleza-
ca do grupy pierwszych tekstow o studentkach, powstajacych pod koniec
XIX i na przetomie XIX 1 XX wieku. Ich cecha charakterystyczng jest przy-
wotanie (auto)biograficznosci. Zwlaszcza teksty niemieckie (autorstwa np.
Ilse Frapan, Kdthe Schirmacher, Elli Mensch®) sg transpozycja wlasnych do-
$wiadczen albo tez opowiescia ,,z drugiej reki”, literackim zapisem przezy¢
realnie istniejacych osob z otoczenia autorki. W efekcie tej gry czytelnikom
sugeruje sig, ze powies¢ jest w ten czy inny sposob autentycznym glosem stu-
diujacej kobiety. W tym sensie sg to teksty istotne z punktu widzenia historii
dyskursu emancypacji czy historii feminizmu jako wypowiedzi, poprzez ktére
kobiety w drugiej potowie XIX wieku zabraly glos w przestrzeni publicznej,
moéwigc na wlasny temat. W przeciwienstwie do me¢zczyzn nie wystgpowaly
na ogot w tej dyskusji jako autorytety medyczne, filozoficzne czy ekonomicz-
ne. Legitymizacjg ich wystgpien bylo przede wszystkim przezycie, to, ze mo-
wity o wlasnych doswiadczeniach®. Szeliga nie bylta studentks, ale réwniez
W jej powiesci autentyzm jest konwencja niezwykle istotng, ,,prawdziwe”
maja by¢ nie tylko motywacje i emocje gtownych postaci, ale nawet zupekie
konkretne wiadomosci dotyczace studiowania Polek za granicg. Jednoczes-
nie Na przebdj, jako tekst nalezacy do nurtu literatury popularnej, prezentu-
je $wiat, w ktérym na protagonistke czeka sukces. Pod tym wzgledem ro6zni
si¢ od prac wspomnianych powyzej niemieckich autorek, ktore, cho¢ réwnie

biety, tak jak go scharakteryzowata przytoczona powyzej Karin Hausen (zob. przyp. 3).
Od siebie chciatabym doda¢, ze najwigksze kontrowersje budzito niekoniecznie samo
studiowanie kobiet, ale jego formalizacja, to znaczy dyplomy uniwersyteckie dla kobiet
uprawniajace do pracy w zawodzie lekarki czy prawniczki. Nie samo zdobywanie wiedzy
byto najwigkszym problemem, ale praca zawodowa poza domem, zwlaszcza w zawodach
dobrze platnych, gdzie kobiety stanowilyby niepozadana konkurencje.

5 Kéthe Schirmacher, Die Libertad (1891); Ilse Frapan, Die Arbeit (1903); Ella Mensch,
Auf Vorposten (1903). Jesli chodzi o prace polskie, to Danuta Ossowska wymienia powiesci
Teodora Tomasza Jeza i Marii Szeligi jako pierwsze prace ukazujace posta¢ studentki, i to
W sposob pozytywny. Ossowska wymienia rowniez szereg autorow, ktorzy zajeli si¢ tym
tematem nieco pdzniej, niekoniecznie z aprobata piszac o studentkach. Zob. D. Ossowska,
op.cit. Pozytywnie konotowane sa natomiast niektore postacie studentek u Artura Gruszec-
kiego. Zob. J. Ziajkowska, Emancypantki, studentki i wyzwolone — o ,, kobiecych” powies-
ciach Artura Gruszeckiego, ,,Annales Universitatis Pacdagogicae Cracoviensis. Studia Hi-
storicolitteraria” 2013, t. 13, s. 79-96.

¢ Interesujace wydaje mi si¢ w tym kontekscie, ze Teodor Tomasz Jez, wymieniany
przez Danute Ossowska obok Szeligi jako jeden z pierwszych autorow, ktorzy podjeli w li-
teraturze polskiej temat studentki, miat trzy corki, ktore ukonczyty studia i utrzymywat
zywe kontakty ze srodowiskiem studenckim. Zob. D. Ossowska, op.cit., s. 154. Pokazuje
to, ze motywacja (auto)biograficzna czy nawet osobista rzeczywiscie miata duze znaczenie
w przypadku tych pierwszych powiesci — chyba rzeczywiscie opisywaly co$ na tyle niszo-
wego i nowego w zyciu spolecznym, ze wymagato to relacji ,,z autopsji”. Jednoczesnie
trzeba zauwazy¢, ze konwencja autentyzmu byta skuteczniejsza, jesli na oktadce widniato
imig kobiece.
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goraco popierajg akademickie ksztatcenie kobiet, to jednak patrzg na nie mniej
optymistycznie, nierzadko ukazujgc rowniez negatywne strony studiow uni-
wersyteckich czy po prostu zwigzane z nimi trudnosci. U Szeligi natomiast
autentyczno$¢ w koncu ustepuje miejsca utopii.

Dwie pozostale powiesci analizowane w niniejszym artykule — Eine Frau
erlebt die Welt (Kobieta doswiadcza swiata) Grete von Urbanitzky oraz stud.
chem. Helene Willfiier (Studentka chemii Helene Willfiier) Vicki Baum’ — to
teksty niemieckie, sporo pozniejsze, poniewaz powstaly na przetomie lat
dwudziestych i trzydziestych XX wieku Roznica migdzy nimi a powie$ciami
o studentkach z ,,pierwszego rzutu” powstatych przed I wojna $wiatowg jest
wyraznie widoczna, dotyczy zwtlaszcza podejscia do kobiecej seksualnosci.
W pierwszych powiesciach jest to temat wrecz wypierany, literackie posta-
ci studentek sg zardéwno przez styl zycia, jak i przez str6j czym$ w rodzaju
akademickich zakonnic. U niemieckich autorek z okresu migdzywojennego
wyglada to zupehie inaczej. Nie do$¢, ze wspomina si¢ o molestowaniu sek-
sualnym ze strony profesora®, to jeszcze duzo uwagi w obu powiesciach po-
$wiecono tematowi nieslubnego macierzynstwa. Mozna by odnie$¢ wrazenie,
ze posta¢ studentki, poczatkowo tak radykalna, stopniowo utracita swoj po-
tencjal ,,skandalizujacy” i, przynajmniej w kontekscie niemieckim, potrzebne
byto niejako jego odnowienie za pomocg nowych, kontrowersyjnych watkow.
Stosunkowo tatwo poréwna¢ z utworem Szeligi powie$¢ stud. chem. Hele-
ne Willfiier autorstwa Vicki Baum (1928), poniewaz ona réwniez miesci si¢
w obrebie literatury popularnej. Z tym jedynie zastrzezeniem, ze Na przeboj
Szeligi mozna uzna¢ za powies$¢ tendencyjng typowa dla XIX wieku, nato-
miast Vicki Baum napisala bestseller w zupelnie wspotczesnym rozumieniu,
0 czym jeszcze ponizej. W powiesci Baum element dydaktyczny, charakte-
rystyczny dla powiesci tendencyjnej, rowniez jest obecny, jednak schodzi na
plan dalszy, a wigksze znaczenie przypada dbaniu o rozrywke czytelnikow’.
Niemniej konstrukcja bohaterki i elementy romansowe sg w obu powiesciach
analogiczne'®. W sposob typowy dla literatury popularne;j, ktora chetnie sigga

7 Powie$¢ ukazala sie po polsku jako Studentka, przet. Z. Petersowa, Warszawa 1931.

$ To watek pojawiajacy si¢ w omawianej ponizej powiesci Urbanitzky. Proba gwattu,
zakonczona szcz¢$liwa ucieczka studentki jest opisana jako problem, ktory udaje si¢ roz-
wigzaé bez rozglosu, pozostaje mi¢dzy profesorem a studentka. Profesor zatuje swojego
nieopanowania, poniewaz obawia si¢, ze utraci przez nie cenng wspotpracownice. Student-
ka z kolei po pewnych rozterkach proponuje profesorowi przejs¢ nad tym wydarzeniem do
porzadku dziennego i zada od niego w przyszlosci profesjonalnej postawy w imi¢ wyzszej
wartosci, jaka jest nauka, czyli badan, ktére moga prowadzi¢ razem.

° Interesujace uwagi o dydaktycznym aspekcie literatury popularnej zob. w: A. Martu-
szewska, Dydaktyzm literatury popularnej czy popularnosé literatury dydaktycznej, ,,Teks-
ty” 1978, nr 1, s. 187-197.

1O znaczeniu romansu jako gatunku i watkach romansowych w literaturze popular-
nej zob. A. Martuszewska, ,, Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997.
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po elementy basniowe, obie koncza si¢ tak, ze ostatnie ich zdanie mogtoby
brzmie¢: ,,...1 zyli dlugo 1 szczesliwie”. Zestawienie tych dwoch podobnych
konstrukcyjnie tekstow pozwala uwypukli¢ r6znice w ujeciu motywu student-
ki wynikajace z uptywu czasu — przy czym powies¢ Szeligi, ze wzgledu na ty-
powe elementy w ujeciu postaci studentki uznaje za reprezentatywny przyktad
realizacji tego motywu w powiesciach ,,pierwszego rzutu”, rowniez tych nie-
mieckich.

Nieco odmienny charakter ma natomiast trzeci tekst, powies¢ Eine Frau
erlebt die Welt z 1931 roku autorstwa Grete von Urbanitzky. Jego autorka nie
miesci si¢ wprawdzie w kanonie literatury austriackiej, niemniej jej tekst wy-
kracza poza kategorie literatury popularne;j. Z tego migdzy innymi powodu po-
wie$¢ ta pojawia si¢ w tym zestawieniu, stanowigc ponadto przyktad realizacji
motywu studentki, ktory nie jest bezposrednio uwiktany w dyskusje na temat
studiowania czy ogoélniej emancypacji kobiet. Powie$¢ Urbanitzky to historia
kobiety konstruujacej wlasng tozsamo$¢. W tym procesie pte¢ jest aspektem
bardzo waznym, niemniej mamy tu do czynienia z protagonistka, ktora nie jest
reprezentantkg kobiet, ani tym bardziej egzemplifikacja konkretnych tez, ale
jednostka wyjatkowa, tylko do pewnego momentu poruszajacg si¢ po §ciez-
kach typowych kobiecych losow. Podlega idealizacji, cho¢ z innych powoddéw
niz bohaterki powiesci Szeligi i Baum. W przypadku tych ostatnich gloryfi-
kacja protagonistki jest wrgcz konieczna, zwazywszy na kontekst gatunkowy
1 $wiatopogladowy. Zarazem jednak nie moze dziwi¢, ze powiesci ukazujg nie
tylko pozytywne, lecz takze negatywne aspekty egzystencji studentek, ze daja
bardziej zroznicowany obraz, niz wynikatoby to z obecnos$ci postaci heroicz-
nej, dzieki temu bowiem pozostaja tekstami literackimi, nie przeobrazajac si¢
Ww emancypacyjne manifesty sensu stricto. Dobrym narz¢dziem pozwalajacym
osiagnac¢ ten efekt sg negatywne postacie poboczne, czy to studentek, czy to
innych kobiet, ktore pozwalaja zniuansowa¢ wymowe tekstu. Niniejszy tekst
poswiecony jest wlasnie tym drugoplanowym postaciom negatywnym i ich
relacji z idealizowang protagonistka w wybranych powiesciach.

Wyjatkowo$¢ kobiety czynnej intelektualnie

Gtowne postacie niemieckich i polskich powiesci o studentkach ukazywane sa
jako indywidualistki, a nawet jednostki wyjatkowe. To nie wspolnota kobie-
cego doswiadczenia czyni je interesujacymi, ale wlasnie to, jak studiowanie
pozwala przekracza¢ albo przynajmniej rozluzniaé ograniczenia cechujace
typowa kobieca biografie. Studentki pokazuja, ze bedac kobieta, mozna jed-
nak wymkna¢ si¢ nieubtaganym prawidtom biologii, ograniczeniom kobiecej
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cielesnosci'l. Z tego punktu widzenia godne uwagi wydaje si¢ pytanie, jak
kobieta wyjatkowa przez swoj intelektualizm jest pokazywana na tle innych,
mniej niezwyktych postaci kobiecych.

W powiesci Grete von Urbanitzky'? Eine Frau erlebt die Welt z 1931 roku
bohaterka, ogarnicta mtodzienczym entuzjazmem, wypowiada nastgpujace
stowa: ,,Nie chcg kocha¢ nic, procz wielkich idei i nie cheg robié nic, procz
stuzenia im. Chceg sta¢ si¢ silna i madra i nie ulec temu czemus, co sprawia, ze
ma si¢ meza i dzieci”".

Moéwigca te stowa Mara, wychowanka klasztornej szkoty w Szwajcarii,
postanawia dokona¢ w zyciu rzeczy wielkich. Ten zamiar od razu wyklucza
standardowy przebieg kobiecej biografii, czyli zamgzpojscie i macierzyn-
stwo. Gdy kolezanki w internacie potajemnie przekazujg sobie z ragk do rak

"W tekstach krytycznych wobec studiujacych kobiet, rowniez tych publicystycznych,
zmiany w mentalnosci i zyciu spotecznym dopuszczajace kobiety na uniwersytet ukazy-
wane s3 jako kryzys porzadku spotecznego, a studiowanie nie jest pojmowane jako wy-
zwalajace przekroczenie ograniczen tradycyjnej kobiecej biografii, lecz przybiera postac
niepozadanej transgresji.

12 Urbanitzky wzbudza obecnie zainteresowanie literaturoznawstwa przede wszystkim
jako autorka jednego z nielicznych niemieckich tekstow literackich o tematyce lesbijskiej
z okresu migdzywojennego, powiesci Der wilde Garten. Roman (Dziki ogrod) z 1927 roku.
Urbanitzky byta aktywna uczestniczka wiedenskiego (austriackiego) zycia literackiego,
dziatala jako dziennikarka, redaktorka, zatozyta wiedenska sekcj¢ PEN-Clubu, pracowata
m.in. jako kierowniczka biura prasowego wiedenskiej Volksoper oraz prowadzita swego
rodzaju agencj¢ posredniczacg migdzy autorami tekstow a prasa. Jej powiesci byly chetnie
1 najczesciej pozytywnie recenzowane, cieszyly sie takze pewna popularno$cig wsrod czy-
telnikow. Zarowno $wiatopoglad, jak i postawa polityczna Urbanitzky sa trudne do jedno-
znacznego zdefiniowania, o czym $wiadcza jej teksty literackie i dziatalnos$¢ publicystyczna,
np. pisarka wspolpracowata z prasa liberalna czy nawet marksistowska i do§¢ przychylnie
portretowata w swojej tworczosci (rosyjskich) nihilistow, by pozniej zadeklarowac poglady
nacjonalistyczne i szybko opowiedzie¢ si¢ po stronie nazistowskiej wtadzy. Po 1933 roku.
Urbanitzky wyemigrowata z Austrii do Niemiec, gdzie mieszkala jednak tylko do 1936
roku, kiedy to wyjechata do Paryza z powodu rosnacej niecheci nazistowskich wtadz za-
réwno do jej tworczosci, jak i zycia prywatnego (Urbanitzky byta lesbijka, zostata rowniez
w anonimowym liscie do Gestapo okreslona jako osoba o zydowskim pochodzeniu, czego
jednak jak dotad nie potwierdzily badania jej biografii). Po kilku konfiskatach i zakazach
dotyczacych poszczegolnych ksigzek, ostatecznie w 1941 roku Urbanitzky znalazta si¢ na
indeksie zakazanych autoréw. Po wojnie pisarka prezentowala siebie jako ofiar¢ nazizmu,
ujecie to nie zostalo jednak zaakceptowane przez opini¢ publiczng. Zob. U. Huber, Grete
von Urbanitzky — ungeliebte Parteigdngerin der Nationalsozialisten, ,,’Homme” 1993,
H. 1, s. 74-88. Artykut jest oparty na nieopublikowanej dysertacji samej autorki poswig-
conej Urbanitzky i zatytutowanej ,, Frau und doch kein Weib”. Zu Grete von Urbanitzky.
Monographische Studie zur Frauenliteratur in der osterreichischen Zwischenkriegszeit
und im Nationalsozialismus, Wien 1990 [dysertacja].

13 G. von Urbanitzky, Eine Frau erlebt die Welt. Roman, Berlin—~Wien—Leipzig 1931,
s. 38. Dalej jako EF z podaniem numeru strony. Jesli nie zaznaczono inaczej, thumaczenia
pochodzg ode mnie — J.G.
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zdjecie kuzyna jednej z nich, szepcza na korytarzu o malzenstwie i o tym,
skad si¢ biorg dzieci, Mara moze tylko stwierdzi¢, ze ,,nie pojmuje stodyczy
tych glebokich, niepokojacych tajemnic, ktore wydaja jej si¢ niewyobra-
zalnie wprost $mieszne” (EF, s. 35, 38). W dziecinstwie sadzi, ze bycie ko-
bieta, o ktérym dorosli mowia, odnoszac si¢ do jej przysztosci, jest kwestig
wyboru, dlatego postanawia, ze ,,zostanie nie kobieta, lecz feldmarszatkiem”
(EF, s. 17), wielkim wodzem jak Cezar i Napoleon, ktérych podziwia za ich
militarne dokonania. Pozniej to dziecigce marzenie o wielkos$ci przybiera za-
barwienie religijne — Mara chce stuzy¢ Bogu, ale w inny sposob niz ten, ktory
wpajaja jej siostry zakonne. Dziewczyna szuka dla siebie wzorcow osobo-
wych wsrdd postaci, z ktorymi identyfikowac si¢ nie powinna, czyli wielkich
biblijnych prorokéw, bliskie sg jej takze Judyta i Estera. Postacig ewangelicz-
ng, z ktorg si¢ utozsamia, jest Jan Chrzciciel, bo ,,jego pokore Mara rozumiata:
ugiac sie przed kim§ Wigkszym 1 jemu stuzy¢” (EF, s. 23). Nie daje si¢ tego
nastawienia pogodzi¢ z drogami, jakie si¢ przed Marg otwieraja w zyciu: za-
konna codzienno$¢, uptywajaca na ,,czuwaniach i modlitwach”, wydaje jej si¢
réwnie nudna co ,,spokojne i mite Bogu zycie” Zzony i matki (EF, s. 32). Jako
osoba uzdolniona matematycznie i muzycznie Mara decyduje si¢ poswigcié
tej pierwszej dziedzinie i postanawia podja¢ studia. Z mtodziencza zapalczy-
woscia dziwi si¢, dlaczego ludzie zawieraja matzenstwa, skoro skazuje ich to
na mierno$¢, posiadanie rodziny przeszkadza bowiem — w jej mniemaniu —
w zdobywaniu wiedzy. Wida¢ w tym nastawieniu dazenie do maksymalizmu.
Celem Mary jest ,,nauczy¢ si¢ wszystkiego”, a nie po prostu zdoby¢ wyksztat-
cenie. Jest to ujecie raczej typowe dla powiesci o studentkach, ktére ukazywa-
ne s3 jako uczace si¢ sumiennie, a nawet ofiarnie, nierzadko nauka wypeltnia
cale ich zycie, bywa tez zrodlem egzystencjalnych zwatpien i samokrytycz-
nych refleksji. Trafny komentarz do tego motywu literackiego (a moze row-
niez zjawiska psychologicznego?) znajduje si¢ w niemieckim opowiadaniu
czy minipowiesci o studentce, Wir Frauen haben kein Vaterland llse Frapan
(My, kobiety nie mamy ojczyzny, 1899): ,,Juz przeje¢ta narzecze studentek, tak
dobrze mi znane, ten jezyk [kobiet] wiecznie niespokojnych, wiecznie zabie-
ganych, wiecznie niedokonczonych, watpigcych i zafrasowanych”. Dla po-
rownania studenci ,,[n]ie spieszg si¢, nie wytezaja wszystkich swych sit od
rana do wieczora, idg sobie spacerkiem. Dyplom, urzedy, przyszte godnosci —
wszystko nastgpi w ich zyciu z takg samg pewnoscig jak smier¢ [...]""*. Stu-
diowanie kobiet samo w sobie jest egzystencjalnym stanem wyjatkowym,
wymaga nadzwyczajnosci, specjalnej mobilizacji, rodzi napigcie. Ten wysoki
diapazon egzystencji jest dla Mary srodowiskiem naturalnym, od dziecinstwa
marzy przeciez o wielkosci. Niemniej juz jako mloda dziewczyna snujaca pla-

4 1. Frapan, Wir Frauen haben kein Vaterland, Berlin 1899, s. 12—13, cyt. za wersja
zdigitalizowang dostgpng pod adresem: http://www.zeno.org/nid/20004787684 [dostep:
10.09.2020].
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ny na przysztos¢ zdaje sobie sprawe, ze ich realizacja wymaga ogromnej sity
woli potrzebnej do wyzwolenia si¢ spod wladzy popedu seksualnego. Powiesc
austriackiej autorki jest bezposrednia polemika ze stynng pracg Plec¢ i cha-
rakter Ottona Weiningera'®, w ktorej seksualno$¢ zostala ukazana jako sita
destrukcyjna, przeciwstawiajaca si¢ dazeniu cztowieka do samodoskonalenia.
Wedhug Weiningera kobiety nie potrafig si¢ tej sile przeciwstawié, co unie-
mozliwia im np. tworczo$¢ czy prace naukowa'®. Bohaterka Urbanitzky takze
i pod tym wzgledem jest wyjatkowa — nie wypiera seksualnosci'’, ale stara si¢
nig kierowaé, zapewnia popgdowi ujscie w sposob kontrolowany, by moc rea-
lizowac swoje plany. W tym celu utrzymuje powierzchowne relacje z m¢zczy-
znami, ktére zrywa, gdy partner za mocno si¢ angazuje (EF, s. 54-56). Mara
udowadnia, ze Weininger nie ma racji.

Wecale nie byto tak, jak wywodzit Rosjanin opgtany modng ksigzka Weiningera.
Nie chodzito tez o uznanie w oczach spoteczenstwa czy potwierdzenie przez oby-
czaj. [...] Chodzito o to, zeby siebie nie zatraci¢ [...]. Dlaczego przeraza mnie to,
co zmusza do tych pocatunkéw? Jestem wolna. Nikt nie bedzie mi rozkazywat
(EF, s. 69).

Seksualnos¢ (ktorej Mara notabene nigdy nie nazywa po imieniu, uzywa-
jac jedynie omowien, takich jak powyzsze ,,coS$, co zmusza do pocatunkow”)
jest u Urbanitzky pokazana jako sita, ktora kieruje zycie ludzi, a zwlaszcza
kobiet, w utarte koleiny. Studentka potrafi si¢ jej przeciwstawic, nie godzi si¢
na staty zwiazek, co wigcej, nawet nieslubne macierzynstwo nie sktania jej do
tego, by ugiac si¢ pod presja konwencji spotecznych. Jak sama moéwi: opiera
sie ,,pokusie, by zy¢ zyciem innych”'s,

15 W powiesci sg to postacie meskie — studenci tak przeniknieci ideami Weiningera
i jego negatywnym opisem pierwiastka ,,K”, ze przez to nie sag w stanie wejs¢ w relacje
mitosng z zadng kobieta.

1 Q. Weininger, Ple¢ i charakter. Rozbidr zasadniczy, przet. O. Ortwin, Lodz 1911.
Wedlug Weiningera istnieja typy ludzkie o roznym stopniu doskonatosci, czyli, méwiac
W uproszczeniu, o roznej zawartosci pierwiastka meskiego.

17 W zasadzie typowe dla powiesci o tej tematyce jest opisywanie stroju i zachowania
studentek jako powaznego i skromnego, suknia jest najczesciej ciemna, ozdobiona bia-
tym kotierzykiem. Wyprostowana postawa, powaga i spokdj studentki wspotgraja z jej
strojem.

18 G. von Urbanitzky, op.cit., s. 39. Zycie kobiety ,,intelektualnej” — najpierw studentki,
a pdzniej naukowczyni pracujacej w laboratorium astronomicznym — jest w tej powiesci
jednym z dwoch projektow, jakie probuje zrealizowaé protagonistka. Zgodnie z tytutem
jest ona ,,kobieta, ktora przezywa $wiat”, czyli testuje rézne projekty biograficzne. W dru-
giej czesci porzuca pracg naukowa, by zosta¢ wirtuozka gry na organach, decyduje si¢
réwniez na malzenstwo, ktdre ostatecznie rozpada si¢, poniewaz jest zbyt niestandardowe.
Oba projekty, praca naukowa i wirtuozerstwo, pozostawiaja niedosyt, mimo ze za kazdym
razem Mara odnosi sukces. W zakonczeniu powiesci kobieta porzuca i jedno, i drugie zy-
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Poprzednie pokolenia

Wyjatkowos¢ studentki, ujawniajaca sie w zestawieniu z typowa kobieca bio-
grafig, wida¢ réwniez przy poréwnaniu z poprzednimi pokoleniami. Kwestia
tego, jak nowy model zycia wptywa na relacje miedzy kolejnymi generacjami
kobiet, jest zagadnieniem, ktore niejako samo si¢ narzuca, poniewaz studentki
de facto odrzucajg wartosci, na ktdrych opiera si¢ zycie ich matek. W literatu-
rze niemieckiej pierwszej potowy XX wieku zauwazy¢ mozna konfrontacyj-
no$¢ w relacji migdzy matkami a corkami, nierzadko matki ukazywane sa jako
strazniczki opresyjnego porzadku lub tez stajg si¢ dla corek antywzorami mo-
bilizujacymi do szukania innego, lepszego zycia. Innym wariantem, pojawia-
jacym sie zwlaszcza w niemieckiej prozie z lat dwudziestych, jest nieobecnosé
rodziny: bohaterka jest sierota albo odchodzi z domu rodzinnego, co jest bar-
dziej przemilczeniem konfliktu pokolen niz jego rozwiazaniem. Taka sytuacja
wyjsciowa oznacza pozbawienie jednostki jej typowego tha genealogicznego'.
Tak wiasnie dzieje si¢ w omawianych tu powiesciach niemieckich, dlatego
moéwige o relacjach miedzypokoleniowych, chciatabym przywotaé tekst pol-

cie. To zakonczenie autorka notabene zmienita. Na ostatnich stronach wydania drugiego
z 1935 roku i wydan pézniejszych Mara wsiada samotnie do todzi i znika na morzu. Na-
tomiast w wydaniu pierwszym z 1931 roku jest jeszcze dodatkowy, usunigty pdzniej roz-
dziat zawierajacy wizje przyszto$ci: Mara jest w nim starg kobieta i przywodczynig ruchu
duchowej odnowy, ktory rozprzestrzenia si¢ w §wiecie opanowanym przez komunizm. Jest
to $wiat dobrobytu, na wskro$ racjonalny i uksztattowany przez wysoko rozwinigta na-
uke, z ktorego catkowicie wyparty zostat pierwiastek duchowy. Ten usunigty rozdziat jest
polemika z Weiningerem, ktory za najwyzsze stadium rozwoju osobowosci — niedostgpne
dla kobiet — uwazat bycie ,,zalozycielem religii” (niem. Religionsstifier). Mara staje si¢
wlasnie kim$ takim, zatozycielka religii w nowym, racjonalnym $wiecie przysztosci. Na
zmiany dokonane przez Urbanitzky zwrécita uwage Ursula Huber, zob. U. Huber, Die Frau
als ,,Kiinstlerin”. ,, Klugrednerei?” Fragen der weiblichen Identitit und Macht in einigen
Romanen Grete von Urbanitzkys, ,,Zeitgeschichte” 1989, H. 11/12, s. 390-391.

1 Konflikt migdzy matka a corka (z ktorego na ogoét ojcowie byli wykluczeni) to ty-
powy motyw w niemieckiej prozie kobiet od przetomu XIX i XX wieku do migdzywoj-
nia. Annette Kliewer pisze o literackiej ,,rewolcie corek” i podaje przyktady tekstow, zob.
A. Kliewer, Geistesfrucht und Leibesfrucht. Miitterlichkeit und ,, weibliches Schreiben” im
Kontext der ersten biirgerlichen Frauenbewegung, Pfaffenweiler 1993, s. 181-195. Ba-
daczka stwierdza, ze literackie corki i matki, zamiast wspiera¢ si¢ nawzajem przy probach
wyrwania si¢ z panujacego porzadku, nawzajem si¢ kontroluja: ,,Podsumowujac, mozna
stwierdzi¢ paralelno$¢ argumentacji matek i corek. Jesli teksty pisane sg z perspektywy
matek, wowczas argumentacja zostaje odwrdocona. O ile corki nienawidzily matek za to, ze
reprezentowaty patriarchalng moralnos¢ i probowaty zablokowac emancypacyjne marzenia
corek, o tyle matki boja si¢ corek, bo te przeciwstawiaja im te samg moralnos$¢, gdy matki
szukaja dla siebie cho¢ trochg¢ wolnosci. I matki, i corki postrzegaja si¢ wzajemnie jako
instrumenty kontroli ojcowskich norm i ograniczaja nawzajem swoja wolnos¢” (ibidem,
s.218-219).
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ski, czyli Na przeboj Marii Szeligi®. Jest to, jak juz wspomniatam, powies¢
popularna®!' i tendencyjna. Jej celem jest ukazanie uniwersyteckich studiow
kobiet jako zjawiska pozytywnego, a nawet zachecenie czytelniczek do ich
podjecia. Tendencyjny charakter powiesci wydaje si¢ odzwierciedla¢ swiato-
poglad autorki, ktora byta aktywng dziataczka ruchu emancypacyjnego i pa-
trzyta na problemy spoteczne z perspektywy lewicowej. Ten wyrazny profil
swiatopogladowy wida¢ wlasnie w watku miedzypokoleniowego konfliktu
wartosci: Szeliga ukazuje konieczno$¢ radykalnych zmian w sposobie zycia
kobiet. Zarazem robi to w taki sposob, by nie zakldocaé relacji migdzypokole-
niowych, a krytyka, jaka formutuje, nie ma wymowy antykobiece;j.

Na przebdj to historia Natalki Dormuntéwny, ktora, szukajgc alternatywy
dla zapowiadajacego si¢ staropanienstwa i chcac stac sie uzytecznym czton-
kiem spoteczenstwa, wyjezdza na studia medyczne do Paryza?. Powie$¢ opo-
wiada o procesie podejmowania decyzji i o samych studiach, a konczy si¢

20 Maria Szeliga, wt. Maria Czarnowska-Loevy (1854—1927) — powie$ciopisarka, pub-
licystka, dziataczka francuskiego ruchu kobiecego. W latach siedemdziesiatych XIX wieku
publikowata w prasie warszawskiej, jedynie kilka tytutéw ukazato si¢ jako osobne druki.
W 1880 roku wyemigrowata do Francji, poniewaz jej dziatalno§¢ (praca w robotniczych
kotkach os$wiatowych) zwrocita uwage wiladz zaborczych. W latach osiemdziesiatych
i p6zniej odegrala istotng role we francuskim ruchu emancypacyjnym, w ktéorym byta bar-
dzo aktywna, propagujac idee ponadnarodowej wspotpracy kobiet. Zywa byta zwlaszcza
jej dziatalnos¢ teatralna jako autorki dramatow, thumaczki i recenzentki, ale tez organizator-
ki zycia teatralnego. Szeliga chciala wykorzysta¢ teatr do propagowania idei emancypacyj-
nych. W czasie | wojny $wiatowej rozwineta intensywna dziatalno$¢ charytatywna. W 1922
roku zatozyta tygodnik ,,Ognisko” poswigcony problemom polskiej emigracji. Wigcej
informacji biograficznych na temat Marii Szeligi zob.: C. Gajkowska, Maria Loevy [w:]
Polski Stownik Biograficzny, t. 17, red. E. Rostworowski, Warszawa 1972, a takze: L. Mag-
none, Maria Szeliga/Marya Chéliga: polska pisarka, francuska feministka? [w:] Literatura
niewyczerpana. W kregu mniej znanych tworcow polskiej literatury lat 1863—1914, red.
K. Fiotek, Krakow 2014, s. 275-286.

21 Kategorig powiesci popularnej w odniesieniu do literatury drugiej potowy XIX wie-
ku operuje Izabela Poniatowska w pracy Modernizm bez granic. Wielkie tematy nowoczes-
nosci w polskich powiesciach popularnych drugiej potowy XIX wieku, Warszawa 2014. Au-
torka rozumie powie$¢ popularng jako odrgbng od powiesci ,,wysokoartystycznej” z jednej
i powiesci brukowej z drugiej strony; wyr6znia tez jej cechy charakterystyczne, do ktorych
naleza m.in. brak $wiadomej innowacyjnosci jezykowej, zwiazek tematyczny z obiegiem
,wysokoartystycznym”, utrwalanie stereotypow, postugiwanie si¢ kiczem, konieczno$¢ ba-
dania rowniez w kontekscie pozaestetycznym. Zob. ibidem, s. 15-56. Autorka odwotuje si¢
przy tym do badan Anny Martuszewskiej, zob. przyp. 9.

22 Uzyteczno$¢ czy tez pozyteczno$é Szeliga przedstawia jako najlepszy sposob bycia
jednostki w spoteczenstwie. W jej ujeciu kobiety musza podejmowaé dodatkowy wysitek,
zeby spehni¢ postulat pozytecznosci, poniewaz tradycyjne szlacheckie wzorce, wedtug kto-
rych je wychowano, nie sa z nim zgodne. Relacje migdzy zbiorowoscia a jednostka autorka
postrzega zgodnie z ideami pozytywistycznymi. Por. J. Tomkowski, Robinson Kruzoe, Don
Kichot i thum [w:] idem, Moj pozytywizm, Warszawa 1993, s. 57-77. O pozytywistycznej
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w momencie, gdy Natalka uzyskuje dyplom na wydziale medycyny i szykuje
si¢ do podjecia pracy w wiejskim szpitalu (wedle dzisiejszej nomenklatury:
przychodni). Na pierwszym planie powieSci znajduja si¢ Natalka oraz jej
przyjacidtka Estera, rowniez studentka. Sg to postacie niemalze krysztatowe,
z ktorymi czytelniczki mogg si¢ identyfikowac. Natalka pochodzi z rodziny
ziemianskiej i jej wyjazd na studia oznacza zerwanie z wieloma konwencjami
okreslajacymi zycie kobiet z tej warstwy spotecznej — krytyka szlachty jest
zresztg istotnym watkiem u Szeligi®. Powie$¢ ukazuje trzy generacje kobiet
z rodziny Dormuntow: Natalke, jej matke i ciotke, a takze osiemdziesigciolet-
nig krewna, panig towczycowa, ktora reprezentuje pokolenie babek. Zwtasz-
cza matka i ciotka pehig funkcje antywzorow, ich historia pokazuje bowiem,
przed czym ucieka Natalka, gdy decyduje si¢ na zdobycie zawodu.

Sytuacja ciotki Anety jest pod wieloma wzgledami analogiczna do tej,
w jakiej znajduje si¢ Natalka na poczatku powiesci. Ciotka nie wyszla za maz,
poniewaz jej posag byt zbyt maty, fiaskiem zakonczyta si¢ tez proba obra-
nia alternatywnej drogi zyciowej — w mlodosci marzyla o aktorstwie, jednak
zrezygnowata ze swoich planéow ze wzgledu na zakaz brata, czyli prawnego
opiekuna. Wskutek tej decyzji ciotka Aneta mieszka teraz jako ,,stara panna”
przy rodzinie brata, ktory okazuje jej lekcewazenie jako osobie bez znaczenia,
wiodacej nieproduktywne, pozbawione sensu zycie (w powiesci krytykowane
s3 niepotrzebne robotki rgczne, a jej praca w gospodarstwie domowym poka-
zana jest jako nieefektywna)*. Zarowno ciotka Aneta, jak i Natalka, powoli
stajgca si¢ ,,starg panng”, dotkliwie odczuwajg stan zaleznosci i zawieszenia
miedzy dziewczgcoscig a dorostoscia, ktory stopniowo czyni z nich postacie
groteskowe. Sama ciotka Aneta mowi o sobie, ze jest ,,zmarszczkami okryta
a jak mate dziecko w rygorze trzymana” (NP, s. 83).

Ciotka Aneta to posta¢ komiczna poprzez swoje zdziecinniate staropanien-
stwo. Jej niezawiniona $mieszno$¢ przeobraza si¢ w groteske, gdy kobieta za-
kochuje si¢ w Zzonatym me¢zczyznie, bon vivancie, tudzac si¢, ze uczucie jest
odwzajemnione. Rumience milosnego podniecenia na starzejacej si¢ twarzy
daja efekt karykaturalny. Natalka, ktorej ciotka wyznaje swoj sekret, odczuwa
zaklopotanie i wstyd:

podmiotowosci, w tym takze o egzystencjalnym znaczeniu pracy w $wiatopogladzie pozy-
tywizmu pisze np. Tomasz Sobieraj, zob. idem, Przekroje pozytywizmu polskiego. W kregu
idei, metody i estetyki, Poznan 2012, s. 57-77, zwlaszcza s. 61-64.

# Widac to szczegdlnie wyraznie w powiesci Dwor i dworek (1878), gdzie zestawione
sa dwa rézne modele kobiecej biografii, a zarazem dwie r6zne postawy szlachty wobec po-
winnosci spotecznych. Mozna przy tym zauwazy¢ przeciwstawienie zamoznego ziemian-
stwa czy nawet magnaterii i drobnej szlachty, ktora czgsto zyje z dzierzawy, jest blisko ludu
i chetniej podejmuje wynikajace z tego obowiazki. Jest to tez grupa bardziej pragmatyczna,
gotowa na zaakceptowanie zmian, ktore pozwalaja rozwiaza¢ istniejace problemy.

2 Mowi o tym np. sam Dormunt, ktory, obserwujac jedng ze studentek, stwierdza, ze
szybciej przygotowuja herbate niz jego zona i siostra przy pomocy stuzby.
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[...] ciocia Aneta, ktorej serce nie zestarzato si¢ rownoczesénie z twarzg, kocha-
fa si¢ idealnie i zapalczywie. Coraz bardziej pongta zwierzen obatamucona, cata
drzaca, jak konik polny zwinna i chuda, z trupig niemal glowka w glebi nocnego
czepka z falbanami, niepokojaco usmiechnieta, z oczyma zatopionymi w ekstazie,
ciocia Aneta wyjawila nareszcie Natalce imi¢ swego mistycznego oblubienca [...].
Natalka z niewymowna mg¢czarnig stuchata tych tragikomicznych opowiesci [...].
Wyraznie ujrzata siebie w karykaturalnej postaci panny Anety — siebie na wpot
halucynacjami obtakang, niedot¢zna, nieszczgsliwa 1 wobec obojetnych widzow
$mieszng — ach, tak, niestety $mieszng... do rozpuku.

Natalka ukryta twarz w dtonie, wstydzac si¢ bole$nie, znie$¢ nie mogac dtuzej tego
widowiska jakoby wtasnej niedoli (NP, s. 84-85).

To wiasnie ta rozmowa z ciotka pozwala jej podja¢ ostateczna decyzje
o studiowaniu. Wptywa na to nie tylko konfrontacja z widmem staropanien-
stwa, ale tez stowa ciotki Anety, ktdra opowiada o swoich niespetnionych ma-
rzeniach i namawia bratanic¢ do wyjazdu na studia. Efektem tego spotkania
jest ostatecznie nie odraza, ale wspotczucie 1 wdzigcznos$¢ Natalki wobec ciot-
ki, ktéra umacnia ja w postanowieniu wyjazdu. Ciotka Aneta zostata zapro-
jektowana jako antywzor dla bohaterki, jest okryta $miesznoscia i wywoluje
w bratanicy uczucie wstydu. Negatywna reakcja Natalki jest jednak chwilowa,
odnosi si¢ zreszta nie tyle do osoby ciotki, ile raczej do wizji wilasnej przy-
szto$ci. Nie prowadzi to do konfliktu ani zerwania, wrecz przeciwnie, Natal-
ka snuje plany, ze w przysztosci ciotka Aneta ,,zamiast wyszywac patarafki,
bedzie przygotowywac bandaze” (NP, s. 98), wspomagajac prace wiejskie-
go szpitala prowadzonego przez Natalke. Nowe pokolenie ma wige nie tylko
przypieczgtowac fiasko modelu realizowanego przez poprzednikow, lecz tak-
ze powinno samodzielnie wypracowac sens wlasnej egzystencji, by nastepnie
pomoéce w znalezieniu zyciowego celu wezesniejszej generacji, pozornie ska-
zanej na bezuzytecznosc.

Antagonizmu mozna by si¢ doszukac¢ rowniez w relacji Natalki z matka,
poniewaz losy pani Dormuntowej, zwanej Florcig, sa kolejnym przyktadem
na porazke tradycyjnego modelu biografii kobiecej opartego na matzenstwie.
O ile jednak ciotka Aneta jest nieszczgsliwa, bo brak posagu pozbawit jg szan-
sy na zamazpojscie, o tyle problemem Florci jest zamgzpdjscie z przymusu.
Roéwniez w tej postaci nie brakuje cech karykaturalnych: ,,bezposazna, bo
dwunasta z rzedu corka magnackiego rodu — jako jedyng pocieche uprawia-
fa kaktusy i namigtnie zbierata artystyczng porcelang” (NP, s. 12). Jej pasje
czynig z niej posta¢ ocierajaca si¢ o Smiesznos¢, bo kaktusy zakrywajg cate
okna i nie pasuja do matego szlacheckiego dworu, a zbieranie porcelany gra-
niczy wregcz z obsesja: pokdj Florci jest tak wypelniony okazami z kolekc;ji,
Ze poruszanie si¢ po nim wymaga ostroznej nawigacji (NP, s. 103). Florcia
jest kolejnym przykladem kobiety, ktora nie mogta pokierowaé swoim zy-
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ciem — w miodosci chciata p6j$¢ do klasztoru, jednak rodzice zmusili ja do
matzenstwa. Tak jak ciotka Aneta, nie mogta wigc samodzielnie podjac¢ de-
cyzji i rowniez w malzenstwie pozostata osoba, z ktorej zdaniem maz si¢ nie
liczyt — sygnalizuje to juz samo uzycie zdrobnienia ,,Florcia” w odniesieniu do
dojrzatej kobiety. To wtasnie lekcewazenie przez innych i niesamodzielno$¢
doskwiera kobietom najbardziej, nie tylko ciotce Anecie i matce, lecz takze sa-
mej Natalce. Zaréwno jedno, jak i drugie wynika z ich relacji z panem domu,
mezem, bratem i ojcem: Dormuntem. W powiesci rozsiane sg jego pobtazliwe
czy nawet deprecjonujgce uwagi o zonie i siostrze — postrzega on je jako osoby
nierozsadne i niepraktyczne, niemogace da¢ mu zadnego wsparcia. W jego
ocenie jest duzo racji, jednak powies¢ pokazuje, ze niesamodzielnos¢ kobiet
jest wyuczona, wynika z sytuacji zyciowej 1 mozna (a nawet nalezy) jej zara-
dzi¢. Kiedy Natalka wyjezdza na studia, ojciec stopniowo zaczyna postrzegac
ja jako partnerke i w coraz wigkszym stopniu dzieli si¢ z nig w listach swoi-
mi troskami, planami i problemami*. W przypadku Florci taka zmiana, rzecz
jasna, nie zajdzie, co wigcej, Natalka, gdy podejmuje decyzj¢ o wyjezdzie na
studia, nie pyta matki o rade, przez co potwierdza, Ze jej zdanie si¢ nie liczy.
Florcia ma zresztg o to do corki pretensje, ktore jednak stajg si¢ punktem wyj-
$cia do rozmowy zakonczonej pojednaniem miedzy kobietami. Natalce udaje
si¢ przekonac¢ Florci¢ o stusznosci swojego projektu. Chodzi w nim o to, zeby
kobiety samodzielnie budowaty swojg egzystencje i nadawaty jej ,,racje¢ istnie-
nia” (NP, s. 105), a malzenstwo bylo dla nich nie jedyna droga zyciowa, ale
zwigzkiem zawieranym wowczas, ,,gdy zapragna mie¢ wlasng rodzine i gdy
im si¢ kto$ istotnie podoba, na wspdlne, dozywotnie pozycie” (NP, s. 98).
Z tego wtasnie powodu Natalka chce pojechaé na studia, ,,umie¢ co$, znaczy¢
co$ sama przez si¢ w domu” (NP, s. 106). Rowniez matka moze by¢ objeta
projektem samodzielnej budowy sensu wlasnej egzystencji, bo rowniez dla
niej, jak dla ciotki Anety, Natalka ma propozycje: ,,pod okiem mamy caly
wirydarz zasadzony aptecznymi ziotami bedzie wzrastal” (NP, s. 98) — a wigc
uzyteczne ziota moga zastapi¢ nieprzydatne i niepasujgce do dworkowego
otoczenia kaktusy.

Ostatecznie zaréwno ciotka, jak i matka popierajg pomyst postania Natalki
na studia. Nie ma tutaj konfliktu generacyjnego. Wprawdzie matka w pierw-
szej czegsci powiesci dos¢ desperacko probuje wydac Natalke za maz, przyspa-
rzajac jej w niezamierzony sposob upokorzen®, jednak starsze kobiety nie sg

2 W pewnym sensie Natalka zaczyna pehi¢ funkcje¢ syna — mysl t¢ wprost wypowia-
da ojciec innej studentki, wspomnianej Estery, ktory méwi: ,,ona teraz najstarsza z rodzen-
stwa... jest jak syn, ja na nig rachowa¢ moge” (NP, s. 110).

% Ciekawy w tym kontekscie jest opis balu. Zgodnie ze zwyczajami panujacymi wérod
ziemianstwa, Natalka wystepuje na nim jako ,,panna na wydaniu”. Matka niejako pehni
funkcje strazniczki tej konwencji, ktorg bezrefleksyjnie narzuca corce, na przyktad wymu-
sza na niej ,,odmtadzanie” si¢ strojem, czyli zalozenie sukni takiej jak kobiety (dziewczeta)
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strazniczkami ,,patriarchalnego porzadku”. Wrecez przeciwnie — stara towczy-
cowa jawi si¢ w tej kobiecej genealogii jako nosicielka pamigci o niezalezno-
$ci, mowi bowiem:

Ja styszatam o kobietach doktorach, ale zyly one podobno w szesnastym, siedem-
nastym wieku az tam kedy$ w Padwie, czy w Mantui. Phiii... bywajg akuszerki,
czemuz nie maja by¢ doktorki? (NP, s. 77)

Starsze kobiety nie dyscyplinuja mtodszej, raczej pomagaja jej przetamac
ograniczenia, ktoére zdeformowaty ich wlasne biografie.

W ogdle w powiesci Szeligi btedne postepowanie kobiet jest ukazane
zawsze jako wynik spotecznych i rodzinnych uwarunkowan, ktore nalezy zre-
formowacé, umozliwiajac w ten sposob usunigcie opisywanych wad. Dotyczy
to nie tylko starszych pokolen, co bodaj najlepiej wida¢ na przyktadzie postaci
guwernantki Heleny. Czytelnicy i sama Natalka poznaja ja na duzym spotka-
niu towarzyskim, gdzie Helena przykuwa uwage wszystkich:

[...] ptocha, ale pigkna guwernantka, w ktorej oczach bachiczny, zmystowy czar
pociagal ich [m¢zczyzn — przyp. J.G.] na ksztalt ptomienia wabiacego ¢my. Ona
jakby w odurzeniu, z piersia dyszaca, z wpot otwartymi ustami rzucata si¢ w sza-
lony wir tafica ,,jak w przepas¢”, wedle stow whasnych (NP, s. 65).

Guwernantka jest w tym opisie zredukowana do erotycznego wabika,
jawi si¢ niemalze jako femme fatale. Jej osobie towarzysza rowniez plotki
o romansie z pracodawca, panem Ottonem, ktore doprowadzily do tego, ze
zwolniono jg w atmosferze skandalu. Do drugiego spotkania Natalki z Heleng
dochodzi juz w Paryzu — byta guwernantka przyjezdza tam, chcac podjaé stu-
dia prawnicze, poniewaz, jak dowiadujemy si¢ z rozmowy obu kobiet, ener-
giczny charakter 1 potrzeba niezaleznosci utrudniajg jej prace na stanowisku
guwernantki, za to predestynuja do przecierania szlakoéw w zawodzie prawni-
ka, dotad bardzo stabo dostgpnego dla kobiet. Natalka popiera plany Heleny
1 staje si¢ jej przyjaciotka (NP, s. 252-253). Mamy tu do czynienia z cickawag
wolta: posta¢ kobieca ukazywana poczatkowo w sposéb przedmiotowy, jako
obiekt meskiego pozadania, wypadkowa popedu erotycznego, w kolejnej od-
stonie jest ogladana z zupelnie innej perspektywy, jako posta¢ umiejscowiona
spotecznie, z przedstawiong motywacja psychologiczng. Zwolnienie z pracy,
ktére poczatkowo mozna odczytac jako stuszng karg za ekscesy ,,bachantki”,
ostatecznie jawi si¢ jako akt niesprawiedliwosci wobec miodej kobiety, ktdra
nie miata wezesniej wiasciwych warunkow do rozwoju.

o dziesig¢ lat od niej mtodsze. Ta réznica wieku sprawia, ze dziewczgca sukienka staje si¢
dla Natalki upokarzajacym przebraniem, podkresla rozdzwigk migdzy jej dawnymi aspira-
cjami do $wietnego zamazpojscia a obecna sytuacja zyciowa.
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Inne niech begda gdzie indziej

Inkluzywno$¢ powiesci Szeligi ma jednak swoje granice. Wida¢ to wyraznie
na przyktadzie Francuzek — a w zasadzie nie wida¢, bo w polskim Paryzu
Szeligi Francuzki nie istniejg. A jesli istnieja, to jedynie jako mgliste wyobra-
zenie, pozostajace gdzie$ poza zasiggiem Polek. Studentki przybyte z Polski
zyja w polskim getcie, ktorego towarzysko nie opuszczajg. Godne wzmian-
ki jest moze to, ze do polskiego $wiatka zalicza Szeliga réwniez studentki
1 studentéw z rodzin zydowskich. Najpetniejszy tego wyraz stanowi postacé
Estery Weissblatt, ktora jest przyjaciotka gtdéwnej bohaterki. Jej przyktad
inspiruje Natalke do podjecia studiow, a biografie obu postaci przebiegaja
analogicznie: studiowanie medycyny i zdobycie zawodu w obu przypadkach
nie jawi si¢ jako bunt, ale odbywa si¢ za przyzwoleniem patriarchalnej ro-
dziny, ponadto obie zamierzaja polaczy¢ zycie zawodowe z malzenstwem.
Co ciekawe, to wlasnie rozmowa z ojcem Estery pomaga Dormuntowi, ojcu
Natalki, w podjeciu decyzji dotyczacej zezwolenia na studia corki. Rozmo-
we migdzy dwoma mezczyznami mozna odczytaé rowniez jako przyczynek
do wyraznie u Szeligi widocznego watku krytyki ziemianstwa niezdolnego
do tego, by dostosowac si¢ do zmieniajacych si¢ warunkdéw. Weissblattowie
objeli dwor, ktéry poszedt w dzierzawe po bankructwie poprzednich wias-
cicieli, Szamoskich. Szeliga porusza drazliwy temat — utrata szlacheckiego
dworku na rzecz Zydéw niewatpliwie byla symptomem upadku dotych-
czasowego porzadku. W powiesci jest ona wynikiem fiaska tradycyjnych
szlacheckich warto$ci, ktére nie przystaja juz do zmieniajacego si¢ Swiata:
w trudnej sytuacji okazuje sie, ze wysokos$¢ posagu, czyli czynnik ekono-
miczny, ma wicksze znaczenie niz szlacheckie pochodzenie i przynaleznos$¢
do ziemianskiej wspdlnoty — panny Szamoskie nie znajduja m¢zoéw i rodzina
musi opusci¢ rodowe gniazdo. Dormunt to cztowiek, ktéremu ,,przykro byto
uznawac potrzebg zmiany poje¢” (NP, s. 112), niemniej rozsadek ostatecznie
do tego go wlasnie sktoni. Dzigki temu, ze pozwoli corce wyjechad na studia
1 da jej tym samym mozliwos$ci zarobkowania, uniknie losu zbankrutowa-
nych Szamoskich, zapobiegnie upadkowi swojej rodziny. Jest wigc przy-
ktadem ziemianina, ktéry mimo ze ceni tradycje, to potrafi dostrzec, gdzie
wymaga ona korekty.

Rozmowa o0jcow 1 liczne paralelizmy w sytuacji obu studentek nie moga
jednak zatrze¢ jednej znaczacej roznicy, ktora polega na tym, ze Estera po stu-
diach nie planuje wrocic¢ ,,do kraju”. O ile Natalka zamierza 0sig$¢ w rodzinnej
okolicy jako wiejska lekarka — bo lud przywykt, ze panienka z dworu leczy —
o tyle w przypadku Estery taki zamiar by si¢ nie powiodl, bo, jak stwierdza
matka dziewczyny, ,,jej trudno bytoby na wsi jako starozakonnej” (NP, s. 111).
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Ta konstatacja chroni Esterg i inne zydowskie studentki przed zarzutem zdra-
dy: nie wracaja po studiach na ziemie polskie nie dlatego, ze nie chcg, tylko
dlatego, ze nie maja takiej mozliwo$ci*’.

Jak juz wspomniano, polskie srodowisko studenckie jest wyraznie oddzie-
lone od francuskiego otoczenia. Najwazniejszg linig demarkacyjng jest oby-
czajowos¢: Francuzki (i Francuzi) symbolizujg swobode seksualna, ktora jest —
np. dla Natalki — kuszaca, ostatecznie jednak zostaje odrzucona. W powiesci
Szeligi pozadanie, cho¢ odczuwane i nawet u§wiadomione, zostaje ostatecznie
potepione, bo zagraza projektowi pozytecznej biografii kobiecej. Jednoczes-
nie przywigzanie do tradycyjnej obyczajowosci jest charakterystyczne dla stu-
dentek z Polski, co odroznia je zreszta nie tylko od Francuzow i Francuzek,
ale tez od Rosjan i Rosjanek — u Szeligi jedna z postaci wspomina, ze w pary-
skim $rodowisku studenckim dochodzito do eksperymentéw obyczajowych,
jednak nalezg one juz do przesztos$ci, zresztg i tak uczestniczyty w nich ,,0soby
przybyte z oddalonego Wschodu” (NP, s. 93), innymi stowy, z rosyjskiego
interioru. W zestawieniu z Rosjanami i Rosjankami Polki wypadaja wiec po-
dobnie jak przy poréwnaniu z Francuzami: takze i tym razem to one okazuja
si¢ bardziej przywigzane do tradycyjnej obyczajowosci. Watek seksualno$ci
1 pozadania kojarzony z tym, co francuskie, trudno bytoby przy tym uznaé za
oryginalny. Nie dziwi wigc, ze pojawia si¢ on tez w innej, duzo pozniejszej
opowiesci o studentce — opublikowanej w 1928 roku bestsellerowej powiesci
austriackiej pisarki Vicki Baum (1888-1960) stud. chem. Helene Willfiier®.

Sledzimy w niej losy kobiety od mtodosci do wieku dojrzatego. Bohaterka,
tytutowa Helene Willfiier podejmuje studia wbrew woli krewnych, a swoja
niezalezno$¢ demonstruje takze w sferze obyczajowej, decyduje si¢ bowiem
na samotne, pozamatzenskie macierzynstwo. Po studiach podejmuje prace na-
ukowa, by po dziesieciu latach badan obja¢ stanowisko kierowniczki laborato-
rium w fabryce chemicznej, gdzie bedzie nadzorowac¢ produkcj¢ nowatorskiej
substancji, ktorg opracowata. Protagonistka jest bez watpienia postacia, by

27O krytyce emigracji jako ,,zaniedbania obowigzkoéw Polaka, jako dezercji, a nawet
zdrady” zob. M. Micinska, Inteligencja na rozdrozach (1864—1918), Warszawa 2008, s. 70
i nast.

2 V. Baum, stud. chem. Helene Willfiier, Miinchen 1983. Dalej jako HW z numerem
strony. Przektad polski zob. V. Baum, Studentka, przet. Z. Petersowa, Warszawa 1931. Po-
wies$¢ miata po polsku lacznie trzy wydania, ostatnie w 1938 roku. Vicki (wlasc. Hedwig)
Baum wspotpracowata ze stynnym berlinskim wydawnictwem Ullstein i byta autorka bar-
dzo popularng. Publikowata w prasie, pisata rOwniez powiesci, dramaty i scenariusze filmo-
we. Od poczatku lat trzydziestych wspotpracowata z hollywoodzkimi studiami filmowymi —
do historii kina przeszedt film Ludzie w hotelu (rez. Edmund Goulding, 1932) z Greta Gar-
bo i Joan Crawford oparty na powiesci Vicki Baum. W 1932 roku przeniosta si¢ wraz
z rodzing do USA i w 1938 roku otrzymata obywatelstwo tego kraju. Zob. N. Nottelmann,
Strategien des Erfolgs. Narratologische Analysen exemplarischer Romane Vicki Baums,
Wiirzburg 2002, s. 40-41.
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tak rzec, progresywna. Jej historia to emancypacyjna utopia, na ktora czytel-
niczki zareagowaly duzym zainteresowaniem — powies$¢ stata si¢ bestselle-
rem?’. Przedmiotem dyskusji i kontrowersji okazaly si¢ zwlaszcza rozdziaty
opisujace, jak Helene, na kilka r6znych sposobow i ostatecznie bezskutecznie,
prébuje przeprowadzi¢ aborcje. Fragmenty te pokazujg, ze w sytuacji zakazu
aborcji zupehie bezproblemowy dostep do bezpiecznego zabiegu maja ko-
biety dysponujace pienigdzmi i ze penalizacja aborcji de facto obejmuje wy-
tacznie kobiety biedne. Ta proemancypacyjna, liberalna wymowa powiesci
idzie jednak w parze z elementami, ktére nazwiemy na razie konserwatyw-
nymi — zwracano na to zresztg uwage we wezesniejszych badaniach®. Wida¢
to bardzo wyraznie w konstrukcji postaci dalszego planu. Jedng z nich jest
kolezanka gtownej bohaterki ze stancji w Heidelbergu, Gudula Rapp. Gudula
studiuje archeologie, a jako temat pracy dyplomowej wybiera zagadnienie,
ktére ja pasjonuje: ,,Motywy hellenistyczne w buddyjskiej sztuce Wschod-
niej Azji”. Podczas pisania napotyka ogromne trudnosci, poniewaz nie sta¢
jej na podréze niezbedne do ukonczenia rozprawy na odpowiednim poziomie,
wielokrotnie popada w zwatpienie, utrudniajace jej prace przy ,,zwalisku pra-
cy doktorskiej”. Poniewaz drogi Guduli i Helene rozchodzg si¢, wiec jej dal-
sze losy czytelnicy znajg jedynie z dwu krotkich wzmianek. Jedna to komen-
tarz narracyjny:

[...] jeste§ uzdolnionym cztowiekiem, masz w sobie potencjat, by sta¢ si¢ koryfe-
uszem archeologii; nie wiaz¢ jednak z toba wielkich nadziei, Gudulo Rapp [...].
Zdobedziesz stopien doktorski. Ale nie wykopiesz fantastycznych miast spod pia-
skow pustyni, nie poprowadzisz ekspedycji i nie bedziesz podrozowac. Bedziesz
wiodta monotonne zycie wsrod martwych i zakurzonych przedmiotéw i bedziesz
pisa¢ mate, zakurzone artykuly dla czasopism, ktore ich nie pojma. By¢ moze
spotkam ci¢ jeszcze kiedys, jak, krotkowzroczna, siedzisz nad dtugimi listami in-

¥ Jak podaje Nicole Nottelmann, w grudniu 1929 roku naktad powiesci osiagnat 60 tys.
egzemplarzy, a pot roku pozniej 105 tys., zob. eadem, Die Karrieren der Vicki Baum. Eine
Biographie, K6ln 2007, s. 126. Nottelmann opisuje pokrotce reakcje opinii publicznej na
powies¢, a takze zwraca uwage na akcj¢ promocyjna, jaka wydawnictwo Ullstein prze-
prowadzito w zwiazku z powiescig (ibidem, s. 125-131). Rowniez Julia Bertschik pisze
o nowoczesnych sposobach promocji powiesci. Mozna powiedziec¢, ze stud. chem. Helene
Willfiier byta bestsellerem w zupelnie wspotczesnym sensie, choc¢by dlatego, ze czytelnicy
byli informowani o ksigzce za posrednictwem réznych medidw, a sukces sprzedazowy byt
$cisle powiazany z duza widoczno$cia autorki i jej ksiazki w prasie i reklamie, zob. J. Bert-
schik, ,, Ihr Name war ein Begriff wie Melissengeist oder Leibnizkekse”. Vicki Baum und
der Berliner Ullstein-Verlag [w:] Autorinnen der Weimarer Republik, Hrsg. W. Féhnders,
H. Karrenbrock, Bielefeld 2003, s. 119-135.
30O ideologicznej niejednoznacznos$ci powiesci zob. np. N. Nottelmann, Die Kar-
rieren...,s. 127.
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wentarzowymi, bo dopuszczono ci¢ do porzadkowania i katalogowania zbioréw
0 pomniejszej wartosci (HW, s. 99).

Pozniej czytelnicy dowiadujg sie jeszcze tylko, ze po uzyskaniu dyplomu
Gudula wyjechata do Berlina, zeby szuka¢ jakiejkolwiek pracy, niekoniecznie
zwigzanej z przedmiotem studiow.

Gudula Rapp jest postacig intrygujaca, bo ponosi porazke, cho¢ zasadniczo
ma wszelkie warunki po temu, zeby odnie$¢ sukces: studiuje z pasja i samo-
zaparciem, nie brak jej silnej woli do przezwycig¢zania trudno$ci — dysponuje
wigc podobnym zestawem cnot, co Helene, ktéra przeciez triumfuje. Od tej
ostatniej odrdznia jg jednak swoisty niepokoj. Gudula réwniez musiata poko-
na¢ opor rodziny, zeby studiowa¢. Nie odczuwa jednak zadowolenia z powo-
du ,,postawienia na swoim” jak Helene, ale raczej wyrzuty sumienia, zwlasz-
cza po kazdym liscie z domu, opisujacym panujacag tam biede. Rozterki nie
opuszczaja Guduli takze przy pracy: jak juz wspomnialam, piszac doktorat,
nieustannie walczy ze zwatpieniem, jej desperackie wysitki dajg jednak nie-
wspotmierne rezultaty. Jak wynika z komentarza narracyjnego, zrodtem prob-
lemoéw Guduli Rapp jest thumiony homoseksualizm:

Biedna Gudula, ktora tak dzielnie walczy z sama soba, kazdego dnia i kazdej nocy,
ktora tak gleboko wypiera swoja perwersyjna i chorg sktonnos¢. Coraz bardziej
bezcielesna staje si¢ jej mala postaé, coraz bardziej histeryczne spojrzenie spo-
za szkiel okularow, coraz bardziej drza szczuple dlonie ze starej kosci stoniowe;j,
coraz bardziej umyka jej niespokojnej duszy zwycieskie spetnienie, wewngtrzna
rownowaga [...] (HW, s. 99).

Posta¢ Guduli Rapp obstuguje catg wigzke stereotypow czy tez negatyw-
nych wyobrazen: obraz kobiety intelektualnej jako osoby o seksualnosci sthu-
mionej lub uleglej perwersji, wyobrazenie kobiety jako histeryczki i lesbijki,
jako osoby zablokowanej, niepogodzonej ze sobg lub tez nietworczej. Zarazem
jest punktem odniesienia dla gtdéwnej bohaterki, pozwala podkresli¢ prawidto-
w3 seksualno$¢ Helene poprzez kontrast do ,,chorej sktonnosci” Guduli. Ele-
mentem tej konfiguracji jest rowniez znaczenie przypisywane macierzynstwu.
Pozamalzenskie macierzynstwo, cho¢ okupione upokorzeniami i wyrzecze-
niami, stato si¢ przetomem w zyciu Helene, zrédlem witalno$ci i motywacji do
cigzkiej pracy. Dla Guduli ,,zwycigskie spetnienie, wewnetrzna rownowaga”
wynikajace z zaspokojonej seksualnosci 1 spetnionego macierzynstwa pozo-
stang niedostepne, przez co nie odniesie sukcesu rowniez w pracy naukowe;j’!.

31 Annette Kliewer pokazuje, ze prezentowane w tekstach kobiet obrazy i koncepcje
macierzynstwa mogty petni¢ funkcje prekursorska wzgledem polityki nazistowskiej. Ba-
daczka zwraca przy tym uwage, ze jest to pytanie wymagajace zniuansowanej analizy, na
ktore nie da si¢ odpowiedzie¢ generalizujaco. W odniesieniu do Vicki Baum trzeba zazna-
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Posta¢ Guduli Rapp mozna, jak sadze, uznaé za przyktad przeciwstawienia
zdrowia i choroby, typowego w 6wczesnym niemieckim dyskursie rasistow-
skim. Jako literackie uciele$nienie dominujgcego dyskursu mozna zinterpre-
towaé rowniez inng postac¢ kobieca z powiesci, skrzypaczke Ivonne Pastouri.
Jest to posta¢ drugoplanowa, ale istotna, skonstruowana jako przeciwienstwo
protagonistki. Ivonne Pastouri jest zong profesora Ambrosiusa, wielkiego
chemika i mentora Helene. Dla doktadniejszego zarysowania konfliktu trzeba
jeszceze dodaé, ze po zakonczeniu nieudanego matzenstwa z Ivonne, profesor
Ambrosius zostanie partnerem (bo nie jest powiedziane, ze mgzem) Helene.
Poki co jednak poslubia pigkna, uzdolniona muzycznie Yvonne. Luksus profe-
sorskiej willi szybko jednak okazuje si¢ nuzacy, Yvonne na fizyczng bliskos¢
meza reaguje wrecz wstretem, w efekcie Ambrosius ,,[o]puscit sypialni¢ jako
mezczyzna odarty z godnosci, ponizony i pokonany” (HW, s. 35). Dochodzi do
rozwodu. Jaki$ czas pdzniej Ambrosius odnajduje byta zong w Paryzu, gdzie
Yvonne zyje z pieniedzy zarabianych prostytucja. Za upokorzenie, jakiego
przysporzyta me¢zowi, los odplaca jej ta sama monetg. Ambrosius opowiada:

Wystepowala w variété. Miata na sobie blyszczaca sukni¢ i nakrycie glowy przy-
strojone ogromnymi pidrami i bardzo dobrze wygladata. Zagrata na skrzypcach
trzy kawatki, takie mate, dowcipne i stodkie bagatelki, efektownie oswietlaty
ja przy tym reflektory. Bylo to smutne wydarzenie, zardbwno z muzycznego, jak
i z ludzkiego punktu widzenia. Potem zjedliSmy razem kolacje. I poszli$my razem
do hotelu. Tak. Spedzitem z nig noc, teraz juz nie jest taka wybredna. [...] straszli-
we przezycie. Spatem ze swoja zong — i zaplacitem jej za to (HW, s. 188).

W zasadzie jedynym ,,przewinieniem” Ivonne jest to, ze przestata odczu-
wa¢ pozadanie do me¢za, wystarcza to jednak, by stata si¢ postacig negatywna.
Uczucie Ambrosiusa do nie jest ukazane jako niezdrowa fascynacja®, ktora
notabene uczynita profesora Slepym na zupehlie inny rodzaj erotyzmu, jaki
reprezentuje Helene. W ten sposob posta¢ Ivonne Pastouri pozwala poprzez
kontrast pokaza¢ Helene jako kobiete, ktorej nie tylko charakter, lecz tak-

czy¢, ze nacjonalistyczne literatki jak np. Elisabeth Wentscher czy Paula Schlier uwazaty,
ze do$§wiadczenie macierzynstwa pozwala ,,poglebic” tworczos¢ literacka, zob. A. Kliewer,
op.cit., s. 277-285. Podobny motyw jest obecny w powiesci Vicki Baum — urodzenie dziec-
ka przyczynia si¢ do poglebienia i utrwalenia pasji badawczej Helene. Koncepcja pozytyw-
nej wspotzaleznosci migdzy macierzynstwem a tworczoscig nie jest zreszta w okresie mig-
dzywojennym nowa, pojawiala si¢ juz na poczatku XX wieku w pracach Helene Stocker,
o czym pisze Annette Kliewer, por. ibidem, s. 32-34.

32 Zob. V. Baum, op.cit., s. 188. Ambrosius mowi do zony: ,,Jestem odczarowany [...].
Przez trzy lata bylem toba opetany, ale to juz mingto” (HW, s. 92). Powstaje pytanie, po
co w ogole szukal ekszony w Paryzu, skoro byt juz wowczas ,,odczarowany”. Mozna to
w planie powiesci wyjasni¢ wlasnie dazeniem do symetrii upokorzenia: za ponizenie sek-
sualno$ci meza Yvonne placi takim samym upokorzeniem.
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ze ciato i1 seksualno$¢ sg nacechowane pozytywnie. Dobitnym przyktadem
jest opowies¢ o studenckiej majowce. Grupa przyjaciot, wsrod nich Helene,
wybiera si¢ todziami za miasto. Spedzaja dzien na ptywaniu, a wieczorem
w pobliskiej gospodzie spotykaja profesora Ambrosiusa i jego zone, ktorzy
urzadzaja impromptu potancowke. Atrakcjg wieczoru jest $ciggniety z Pary-
za Harryman Samson, czarnoskory malarz, ktory okazuje si¢ rowniez piani-
stg jazzowym. To wtasnie jego spojrzenie, egzotyczne spojrzenie z zewnatrz,
uswiadamia, na co patrzymy i pomaga to nazwac:

,Francuzka, bardzo — o tak, bardzo lekka! — tanczy na otwartej dtoni. [...] Ale
niemiecka kobieta — cigzka. Ros$nie w ziemig. Jak wielkie drzewo. Tak wias-
nie — voyez la-bas!” Na dole, tam gdzie wskazywal jego palec zakonczony
spiczastym, jasnym paznokciem, wspinata si¢ po skarpie Helene [...]. Zro-
bito jej si¢ chtodno, roztozyla ramiona w cieptym, stonecznym powietrzu,
rzeczywiscie wygladala trochg jak drzewo, ktore wyciaga galezie ku gorze,
ku stoncu (HW, s. 48).

Nie jest to jedyny opis Helene podkreslajacy jej taczno$¢ z ziemia,
z przyroda. Cialo Helene siedzacej o zmroku na nadmorskiej skale ,,wygla-
dato, jakby wyrastato z ciemnych skat klifu” (HW, s. 176). Bedaca jej an-
tyteza postac¢ Ivonne Pastouri opisywana jest zupelnie inaczej. Jej ciato jest
sztuczne: upozowane, przybrane ozdobami, a ona sama wprawdzie wzbudza
pozadanie — ale ono réwniez jest nieprawdziwe, to sztucznie podtrzymywa-
na gra, niezdrowa podnieta. Egzemplaryczny jest opis Ivonne pozujacej dla
Harrymana Samsona:

Ivonne Pastouri nie byla naga, byta bardziej niz naga, bo ubrana w bezwstydny
i podniecajgcy sposob. Miata na sobie ponczochy i spddnice z puszystego, biatego
tiulu, rozpoczynajaca si¢ dopiero ponizej bioder. Cata reszta byta naga a raczej
nieubrana. Migdzy matymi piersiami sptywal w strong¢ fona naszyjnik z czarnych,
matowych kamieni, to wszystko. Ivonne siedziata na czarnym futrze, sutki jej pier-
si byly bardzo czerwone, by¢ moze uszminkowane (HW, s. 90).

Kontrast migdzy Ivonne i Helene dopetniony jest przeciwstawieniem fran-
cuskosci i niemieckosci. Helene reprezentuje niemiecka kobiete, a Ivonne daje
si¢ porwa¢ demonicznemu czarnoskoremu malarzowi z Paryza, dokad osta-
tecznie wyjedzie po zakonczeniu malzenstwa z Ambrosiusem. Takie przeciw-
stawienie nie jest rzecz jasna nowe — Baum, podobnie jak Szeliga, idzie zna-
nym tropem: odwotania do cielesnos$ci i seksualno$ci definiujg réznice miedzy
kulturami narodowymi, zeby uwypukli¢ zalety tego, co ,,nasze” (w tym przy-
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padku: niemieckie)®. Pisarka wlgcza si¢ w ten sposob, jak juz wspomniatam
przy okazji Guduli Rapp, w dyskursy, ktore funkcjonowaty w przestrzeni pub-

licznej 6wczesnych Niemiec.
sk sk sk

Postacie drugoplanowe dobrze pokazuja dyskursywny i ideologiczny kontekst
powiesci. Widaé dzigki nim, z czym autorki dyskutuja lub z czym si¢ identyfi-
kuja: z koncepcja plci Weiningera, ideg narodowa czy emancypacjg. U wszyst-
kich trzech autorek, Marii Szeligi, Vicki Baum i Grete von Urbanitzky mamy
do czynienia z wyemancypowanymi bohaterkami, mi¢dzy ktérymi znalez¢
mozna wiele analogii: wszystkie trzy podejmuja studia, ponoszg ofiary, osig-
gaja sukces, przetamuja dotychczasowy porzadek spoteczny. Istotne roznice
pojawiaja si¢ wiasciwie dopiero wtedy, gdy uwzgledni si¢ nie tylko gtow-
ne postacie, ale tez reszt¢ Swiata przedstawionego. Wymownym przyktadem
jest poréwnanie ksigzek Szeligi i Baum. Szeliga wydaje si¢ z pozoru bardziej
zachowawcza: wczesniejszy czas publikacji i pewnie tez roznica kulturowa
sprawiaja, ze jej bohaterka jest bardzo konserwatywna obyczajowo. Vicky
Baum mowi natomiast, jak wspomniano na poczatku, o tak kontrowersyjnych
tematach, jak aborcja i pozamalzefiskie macierzyfnstwo. A jednak to powiesé
Szeligi, cho¢ starsza, jest w wickszym stopniu inkluzywna, jej postacie kobie-
ce maja wigksze szanse na zmiang, moga mie¢ wptyw na swoje zycie — przy-
ktadem jest guwernantka Helena, ktéra z femme fatale przeobraza si¢ w adept-
ke prawa. Postacie u Baum spetniajg natomiast przypisane im funkcje, Yvonne
Pastouri nie moze odmieni¢ swojego losu. W tej powiesci wyemancypowana
studentka to rola dostgpna jedynie dla wybranych kobiet, i to raczej nie dla
lesbijek i Francuzek. Pod tym wzglgdem powies¢ Vicki Baum rzeczywiscie
nosi wszelkie znamiona tekstu glownonurtowego, jakim przeciez bylta, skoro
stata si¢ bestsellerem, mimo kontrowersyjnego watku aborcji. Z kolei powies$é
Szeligi moze by¢ czytana w odniesieniu do dziatalnoséci spotecznej autorki
1 uznana za tekst feministyczny z powodu tego, jak autorka obchodzi si¢ z ne-
gatywnymi stereotypami wzglgdem kobiet. Wtasnie przyjrzenie si¢ postaciom
drugoplanowym pozwala w petni te roznice uchwycié.

3 Jest to tez roznica migdzy ,,rasami”. Harryman Samson grajac, ewokuje ,,odglosy
dzungli na mieszczanskiej werandzie. Nagle wszystko stopniato, stato si¢ nagie, zatesknito,
wzdychato z mitosci, rozluzniato kobietom biodra i kazato im przymkna¢ oczy. [...] Czar-
ny diabel z biatym u$miechem siedziat przy fortepianie i pociagat za sznurki marionetek
w rui” (HW, s. 51). To, ze Samson przyjechat z Paryza i jest zwigzany z francuskoscia,
réwniez nie jest znaczeniowo neutralne — w czasie I wojny Swiatowej w armii francuskiej
walczyli czarnoskorzy zotnierze, na co niemiecka propaganda wojenna zareagowata wize-
runkami czarnych ni to ludzi, ni to bestii, porywajacych niemieckie kobiety. Watek Samso-
na mozna odczytac jako poklosie tych obrazéw krazacych w przestrzeni publicznej. Zob.
G. Lebzelter, Die ,, Schwarze Schmach”. Vorurteile — Propaganda — Mythos, ,,Geschichte
und Gesellschaft” 1985, H. 1, s. 53-54.
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Postacie te, zwlaszcza gdy sa nosnikami niepozadanych czy mniej do-
cenianych modeli biograficznych, pelnia jeszcze inng funkcj¢ konstrukeyj-
ng w powiesciach o studentkach: tworzg istotny punkt odniesienia, pozwala-
jacy w pelni przeméwic propagowanemu czy pozadanemu modelowi kobiecej
biografii, ktory reprezentuje gtdéwna bohaterka. Protagonistki, wyjatkowe 1 he-
roiczne studentki, sg przedstawicielkami utopii, czesto poddanymi idealizacji.
Jest to notabene utopia specyficzna, dotyczy bowiem przysztosci, ktora za-
czyna si¢ juz we wspotczesnosci. Z jednej strony studentka odnoszaca sukces
jest kobietg wyjatkowa, co znaczy, ze jej droga bedzie powszechnie dostepna
dla kobiet dopiero w przysztosci, z drugiej — ta wyjatkowa kobieta odnosi suk-
ces juz teraz, nalezy do terazniejszos$ci, cho¢ na szczegdlnych prawach. Dzigki
temu stanowi wizjonerska przeciwwage dla negatywnych zjawisk opisanych
poprzez postacie poboczne, niepoddane zabiegowi idealizacji czy wregcz ne-
gatywne. Te ostatnie natomiast sa w powiesciach istotne jako no$niki krytyki
spotecznej. Krytyki, ktdra ma zreszta istotne ograniczenia. Kreujac negatywne
postacie kobiece, autorki korzystajag bowiem z istniejacych stereotypow, co
moze prowadzi¢ do ich potwierdzania — jak to czyni Baum, opisujac lesbij-
ke czy korzystajac ze stereotypu antyfrancuskiego. Z drugiej strony trzeba
przyznaé, ze to ozywianie stereotypdw moze rzeczywiscie przybra¢ forme
produktywnego krytycyzmu, co wida¢ u Szeligi, gdzie np. groteskowa posta¢
ciotki Anety, starej panny, stuzy przeciez potgpieniu wychowania i sytuacji
kobiet w $rodowisku ziemianskim. Pewng stabos$cig takich powiesciowych
diagnoz dotyczacych sytuacji kobiet jest jednak nie tylko ich blisko$¢ wzgle-
dem stereotypu, ale tez po prostu to, ze nie pozostawiaja miejsca na wyob-
razenia (choc¢by utopijne) kobiecego sukcesu czy aktywizmu, moga jedynie
produkowa¢ kolejne literackie obrazy kobiecych ofiar**. A jednak pominiecie
negatywnych aspektéw i ukazywanie wytacznie takich kobiet, jak Mara, He-
lene czy Natalka — czyli postaci heroicznie przezwyci¢zajacych najwicksze

3 0O tym, ze opis przezy¢ kobiet ,,pozbawia ztudzen”, pisze wspomniana juz Karin
Hausen, ktora stawia pytanie: ,,Skad bowiem kobiety maja czerpa¢ odwagg i inspiracje¢ do
dziatalno$ci politycznej, jesli spojrzenie wstecz na tysiagclecia historii nie pozwala dostrzec
nic procz beznadziejnej monotonii loséw kobiet, ktore zawsze i wszedzie byly jedynie
ofiarami, albo gorzej jeszcze — kolaborowaty z wladza meskiego podmiotu zbiorowego
o nazwie «patriarchat», przeciwstawiajac mu jedynie mityczne marzenie o matriarchacie?”,
zob. K. Hausen, Patriarchat. O pozytkach i wadach pewnej koncepcji dla historii i polityki
kobiet [w:] eadem, Porzgdek pici..., s. 222. Hausen odnosi si¢ wprawdzie do relacji miedzy
historig a dziatalnoscia polityczna, mysle jednak, Ze z tej perspektywy mozna patrzeé row-
niez na literaturg ,,pierwszoobiegowa”, ktora najczesciej jest wszakze opisem trudnych lub
nawet negatywnych przezy¢ kobiet. Literacki zapis dyskryminacji kobiet, ich negatywnego
doswiadczenia, to, ze doszto ono do glosu, trzeba uzna¢ za wartos¢, niemniej tatwo tez
dostrzec ,,wyciekanie” opisow pozytywnych doswiadczen kobiecych do literatury popu-
larnej, ktora wreez roi si¢ od bohaterek przezwycigzajacych zyciowe trudnosci. By¢ moze
$wiadczy to o tym, ze literatura pierwszoobiegowa nie zaspokaja pewnej istotnej potrzeby
czytelniczek.
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problemy — sprawitoby, ze ta proza zatracitaby krytyczny potencjat wlasciwy
literaturze. Poza tym doswiadczenie realnych kobiet, czytelniczek, ktore ra-
czej nie byto az tak spektakularnie pozytywne, znalaztoby si¢ woéwczas poza
polem widzenia literatury. Takiego rozpigcia tekstu miedzy utopia a krytyka,
mig¢dzy bajka o sukcesie a literackim przedstawieniem opresji mozna doszu-
ka¢ si¢ we wszystkich trzech powiesciach. Jednym z rozwigzan tego dylematu
bylo, jak si¢ wydaje, relegowanie ujecia krytycznego do postaci pobocznych
1 stworzenie w powiesci interakcji miedzy antywzorami, modelami negatyw-
nymi a wyidealizowang gldwna bohaterka.
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