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Abstract

Femininity and the Female Gender: Female Comedy Writers of the
Interwar Period in Relation to the Emancipation Discourse

The article presents an analysis of selected interwar comedies written by women —
Marcelina Grabowska, Maria Morozowicz-Szczepkowska, Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska and Magdalena Samozwaniec — and dealing with issues related to the
emancipation discourse: motherhood, abortion, shaping a new female role model,
and relationships in women’s groups. The heroines of those plays, increasingly liber-
ated and self-aware, demanded the rights traditionally assigned to men, while trying
to free themselves from widespread stereotypes.

The authors of the dramatic works used various comedic techniques and traditions:
satirical, ludic, or Young Poland’s “black comedy.” Comedy influenced the construc-
tion of the depicted world and its individual elements as well as the linguistic forms.
The amusing heroines became negative characters, going beyond the limits of feminin-
ity accepted by the society or postulated by the authors, and their awkwardness evoked
compassion in the audience or revealed the malfunctioning of social institutions.

Stowa kluczowe: dyskurs emancypacyjny, komedia migdzywojenna, wzorzec kobiety, gru-
py kobiece, kobiecos¢, komediowos¢, postac literacka
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Migdzywojnie w Polsce to okres wzmozonej dyskusji na temat rownoupraw-
nienia kobiet, ich praw i obowigzkow'. Publicysci i literaci obu pici podejmuja
wowczas zagadnienia wcigz jeszcze marginalizowane albo tabuizowane, takie
jak przyjemno$¢ seksualna kobiet, §wiadome macierzynstwo, regulacja urodzen
czy eugenika. W ten sposob upowszechniajg w spoteczenstwie nowe idee oraz
probuja weryfikowacé zachowania wyznaczajace poszczegdlne role spoteczne
przypisane ptciom, jednocze$nie ujawniajac ich konwencjonalno$¢. Na podsta-
wie artykutéw prasowych, ankiet (m.in. w 1932 roku redakcja ,,Kuriera Poran-
nego” opublikowata cykl odpowiedzi na temat Kobieta, ktora nadchodzi) oraz
utworow literackich mozna zrekonstruowac 6wczesng ewolucje wzorca ,,nowej
kobiety”?. Coraz bardziej wyzwolone i $wiadome siebie bohaterki, probujac
uwolni¢ si¢ od stereotypowych zachowan, traktuja z przymruzeniem oka ofe-
rowane wowczas kulturowe modele: anielicy, matrony, matki Polki czy wampa.

Wskazany powyzej nurt dostrzegamy rowniez w utworach scenicznych,
zwlaszcza autorstwa dramatopisarek, ktore angazowaty si¢ w dyskusje na
temat kobiecosci i jej wyznacznikéw?®. Bohaterki ich sztuk ucielesniajg typy
postulowane albo krytykowane, nalezg do rozmaitych stanow oraz grup ko-
biecych, czesto antagonistycznych, krystalizujacych si¢ wokot: wiezi rodzin-
nych (matki—corki), matzenskich (teSciowe—synowe), pokoleniowych, §wiato-
pogladowych czy wyznaczanych przez wspolne zainteresowania (to grupy
kolezenskie, a nawet przyjacielskie), wreszcie tworzonych ze wzgledu na za-
mieszkiwang przestrzen. Warto od razu zaznaczy¢, ze nie wszystkie pokazane
grupy dziatajg na zasadach zrozumienia i wspotpracy. Ich cztonkinie stajg si¢
wowczas konkurentkami, rywalkami, a nawet wrogami.

W artykule przeanalizowatam wspdlnoty i spotecznosci kobiece przed-
stawione: w scenicznym debiucie Marceliny Grabowskiej, Sprawiedliwosé,
ktory w 1934 roku w Teatrze na Pohulance w Wilnie wystawiono jako ,,po-

' Zob. m.in. Polskie pisarstwo kobiet w wieku XX. Procesy i gatunki, sytuacje i tematy,
red. E. Kraskowska, B. Kaniewska, Poznan 2015; J. Krajewska, ,,Jazgot niewiesci” i ,, me-
skie kasztele”. Z dziejow sporu o literature kobiecq w dwudziestoleciu miedzywojennym,
Poznan 2010; E. Kraskowska, Piorem niewiescim. Z problemow prozy kobiecej dwudziesto-
lecia miedzywojennego, Poznan 1999.

2 Zob. m.in.: Nowa kobieta — figury i figuracje, red. I. Iwasiow, A. Krukowska, A. Za-
wiszewska, Szczecin 2017; E. Wrobel, Juliusza Kadena-Bandrowskiego spektakl zywego
stowa. Pisarza walka nie tylko o nowg kobiete [w:] Czytanie Dwudziestolecia 1V, t. 11, red.
E. Wrébel, J. Waronska, Czestochowa 2016, s. 221-255.

3 Zob. m.in. M. Wiatrzyk-Iwaniec, Dramatopisarstwo kobiet [w:] Polskie pisarstwo
kobiet w wieku XX...,s. 161-178.
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wazng komedi¢™, w sztuce Marii Morozowicz-Szczepkowskiej Typ A (Teatr
Ateneum, 1934), opublikowanej niedawno w tomie Rodzaju zZenskiego’, we
fragmencie utworu W piekle Magdaleny Samozwaniec, udostepnionym na ta-
mach ,,Cyrulika Warszawskiego” (1928, nr 3), wreszcie w komediach Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.

Wybrane przeze mnie autorki wspottworzyly miedzywojenny nurt eman-
cypacyjny w literaturze, nawet jesli nie byly zaliczane do jego radykalnych
przedstawicielek. Reprezentowaty przy tym rézne odmiany dyskursu kobie-
cego, a po 1989 roku ich tworczos¢ zostata poddana analizie uwzgledniajacej
perspektywe feministyczna. Sposréd wymienionych dramatopisarek najchet-
niej interpretowano dotychczas sztuki Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ktora
swoja pozycje w literaturze miedzywojennej i pamigci potomnych zyskata
przede wszystkim jako poetka. Po II wojnie $wiatowej jej utwory sceniczne
drukowano w ,,Dialogu”, a w 1986 roku ksigzkowa edycje jej sztuk przygoto-
wata Anna Bolecka. Jednym z ch¢tniej podejmowanych przez badaczy tema-
tow okazaly si¢ m.in. relacje panujace wsrod kobiet — konfrontacja mtodych
zon z matkami, ciotkami i tesciowymi.

Nieustannie wzrasta zainteresowanie tworczos$cig Morozowicz-Szczep-
kowskiej, uchodzacej za reprezentantk¢ nurtu feministycznego w teatrze
i zwolenniczke emancypacji®. Poza najbardziej znang sztuka, Sprawg Moniki,

* Zob. W. Charkiewicz, Teatr na Pohulance. , Sprawiedliwos¢”. Powazna komedia
w 3 aktach z prologiem Marceliny Grabowskiej. Rezyseria M. Szpakiewicza i T. Lopalew-
skiego. Oprawa sceniczna W. Majkonika, ,,Stowo” 1934, nr 255, s. 2. W tytule recenzji
utwor okreslono jako trzyaktowa sztuke z prologiem, co nie odpowiada wersji przedruko-
wanej w tomie Rodzaju zenskiego, warto jednak zaznaczy¢, ze redaktorki antologii Agata
Chatupnik 1 Agata Luksza korzystaty z maszynopisow zachowanych w Archiwum Arty-
stycznym i Bibliotece Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie. Na osobng uwage zastuguje
stosunek Charkiewicza do polskich pisarek. W artykule Druga fala emancypantek (zob.
LStowo” 1934, nr 159, s. 2-3) dowodzil on, ze podczas gdy przedstawicielki pierwszej
fali ruchu feministycznego wysunety jako gtdwne postulaty — prawo do nauki oraz uzy-
skanie pelni praw politycznych, druga fala skupita si¢ przede wszystkim na swobodach
seksualnych.

5 Zob. Rodzaju zenskiego. Antologia dramatow, red. A. Chatupnik, A. Luksza, War-
szawa 2018.

¢ A. Janus, Dramaturgia Marii Morozowicz-Szczepkowskiej. Proba przedstawienia
i systematyzacji, ,,Ogrody Nauk i Sztuk” 2014, t. IV, s. 581-587; A. Luksza, Dla przypo-
mnienia. Maria z Morozowiczow, ,,Dialog” 2016, nr 12, s. 152-167; A. Luksza, ,, Sprawa
[doktor] Moniki”. Medycyna, kobieta i emancypacja w perspektywie dramaturgii femini-
stycznej miedzywojnia [w:] Medycyna w teatrze, red. M. Ganczar, K. Rutkowski, Krakow
2017, s. 127-142; A. Luksza, ,, Pani prokurator”, czyli o resentymencie, ,,Dialog” 2018,
nr 3, s. 47-57; H. Jaxa-Rozen, K. Jewtuch, Mysl emancypacyjna we wspomnieniach Ma-
rii Morozowicz-Szczepkowskiej [w:] Kobiece dwudziestolecie 19181939, red. R. Sioma,
wstep B. Czarnecka, Torun 2018, s. 151-176. D. Poskuta-Wtodek, Zmowa kobiet? Insce-
nizacje feministyczne w polskim teatrze dwudziestolecia miedzywojennego, ,,Przestrzenie
Teorii” 2015, nr 23, s. 105, https://doi.org/10.14746/pt.2015.23.7.
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wydang w 1933 roku, coraz czgéciej omawiane sg rOwniez inne jej utwory.
Roéwniez dramaty Grabowskiej zostaty wprowadzone do wspotczesnego dys-
kursu naukowego’, natomiast tworczo$¢ sceniczna Samozwaniec wcigz czeka
na opracowanie i aktualng oceng?®.

Sposob przedstawienia bohaterek wybranych przeze mnie utworow za-
checa takze do zastanowienia si¢ nad stosunkiem autorek do zagadnienia
emancypacji. Warto od razu zaznaczy¢, ze komediowo$¢ tych sztuk nie jest
jednorodna. Tworza ja konstrukcja $wiata przedstawionego i poszczegodlne
elementy, uksztattowanie j¢zykowe, ale rowniez gra z konwencja gatunku.
Dramatopisarki odwotujg si¢ przy tym do modelu satyrycznego, ludyczne-
go albo mtodopolskiej ,,czarnej komedii”, reprezentowanej m.in. przez Jana
Augusta Kisielewskiego, Tadeusza Rittnera czy Wtodzimierza Perzynskiego®.
Utwory traktowane przez recenzentow przede wszystkim jako glos kobiet,
niejednokrotnie zawieraly krytyke zachowan przedstawicielek tej ptci, co jed-
nak nie oznaczato solidaryzowania si¢ ze Srodowiskiem przeciwnikow reform
spotecznych. Postacie w tych utworach albo zostaly o$mieszone, stajac si¢
karykaturalnymi wersjami obiegowych wzorcéw kobiecosci, albo ukazywatly
zte funkcjonowanie rozmaitych instytucji, ktére w ten sposdb ujawniaty swo-
ja komicznos¢. Pojawiajaca si¢ w podtytule omawianych utworéw kategoria
genologiczna czasami zdawala si¢ na tyle kontrowersyjna, ze wraz z uptywem
lat utwor stawat sie ,,sztuka”.

Spotecznosci kobiece w wybranych dramatach zostaty zaprojektowane
przez innych (zdaja si¢ wowczas wspolnotami przymusowymi) albo sg skut-
kiem decyzji ich cztonkin. Przyktad pierwszy realizuje wigzienie w Sprawied-
liwosci oraz urzadzone na podobnych zasadach piekto pokazane przez Samo-
zwaniec. Zaklad penitencjarny w komedii powaznej autorstwa Grabowskiej
dziata w matym kresowym mieécie 1 posiada wydzielony oddziat dla kobiet.
O sytuacji wigznidw 1 wiezniarek w migdzywojniu informowaty m.in. repor-
taze drukowane na famach ,,Wiadomosci Literackich”'’, a wspotczesnie przy-
pomniata o tym Magdalena Teleszewska w rozprawie doktorskiej'!.

7 I. Kot, Niezwykta bohaterka ,,dramatu kobiecego”, czyli o ,, Sprawiedliwosci” Mar-
celiny Grabowskiej [w:] Polonistyka bez granic, t. I: Wiedza literaturze i o kulturze, red.
R. Nycz, W. Miodunka, T. Kunz, Krakow 2010, s. 438—445.

8 Tworczosci scenicznej Samozwaniec poswiecitam fragment monografii Komedia na
miare. Skamandryci w teatrze, Czgstochowa 2019, s. 323-339.

> Zob. D. Ratajczakowa, Komedia w epoce Mlodej Polski [w:] eadem, W krysztale
i w ptomieniu. Studia o dramacie i teatrze, t. 1, Wroctaw 2000, s. 301-312.

10" Zob. M. Mironowicz, Wigzienie w Baranowiczach, ,,Wiadomosci Literackie” 1933,
nr4,s. 1.

' M. Teleszewska, Wykonywanie kary pozbawienia wolnosci wobec kobiet, rozpra-
wa doktorska, Uniwersytet w Bialymstoku 2018, https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/
bitstream/11320/7112/1/M_Teleszewska Wykonywanie_kary pozbawienia_wolnosci_
wobec_kobiet.pdf [dostep: 17.10.2019].
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W sztuce Grabowskiej pojawiajg si¢ dozorczyni oraz osadzone, a wsrod
nich Kobieta nr 14 oraz akuszerka, ostatecznie podejmujaca si¢ przeprowa-
dzenia aborcji'?. Sposob przedstawienia tego srodowiska zdaje si¢ dos¢ typo-
wy 1 przypomina choéby reportaz Mikotaja Mironowicza. Autor charaktery-
zowal wowczas wigzniarki:

Kobiet jest stosunkowo mato, przewaznie same prostytutki, kilka stuzacych kara-
nych za kradziez, dwie pokatne akuszerki odsiadujace wigzienie za niedozwolone
zabiegi, i morderczyni wlasnego dziecka, ptodu wolnej mitosci's.

W sztuce Sprawiedliwosé pte¢ jest wiec czynnikiem segregujacym, ale
w zaden sposob nie determinuje zachowania osadzonych. Trudno zreszta wy-
rokowac o panujacych miedzy nimi relacjach. W dramacie pojawiajg si¢ je-
dynie informacje, ze mimo staran gtdéwnej bohaterki kobiety rozpoznaly jej
stan i doniosty o ciazy dozorczyni. Grabowska koncentruje swoja uwage na
Kobiecie nr 14, ktora realizuje do$¢ typowy obraz dzieciobojczyni, ujawniajgc
przy tym niewydolno$¢ éwcezesnego systemu spotecznego. Historia stuzacej
nie odbiega od opowiesci zapisanej przez Mironowicza. Uczucie wilascicie-
la warsztatu skonczyto si¢ wraz z informacja o poczetym dziecku, a wow-
czas dziewczyna postanawia pozby¢ si¢ ,,zyciowej komplikacji”. Jest bowiem
przekonana, ze nie zapewni dziecku odpowiednich warunkow. Jesli jej pierw-
sza cigza byta konsekwencjg mito$ci, naiwnosci oraz braku edukacji seksual-
nej, druga to raczej efekt nieuczciwej transakcji z synem naczelnika wigzienia,
gimnazjalistg Piotrem, chtopakiem cynicznym i zepsutym. Ten obiecuje jej
przeciez podjecie staran o przedterminowe zwolnienie. Poczatkowo kobieta
nie ufa jego slowom, a zainteresowanie traktuje wytacznie jako che¢ zaspo-
kojenia seksualnego: ,,A tak, rozumiem. To pan tak z lubienia. Polubil nagle.
Zobaczyt i polubit. T ja mam teraz wierzy¢!”!.

W finale aktu I postanawia jednak zaryzykowaé, by odzyskac upragniong
wolnos¢: ,,Dobrze. Wierzg... wierzg. Bede shuchata. (nagle z krzykiem) Boby
pan chyba Boga w sercu nie miat!”'5,

Przywotany przez Kobiet¢ nr 14 Bog istnieje jako wyzsza instancja, cho¢
trudno wyrokowaé o jej skutecznosci. Tymczasem cigza osadzonej w wie-
zieniu od trzech lat grozi skandalem, ktéry moze skutkowaé wyciagnigciem
konsekwencji wobec strazniczki i jej przetozonego. Z tego powodu stuzgca
zostaje zmuszona do aborcji (wczesniej jest glodzona 1 zamknigta w ciemnicy,

12 Temat aborcji pojawia si¢ m.in. w Milosci panierskiej Marii Kuncewiczowej, zob.
A.E. Banot, Problem, ktory nie ma nazwy. Kwestia aborcji w ,, Milosci panienskiej” Marii
Kuncewiczowej [w:] Czytanie Dwudziestolecia IV, t. 11, s. 169—180.

13 M. Mironowicz, op.cit., s. 1.

14 M. Grabowska, Sprawiedliwos¢. Powazna komedia w czterech aktach [w:] Rodzaju
zenskiego...,s. 311.

15 Ibidem, s. 312.
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co przyczynia si¢ do rozwoju suchot), a zabieg przeprowadzi do$¢ nieudolnie
inna wi¢zniarka. Finat jest wiec do$¢ charakterystyczny dla komedii powazne;j
(albo czarnej odmiany komedii). Zamiast szczgsliwego zakonczenia, oczeki-
wanego w typowej komedii, otrzymujemy ironiczne spetnienie marzen boha-
teréw. Tak jakby ztosliwy los nieco z nich zakpit. Kobieta wychodzi przeciez
na wolno$¢, ale powodem jest zty stan zdrowia. Naczelnik wycisza skandal,
utrzymuje posade, lecz dowiaduje sig, ze ojcem dziecka byl jego syn. W ten
sposob problem zawodowy przeksztatca si¢ w sprawg osobista, podwazajac
kompetencje wychowawcze i autorytet ojcowski Naczelnika. To jednak sfera,
ktora nie interesuje autorki. Dla niej wazny jest nie tyle dramat rodzinny me¢z-
czyzny, ile raczej ujawnienie niewydolno$ci sadu i wiezienia jako instytucji
spotecznych i ich opresyjnosci wobec stuzacej.

Spoteczenstwo w sztuce Grabowskiej jest zarzgdzane przez mezczyzn. To
oni sg ustawodawcami, sedziami, dyrektorami i lekarzami, podczas gdy kobie-
ta staje si¢ wylacznie przedmiotem seksualnym (zaré6wno w matzenstwie, jak
1 poza nim). A poniewaz panowie nie poczuwaja si¢ do odpowiedzialnosci za
los dziecka poczetego poza malzenstwem, dbajac o swoje dobre imig¢ i kom-
fort zycia, zdolno$¢ rodzenia po raz kolejny okazuje si¢ niezawiniong wing
kobiety. W tej sytuacji nawet aborcje dokonywane przez akuszerki wydajg si¢
pomocg wyswiadczang nieszczesliwym.

Finatowa opowie$¢ Naczelnika na temat zatatwienia sprawy, a przede
wszystkim proba usprawiedliwienia siebie, zachecaja, by zastanowic si¢ nad
karg wymierzong Kobiecie nr 14, ktora podczas procesu mogta liczy¢ jedynie
na adwokata z urzedu:

Czy to nie byto dobre? Przez tego samego jegomoscia [wplywowego kolege, ktory
pomogt Naczelnikowi wyciszy¢ sprawe — J.W.] zatatwito si¢ sprawe dziewczyny.
Mysli pan, ze przeszedtem tak nad nig, zatatwiwszy swoje? Nie, nie. Wystarat
mi si¢ o darowanie kary. Dzi§ dziewczyna wychodzi. I czy to nie najlepsze zala-
twienie? Co by komu przyszto z mojej hanby, z mojej meki? A tak: uratowany ja,
rodzina, dziewczyna ma upragniong wolno$¢. Czeka na stowo lekarza, chce go
przekonad, lekarz milczy, zamyslony.

Nie mowige przeciez, gdyby chodzito o zbrodnig¢ z natury, z rozmystu. Ale przeciez
mnie wplataty okolicznosci. Wtasna stabosc¢, ale przede wszystkim cudze prze-
winienie. Moje cierpienia, niepewnos¢ przez wiele dni, upokorzenia — byty dosta-
teczng karg. Juz by mnie wigzienie wigcej nie odstraszyto od pojscia kiedykolwiek
droga wykretow. Czy uwiezienie mnie i ukaranie nie byloby najzupetiej bezcelo-
we, bezsensowne, okrutne? Niech pan tak catkiem obiektywnie i otwarcie, ale za-
razem po ludzku osadzi: czy to nie byto najodpowiedniejsze zatatwienie sprawy?'

Utwor Grabowskiej to sztuka z tezg, na co w miedzywojniu zwracata uwa-
ge Stefania Podhorska-Okotow. Dostrzegajac talent autorki, wytkneta jej ,,de-

16 Ibidem, s. 332.
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magogiczng przesadg”, rozmaite uproszczenia i niedopracowania!’. Takiemu
oskarzeniu systemu spotecznego stworzonego i zarzgdzanego przez mezczyzn
przeciwstawiali si¢ natomiast niektorzy recenzenci. Do$¢ powiedzie¢, ze Wa-
lery Charkiewicz na tamach ,,Stowa” odpowiedzialno$cig za czyn Piotra obar-
czyt réwniez jego matke:

Ale oto glowny winowajca, Piotr, méwi mimochodem do ojca, Ze przeciez oni
nigdy nie mieli rodziny, bo matka tylko si¢ bawita i wymagata od ojca pieniedzy.
A wigc u zrodta zbrodni stala kobieta, wige grzech, ktory ona popehita wobec
swojej rodziny, ztamat inng kobiete?... Dlaczego autorka data tak ujemna sylwetke
nieobecnej na scenie p. naczelnikowej i nie wyciagneta z tego zadnych artystycz-
nych, a chociazby tylko i spotecznych konsekwencji?'®

Zastanawiajac si¢ nad komediowos$cig utworu, warto zwrdci¢ uwage na
kilka elementow. Po pierwsze, final, bedacy gra z konwencja gatunku, kwe-
stionuje tytutowg sprawiedliwos¢. Okazuje si¢ bowiem, ze ludzie nie sg réwni
wobec prawa, a o ich odpowiedzialnos$ci decyduje status spoteczny oraz posia-
danie wptywowych przyjaciol. Po drugie, komediowos$¢ okazuje si¢ kategoria
warto$ciujgcg, poniewaz zostanie zdemaskowana hipokryzja szanowanych
obywateli. Po trzecie wreszcie, gorsza sytuacja, w potaczeniu z dominacja
mezezyzn w §wiecie przedstawionym, przeksztatca kobiety w bohaterki ko-
mediowe. Gatunek ten czesto pokazywat przeciez ludzi nizszego stanu, ktorzy
wystepowali przeciwko uznanym normom z niewiedzy i braku odpowiednie-
go wychowania. Taka $miesznos$¢ czgsto byla skutkiem przyjetej perspekty-
wy, brakiem empatii i niechecia zrozumienia Innego.

Kobieta w komedii Grabowskiej nie zostata jednak o§mieszona, mimo ze
shuzace w sztukach miedzywojennych czesto wprowadzaty komizm. Wedtug
Joanny Kot sprzyjal temu fakt, ze ,,[takie bohaterki — J.W.] raza impulsywnos$-
cig, emocjonalizmem, brakiem rozsadku i logiki; funkcjonuja jako negatywny
przyktad tego, co kobieta powinna przezwyciezy¢ w sobie — przede wszystkim
przez wyksztatcenie, ktore uczy, jak mysle¢ i opanowywac¢ impulsywno$¢”".
W Sprawiedliwosci walka toczy si¢ dwutorowo: autorka chce zwroci¢ uwage
na niezashuzony los kobiety, ktora jest stuzaca®®. Wydarzenia z zycia prostej,

17°S.P.O. [S. Podhorska-Okotow], ,, Sprawiedliwos¢”, sztuka w 4 aktach Marceliny
Grabowskiej w Teatrze Kameralnym, ,,Bluszcz” 1935, nr 28, s. 845.

18 Zob. W. Charkiewicz, Teatr na Pohulance. ,,Sprawiedliwosé¢” ..., s. 2.

¥ J. Kot, op.cit., s. 439.

2 Na temat stuzacych zob. m.in. J. Waronska, Granice kobiecosci w migdzywojniu. Kil-
ka uwag o postaciach dramatow siostr Kossakowien [w:] Kobieta w oczach kobiet. Kobiece
(auto)narracje w perspektywie transkulturowej, red. J. Fruzynska, Warszawa 2019, s. 32—
34; J. Kuciel-Frydryszak, Stuzgce do wszystkiego, Warszawa 2018; E. Wrobel, ,, Ta gorsza” —
czyli o kilku wierszach Elzbiety Szemplinskiej, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Li-
teracka” 2018, nr 32, s. 95-111, https://doi.org/10.14746/pspsl.2018.32.5; A. Zawiszewska,
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niewyksztalconej, a nawet bezimiennej dziewczyny tym mocniej oskarzaja
owczesny system spoteczny. Mamy jednak wrazenie, ze trzy lata spedzone
w wiezieniu pozwolity Kobiecie nr 14 rozpozna¢ mechanizmy ksztattujace
rzeczywistos¢. Obecnie jest ona $wiadoma réznych rodzajéw zniewolenia
w spoteczenstwie:

A czy ja to kiedy bylam catkiem wolna? Jak stuzytam — to tez mnie pilnowali, na
rece patrzyli, jedzenie wydzielali. A wychdd raz na tydzien, przy niedzieli i tez:
musisz wraca¢ na t¢ czy t¢ godzing. A caty tydzien, przez caly dzien — nie wycho-
dzi¢, chyba ze za czyms i to nieraz nie sama. A potem: za dlugo bylas, a gdzie?
A czemu? Co to za wolnos$¢? Wszystko tam jedno?.

Wobec Naczelnika Kobieta nr 14 pozwala sobie jednak na ironi¢, by cho¢
raz poczu¢ si¢ panig sytuacji. Podobne pobudki kieruja nig wowczas, gdy za-
taja, kim jest ojciec nienarodzonego dziecka. Tajemnica daje jej bowiem prze-
wage nad otoczeniem, nawet jesli poteguje przesladowania. Inaczej niz boha-
terowie tragiczni postac ta nie probuje si¢ buntowac, ale pokornie przyjmuje,
co przynosi jej zycie. Co wigcej, akceptacja macierzynstwa w wigzieniu moze
by¢ wywotana zar6wno potrzeba zado$¢uczynienia za zabojstwo pierwszego
dziecka, jak i formg sprzeciwu wobec kondycji stuzace;.

Znacznie liczniejszg grupe kobiet pokazala Samozwaniec w opubliko-
wanym fragmencie utworu W piekle. To zycie po zyciu w polskim ,,oddziale
kobiecym” (piekto podzielone jest tu wedtug narodowosci i plci). By¢ moze
jest to swego rodzaju riposta na utwor Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego
Piekio polskie, opublikowany dwa lata wczesniej rowniez w ,,Cyruliku War-
szawskim” (1926, nr 18). Pozniejszy autor Teatrzyku Zielona Ges w piekle
umiescit najbardziej znanych migdzywojennych polskich literatow, a wérod
nich: Juliana Tuwima, Antoniego Stonimskiego, Jana Lechonia, Jarostawa
Iwaszkiewicza, Tadeusza Boya-Zelenskiego, Anatola Sterna, Jana Nepomuce-
na Millera, a z pisarek: Kazimier¢ Itakowiczowne, Ireng Tuwimowng, Reging
Reicherowne? oraz ,.trzy Gracje, / trzy Marie: Kossak, Dabrowska, Jehanne, /
trzy panie polskie, trzy «biate akacje»”?. Rok p6zniej metafore te wykorzysta
Boy-Zelenski w cyklu felietonow Piekto kobiet, publikowanych miedzy paz-
dziernikiem a grudniem 1929 roku na tamach ,,Kuriera Porannego”.

Stuzqca czyta [w:] Czytanie. Kobieta, biblioteka, lektura, red. A. Zawiszewska, A. Galant,
Szczecin 2015, s. 487-519; P. Wojtowicz, Stuzgca w bramie. Przypadek Kaski O., ,,An-
nales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica” 2014, t. 2, s. 183-190;
J. Waronska, Posta¢ stugi w sztukach Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,,Irydion” 2016,
t. 1L, s. 67-87, http://doi.org/10.16926/1.2016.02.05.

2 M. Grabowska, op.cit., s. 309.

22 To m.in. recenzentka ,,Wiadomosci Literackich” i ,,Kobiety Wspotczesnej”.

2 K.I. Gatezynski, Pieklo polskie, ,,Cyrulik Warszawski” 1926, nr 18, s. 7.
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Inaczej niz Galczynski, Samozwaniec skupita swoja uwage na polskiej
obyczajowosci. Oto w goracej i brudnej przestrzeni unosi si¢ zapach smoty
1 siarki, a straznikami sg gorylowate diabty, reprezentujace rézne kategorie:
od Lucyfugego, przez Diabta-str6za, po Farfadeta (imi¢ zto§liwego skrzata
z francuskiego folkloru) czy tez Marka z przystowia: ,thucze si¢ jak Marek
po piekle”.

Kobiety z roznych rejondw (m.in. ze Lwowa — co moze jest aluzja do Dul-
skiej — i z Kresow) narzekaja na niewygody i1 marza o dobrym jedzeniu. Sa
tu mezatki, matrony, ztosliwa Dewotka, Powiesciopisarska niejasnego sta-
nu, Osoba lekkiego prowadzenia oraz Zacna i cicha paniusia. Poza Dewotka
1 Osobg lekkiego prowadzenia okreslenia pozostalych postaci nie sa pejora-
tywne, co sprawia, ze potepienie wielu z nich, m.in. Zacnej i cichej paniusi
(cho¢ to przeciez okreslenie kobiety ,,mato inteligentnej i pretensjonalnej”),
bedzie wymagato szczegolnego uzasadnienia.

Pieklo to jaskinia z wrzacym jeziorem, a ciemne niebo roz$wietlaja bty-
skawice. Przestrzen ta posiada swoje prawa i zakazy, a jednym z gltéwnych
jest koniecznos$¢ egzystencji bez grzechu. Podobnie jak w sztuce Grabowskiej
tutaj rowniez zestane do piekiet nie tworza wspolnoty. Zyja obok siebie, dba-
jac o to, by zadna nie doswiadczyta jakiejkolwiek przyjemnosci. Pozostaja
wobec siebie konkurentkami oraz okrutnymi strazniczkami, gorszymi nawet
od diabtow. Skazane na potgpienie reprezentuja zto kobiecej natury (warto
zaznaczy¢, ze Samozwaniec chetnie pokazywata karykaturalne portrety pan
takze w pozostatych migdzywojennych utworach scenicznych?).

Bohaterki nie rozumieja, dlaczego tu trafity. Opowiadaja wigc o swoim
cnotliwym zyciu, co spotyka si¢ z reakcjami straznikow diabelskich, reprezen-
tujagcych w tej przestrzeni boskg sprawiedliwo$¢ 1 uznang moralno$¢. Samo-
zwaniec eksponuje wigc ambiwalentno$¢ cnot przypisywanych dobrej Zonie
1 matce, takich jak oszczedno$é, przestrzeganie regul koscielnych, zaszczepia-
nie w dzieciach postuszenstwa, pracowitoéci czy poboznosci. Dos¢ wshuchac
sie¢ w tyradg II Matrony:

Bytam dobrg matka i zona

Kazde z dzieci zmuszatam do pracy jak wola
Maz mial zawsze obiad okoto dwunastej

(w piatek nie znalazte$s w potrawach omasty)
A gdy miat ochote na jakas$ pokuse

24 Zob. J. Waronska, Komedia na miare..., s. 325-339. O tworczo$ci Samozwaniec
zob. tez: M. Biithner-Zawadzka, Warszawa w oczach pisarek. Obraz i doswiadczenie mia-
sta w polskiej prozie kobiecej 1864—1939, Warszawa 2014, s. 519-552; E. Paczoska, Na
strychu i po kqtach. Pisarki migdzywojenne w cieniu PRL (rekonesans) [w:] (Nie)ciekawa
epoka? Literatura i PRL, red. H. Gosk, Warszawa 2008, s. 198-220; A. Wojciechowska,
Magdaleny z Kossakéw Samozwaniec widzenie swiata, Warszawa—Poznan 2000.
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to mu nie dalam nawet patrze¢ na sukienki kuse
Potgpiatam flirty, nie zdradzalam me¢za
Myslatam, Ze cnota zwycieza...»

Juz wypowiadane przez kobiete stowa kwestionujg jej cnotliwosc, ale osta-
tecznie zdemaskuje ja codzienny towarzysz, czyli Diabet-str6z. W oszczgdno-
$ci ujawni skapstwo, ktore bezposrednio przyczynito si¢ do $mierci meza — ten
nie dojadat, a gdy zachorowat, ona nie wezwata doktora. Ostatecznie 11 Ma-
trona okaze si¢ nie tylko ciemiezycielka dzieci i me¢za, ale takze jego cicha
zabdjczynig.

Kolejne matrony, czyli ,,starsze kobiety zachowujace si¢ statecznie i do-
stojnie”, uzupetniaja katalog grzechow przypisanych przez Samozwaniec pici
pigknej. Plotkowaty, zaszczepiaty w dzieciach stereotypy, nienawidzity zwie-
rzat (I Matrona wyrzucita wiewiorke, bo zbyt duzo jadta, znecata si¢ nad ka-
rakanami i molami), zazdro$city innym szczgsécia i by¢ moze z tego powodu
nie tolerowaly gestow wyrazajacych mito$¢. Mamy zreszta wrazenie, ze boha-
terki sg zbyt oschte albo wyrachowane, by moc pokochaé. Kolejnym cigzkim
grzechem okazuje si¢ smutek i brak afirmacji zycia, tak bliskie acedii®, przy-
pomnianej u progu Dwudziestolecia cho¢by w Zywych kamieniach Wactawa
Berenta. Diabet wypomina matronie:

Kto robit dobrze tylko z obowiazku

A kazda mito$¢ chciat zniszczy¢ w zawiagzku,

i pod$wiadomie pekatl z zazdrosci

gdy sie dwoje ust jak dwa serca taczyly w mitosci.
Kto swym smutkiem zatruwat wszystkich naokoto
A smutek to ciezki grzech, tak — jeden z gtownych?".

Pojawienie si¢ Lucyfugego (unikajacego $wiatla; przeciwienstwo Lucy-
fera — niosgcego $wiatlo) eksponuje jeszcze jedng stabosé pici zenskiej. To
préznosc i cheé spodobania si¢ mezezyznie, w tym przypadku — diabtu. Gdy
jednak ten wybiera rozwigzta Mezatke, ktora byta przyczyng samobdjstwa
meza, rozzalona I Matrona dzwoni do Nieba, by donie$¢ na niemoralne za-
chowanie pary, a przy tym ztozy¢ reklamacj¢ na warunki panujgce w piekle:

Haallo — prosze¢ Niebo centrala
Tak tu Pieklo, lecz wyglada jak balowa sala

2 M. Samozwaniec, W piekle [fragment], ,,Cyrulik Warszawski” 1928, nr 3, s. 6; w cy-
tatach zachowano oryginalng ortografi¢ i interpunkcje.

26 Zob. M.S. Kostyra, Acedia jako rozpacz czlowieka pozbawionego dumy, ,,Archiwum
Historii Filozofii i Mysli Spotecznej” 2015, t. 60, s. 49-77.

27 M. Samozwaniec, op.cit., s. 6.
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Wszystko tanczy, flirtuje

siarki si¢ wcale nie czuje.

Nie dosy¢ smoty, za mato goraca
Woda w kottach wcale nie jest wrzaca.
Wszyscy siedza zaledwie jak w tazni
Nie widze obiecanej kazni.

Co raz to si¢ catuje jakas$ para

To ma by¢ kara?

Prosimy zeby przysta¢ tu komisje z Nieba
Bo porzadek zaraz zrobi¢ trzeba
Inaczej poslemy radiogram na Marsa
Ze cate Pieklo to farsa [...]%.

Warto zaznaczy¢, ze nieco wczesniej I Matrona skarzyla si¢ na upat i ma-
rzyta o polskich mrozach, teraz jednak okazuje si¢ strazniczka obowiazujacych
w piekle regul. Juz przedtem chciata zadzwoni¢ ze skarga, gdy Histeryczka
probowata pocatlowaé Diabta-stroza. W ten sposob Samozwaniec zdaje si¢ po-
dziela¢ przekonanie, ze najgorszym wrogiem kobiety jest inna kobieta. Jedno-
czes$nie nieco modernizuje katalog grzechdw wspotczesnej matrony polskiej,
zastanawiajgc si¢ rowniez nad cienkg granicg migedzy cnotg a wystepkiem.

Jak wspomniatam, na uwage zastuguje Zacna i cicha paniusia. Zona lekko-
ducha, znalazta si¢ tu z powodu nadmiernej ptodnosci, ale moze rowniez
nieumiejetnosci sprzeciwienia si¢ mgzowi. Tym samym autorka probowata
okresli¢, co to znaczy by¢ cztowiekiem godnym szacunku i zaufania, oraz za-
stanawiala sie, czy niekonfliktowo$¢ i spolegliwos¢ (bo z tym chyba bedziemy
kojarzy¢ kobieca ,,cicho§¢” albo ,,grzeczno$¢”) nalezy propagowac. W utwo-
rze po raz kolejny glos zabiera Diabet-stréz, by zweryfikowac opowies¢ boha-
terki o jej niemal heroicznym macierzynstwie:

Lecz miatas za to dziesigcioro dzieci

Jak ryby w ciata uwigzione sieci

muszg teraz zycia znosi¢ niedole

Tak! prawda w oczy kole.

Nie myslatas o tem, Ze z ojca pijaka
bedzie idiota wrzeszcze¢ w powijakach
lub brzydka ,,bida” na okragtych nogach?®.

To wlasnie plodno$¢ kobiet, a nie ich zmystowos¢ czy nadmierna seksu-
alno$¢, okazuje si¢ jednym z glownych grzechow. Tym samym Samozwaniec
przystepuje do rodzacej si¢ wlasnie idei $wiadomego macierzynstwa. Byt to

2 Ibidem, s. 7.
2 [bidem.
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przeciez czas, gdy Boy-Zelenski rozpoczat batali¢ na temat prawa matzen-
skiego (,,Kurier Poranny” 1928) i — wraz z Ireng Krzywicka — regulacji uro-
dzen®®. Stawiane przez diabla zarzuty beda rowniez odpowiadac¢ idei wiersza
Prawo nieurodzonych Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ktory, opublikowany
cztery lata pdzniej w dodatku ,,Wiadomosci Literackich” Zycie swiadome, jest
odczytywany jako akceptacja poetki dla haset srodowiska liberalnego®'. Co
wigcej, Diabet-str6z odpowiedzialnoscia za zycie dzieci i ich przyszle czyny
obarcza matki, nazywajac je ,,plodnymi babsztylami”. Po kilku latach podob-
nego argumentu uzyje Walery Charkiewicz w recenzji sztuki Sprawiedliwos¢
Grabowskie;j.

Samozwaniec nie probuje zdiagnozowac przyczyn zachowania pokazanych
kobiet. Zamiast tego pojawia si¢ zart—,,Bo jak u kobiety zto i grzech zwycieza /
To zawsze wina meza’? oraz ironiczna uwaga na temat Gehenny, wypowie-
dziana przez Powiesciopisarke, ktorej utwory przyczynily si¢ do samobojstwa
wielu kobiet (by¢ moze jest to aluzja do utworu Heleny Mniszkdéwny pod ta-
kim tytutem o losach nieszczgsliwej Anny Tartdéwny, wydanego w 1914 roku).
To wpisywatoby si¢ w prowadzong przez Samozwaniec kampani¢ przeciwko
romansom Mniszkéwny, by wspomnie¢ cho¢by powies¢ corki Wojciecha Kos-
saka Na ustach grzechu (1922). Nie mozna jednak uzna¢, ze upowszechniane
przez takie utwory wzorce kobiecosci byty glowng przyczyna wskazywanych
zjawisk spotecznych, cho¢ mogta je potegowac biernos¢ czytelniczek. Samo-
zwaniec postepuje inaczej. Atakuje, drazni, zmusza do dyskusji 1 sprzeciwu.

Piekto przedstawione przez mlodsza siostre Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej kaze zastanowi¢ si¢ nie tylko nad warunkami zycia kobiet w miedzywoj-
niu, ale przede wszystkim nad preferowanym przez autorke wzorem osobo-
wym plci zenskiej. Jej uwagi nie dotycza tylko 6wczesnej kobiety, poniewaz
w utworze brakuje jakichkolwiek informacji na tematy aktualne. Bohaterki
koncentruja swoja uwage niemal wylacznie na me¢zezyznach. Sa zonami, mat-
kami, kochankami, a jednoczes$nie wcigz cheg pozosta¢ atrakcyjnym towarem,
jesli nawet nie na rynku matrymonialnym, to na pewno na targowisku proz-
nos$ci 1 seksualno$ci. Cheg by¢ tadniejsze i atrakcyjniejsze od pozostatych.
Szpieguja si¢ nawzajem, a odrzucone przez mezczyzne probujg si¢ zemscic.
To przyczyna niemal wszystkich pokazanych stabosci i przywar, ktore Samo-
zwaniec pietnuje.

W komediach Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej spotykamy natomiast wie-
le ,,domoéw kobiet”, by postuzy¢ si¢ okresleniem Natkowskiej z 1930 roku

30 Zob. np. A. Zawiszewska, Zycie swiadome. O nowoczesnej prozie intelektualnej
Ireny Krzywickiej, Szczecin 2010.

31 Zob. M. Marcinkowska-Gawin, ,, Boyownicy i boyowniczki”. Srodowisko ,, Wiado-
mosci Literackich” wobec problemu regulacji urodzen [w:] Kobieta i kultura zycia codzien-
nego. Wiek XIX i XX. Zbior studiow, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 1997, s. 137.

32 M. Samozwaniec, op.cit., s. 7.
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Czesto to rodziny wielopokoleniowe (Skarb w plomieniach, Dowod osobisty),
gdzie matki 1 babki przyjmuja rolg opiekunek i przewodniczek, albo grupy ro-
wiesnicze (Popielaty welon). W wigkszosci sztuk mtodej mezatce towarzyszy
tesciowa i ewentualnie babka meza. To one, a takze ciotki® i stuzace wprowa-
dzaja do utworu komizm. Nieco podejrzliwy czytelnik dostrzeze samotno$¢
tych postaci. Przyczyny ich sytuacji osobistej nie sg przeciez jasne. Nie mamy
nawet informacji, czy sa one wdowami, rozwddkami czy pozostaja w separa-
cji, a moze ich me¢zowie albo kochankowie po prostu nie znalezli si¢ w orbicie
zainteresowania podmiotu dramatycznego™*.

Kreacje bohaterek w sztukach Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej sktaniajg do
pytania o istot¢ kobiecosci oraz dozwolone dla nich zachowania. Starsze sg
zwolenniczkami tradycyjnego porzadku. Staja si¢ nawet swego rodzaju su-
perego spotecznym, przedktadajac nad dobro indywidualne dobro gatunku.
Z tego powodu nieustannie przypominaja mtodym kobietom o koniecznosci
posiadania potomstwa i podporzadkowania macierzynstwu swojego zycia.
To wywotuje wrazenie dos¢ komicznego ,,bzika potomstwa”, cho¢ mtodzi
(a przede wszystkim kobiety, zwlaszcza nieco bardziej wyemancypowane)
moga to uznac za dziatania niemal opresyjne®.

Zupetnie inaczej zachowujg si¢ matki oraz babki panien, a nawet mlodych
wdow (Nagroda literacka, Powrdot mamy czy Skarb w ptomieniach). Bywaja
wowczas nadmiernie wyrozumiale, pobtazliwe, a nawet bezpodstawnie za-
szczepiajg w swoich podopiecznych poczucie wyjatkowosci (Matka Mury
w Skarbie w ptomieniach). Oczywiscie, opiekunki mtodych przywotuja roz-
maite wzorce kobiece, zapisane w literaturze picknej, ktore czasami jawnie
odstaja od miedzywojennego dyskursu emancypacyjnego (Babka w Nagro-
dzie literackiej przypomina fragment Piesni o ziemi naszej Wincentego Pola).
Wydaje si¢ wigc, ze nastawienie starszych kobiet zalezy od osobistej i spo-
tecznej sytuacji podopiecznych, cho¢ niemal zawsze matzenstwo uchodzi za
najbardziej pozadany scenariusz zyciowy, bez wzgledu na wyksztalcenie oraz
predyspozycje panien. Przekonanie, Zze szcze$ciem kobiety jest mitosé
oraz matzenstwo, w sztukach Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, zwlaszcza nieco
p6zniejszych, zdaje si¢ podziela¢ takze mtode pokolenie. Jesli Szofer Archi-

3O kreacjach starszych kobiet zob. m.in. M. Rawinski, ,, Przez sprawg mitosci widzia-
na sprawa kobiety”. Feministyczny teatr Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,,Annales Univer-
sitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio FF” 1999, t. 17, s. 205-209.

3* Mezczyzni w sztukach Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej przypominaja nieco Felicjana
Dulskiego, probujac zejs¢ z oczu aktywnym matzonkom; zob. J. Waronska, Komedia na
miare..., s. 356.

35 M. Z6tkos, Piekto matek. O dramatach Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,\Dia-
log” 2018, nr 3, s. 34-46.
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bald byt komedig matzenska, ale i komedia z matzenstwa ($lub zostat zawarty
glownie z powodu testamentu wuja), to komedie lat trzydziestych pokazuja
trwato$¢ rodzin mimo drobnych przeszkod (Powrot mamy).

W komediach Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej zachowania budzace $miech
moga pojawia¢ sie u wszystkich kobiet bez wzgledu na ich wiek. Co wigcej,
taka charakterystyka nie zawsze oznacza potgpienie, a moze nawet wzbudzac
sympati¢ odbiorcy. Podczas gdy tesciowe i stuzace majg komiczny wyglad,
a ich sposob bycia odbiega od przyjetej w Dwudziestoleciu normy, $miesz-
nos$¢ bohaterek pozytywnych wynika z ich nieporadnosci czy nawet gotowo-
$ci poswigcenia sie za innych. Komiczng jest wigc bohaterka nie do$¢ kobieca
(Mura ze Skarbu w pltomieniach, Valida Vrana z Baby-Dziwa), ale rowniez
posta¢ zbyt kobieca, zwlaszcza jesli jej profesja wymagataby powsciagnie-
cia niektérych cech (Boy-Zelenski dostrzegt komizm Anaktorii w Popielatym
welonie; lekarka mito$ci pozostaje samotna, nie znalazlszy szczgscia u boku
mezczyzny, a nastepnie poddaje si¢ urokowi Tytusa’®).

Pawlikowska-Jasnorzewska patrzy wigc z przymruzeniem oka na dziew-
czeco zajadly feminizm*” (Bea w Powrocie mamy), poniewaz traktuje go jako
jeden z etapow ksztattowania tozsamosci, akceptuje nieudane proby poszu-
kiwania szczeécia, a nawet pomytki w doborze partneréw (Taida w Nagro-
dzie literackiej). Niektorzy krytycy byli mniej wyrozumiali dla bohaterek™.
Konstruujac postulowany model kobiety, autorka korzysta z kontrastu (oschta
iniedojrzata Mura w Skarbie w plomieniach zostanie przeciwstawiona uroczej
Kinii, ktéra ostatecznie wyzwoli Feliksa spod uroku jego przesladowczyni),
stosuje gry intertekstualne, odwotujac si¢ do wzorcoéw kobiecosci upowszech-
nionych przez literature.

Kolejng komedig feministyczna, juz cho¢by z powodu liczebnej przewagi
kobiet, jest Typ 4 Morozowicz-Szczepkowskiej. Wystawienie sztuki w 1934
roku, a doktadnie pojawienie si¢ na scenie niemal nagiego mezczyzny, Wywo-

36 T. Boy-Zelenski, I na fizykéw deszcz pada, ,Kurier Poranny” 1939, nr 103, s. 3.

37 Zob. J. Waronska, Granice kobiecosci w migdzywojniu..., s. 38—40. Analizy sztuk
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej z wykorzystaniem perspektywy feministycznej prowadzita
przede wszystkim Inga Iwasiow, zob. eadem, Kobiecos¢ za zastong. O dramaturgii Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej [w:] Nowa swiadomos¢ w modernizmie. Studia spod znaku
gender w kulturze polskiej i rosyjskiej u schytku stulecia, red. G. Ritz, Ch. Binswanger,
C. Scheide, Krakow 2000, s. 153—-165; Oblicza ,,Ja” — o swiadomosci bohaterek dramatow
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej [w:] Stulecie skamandrytow. Materialy z sesji nauko-
wej na Uniwersytecie Jagiellonskim 8—9 grudnia 1994, red. K. Biedrzycki, Krakow 1996,
s. 137-148.

38 Zob. J. Waronska, Czego to oglgdaé nie chcieliscie, panowie? O ,, Nagrodzie literac-
kiej”, komedii Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,,Ruch Literacki” 2018, z. 3, s. 254—
257, https://:doi.10.24425/122704.
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tato skandal obyczajowy. Na takg dos¢ wybiorczg reakcje krytyki (gtownie
meskiej) autorka odpowiedziata po latach, przytaczajac fragment listu rezy-
serki spektaklu, Zofii Modrzewskie;j:

[...] obrazili si¢ [...] nie tyle krytycy, co me¢zczyzni. Obrazili si¢ za zlekcewa-
zenie swojej plci, nie godnosci meskiej, ta w sztuce wychodzi bez szwanku, nie
poczucia humoru, tradycji czlowieczenstwa, lecz, po prostu, zwyczajnie, panujgcej
nam mito$ciwie ptci meskiej! Tabu! Zdaniem tych pandw, rzecz to niebywata
i niedozwolona, aby kobieta o§mielita si¢ $mia¢ z meskosci, rozebra¢ na scenie
mezezyzne. Cate wieki rozbierano tylko kobiete, aby ja poklepac, okiem znawcy
»towar” obejrze¢ i ze $miechem lub tezka rozczulenia do... alkowy wprowadzic.
Ale rozebra¢ na scenie me¢zczyzng?! Kobieta rozbierajaca mezczyzne?! Tego
jeszcze nie byto!®

Nago$¢ meska, cho¢ motywowana w tekscie sytuacja poszukiwania mo-
delu Apolla, by¢ moze wynikala z postawy ludycznej Morozowicz-Szczep-
kowskiej albo checi odwrocenia sytuacji znanej z zycia. To jednak ta scena
zadecydowala o tym, ze migdzywojenni recenzenci odmoéwili utworowi ja-
kichkolwiek walorow artystycznych. Dos¢ przytoczy¢ fragment artykutu Sto-
nimskiego, wypowiadajacego si¢ przeciwko tej sztuce:

Wszystko jest rodzaju zenskiego. Podnosi si¢ ,.ta kurtyna” i na ,.tej scenie” roz-
poczyna si¢ ,ta akcja” ,tej komedii”. Brakuje tylko sensu, bo sens jest rodzaju
mgeskiego, brakuje dowcipu, bo to tez rodzaj meski, jest natomiast nuda rodzaju
zenskiego. Trudno powtdrzy¢ betkot, wiec streszczenie aktu pierwszego jest pra-
wie niemozliwe*.

Tymczasem sztuka okazuje si¢ nie tylko przyktadem swego rodzaju ,,ko-
medii odbioru” (trudno rozstrzygnaé, czy byl to efekt przewidziany, cho¢ na
pewno wptynat na usunigcie utworu z literackiego obiegu na dhugie lata), ale
réwniez krytyka eugeniki*!, satyrg na szczegdlny typ wyzwolonych kobiet
oraz projektowane przez nie spoteczenstwo. Przede wszystkim jednak w ko-
medii zostaty skonfrontowane przekonania bohateréw na temat roli spotecznej
obu ptci.

3 M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka. Wspomnienia, Warszawa 1968, s. 285;
zob. D. Poskuta-Wtodek, op.cit., s. 113.

40 as. [A. Stonimski], ,, Kwiecista droga”, ,, Igraszki muzyczne”, ,, Typ A”, ,,Wiadomo-
$ci Literackie” 1934, nr 49, s. 7.

41 Na temat 6wczesnych pogladow eugenicznych zob. np. M. Turda, Eugenika nega-
tywna w Europie przed 1933 r. [w:] Eugenika — biopolityka — panstwo. Z historii euro-
pejskich ruchow eugenicznych w pierwszej polowie XX w., red. M. Gawin, K. Uzarczyk,
przekt. tekstow K. Uzarczyk, Warszawa 2010, s. 29-48; L. Marzec, Mifos¢, macierzynstwo
i eugenika, ,,Czas Kultury” 2010, nr 6, s. 20-27.
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Na wybodr gatunku zwrocita uwage Podhorska-Okotow na tamach ,,Blusz-
czu”, przeczytawszy ze zdziwieniem artykuly swoich kolegow*:

A tymczasem Typ A4 jest niewatpliwie dobrg groteska, lepsza od wielu swojskich
i obcych farsidet, wystawianych na naszych scenach i z pobtazliwa dobrotliwoscia
klepanych po ramieniu przez recenzentow*.

Recenzentka dostrzegla w utworze motyw $wiata na opak, poniewaz tym
razem to mezczyzna bedzie realizowac typ mitologicznej Galatei. Zastanowita
si¢ rowniez nad intencja autorki. Rozpoczela wige artykut od retorycznych
pytan, skupiajgc si¢ na tym, czy konstrukcja §wiata przedstawionego, a przede
wszystkim satyra skierowana przeciwko Hortensji i Izie, probujacych sttumic
cechy wynikajace z plci, jest rozrachunkiem z gloszonymi wczesniej ideami
emancypacji:

Po dramatycznej Sprawie Moniki, po programowej Milczgcej sile Szczepkowska
data nurka w groteske. Czy ten skok byt objawem naturalnej reakcji, odprezeniem
nerwow po diugotrwatym nastawieniu na baczno$¢ przed postulatami spoteczno-
-obyczajowymi? A moze autorka ulegla rewizjonistycznej pokusie. Uwiodta ja
przekorna cheé przenicowania sytuacji, spojrzenia na kompleks zagadnien z uko-
sa, pod katem satyry i parodii? [...]

Na jednej i na drugiej [Hortensji i Izie, bohaterkach komedii — J.W.] zemsci si¢ ich
wlasna spaczona kobieco$¢, zamaskowana i przythumiona naukowoscia u jednej,
kabotynizmem u drugiej. Ani jedna, ani druga nie umie zdoby¢ si¢ na prawdziwe,
bezposrednie uczucie. Chwytajg upragnionego me¢zezyzne w potrzask materialnej
zalezno$ci i mézgowych argumentoéw. Szczerg, naprawde ofiarng i bezinteresowng
miloscig zaptongta do niego tylko biedna prostytutka*.

»Spaczona kobieco$¢” nie oznacza tu jednak postulatu ograniczenia przed-
stawicielek ptci zenskiej do bycia seksualnym spetnieniem mezczyzny. Cho-
dzi raczej o sposdb budowania relacji.

Akcja sztuki rozgrywa si¢ w kamienicy, zamieszkatej przez trzy kobiety,
ktoére zaopiekowaty si¢ niedosztym samobojca, a nastgpnie oczekujg od niego
wdzigczno$ei za uratowanie zycia. Malarka Iza o nieokres§lonym wieku jest
kobietg samodzielng. To literacka kontynuacja Szalonej Julki Kisielewskie-
go, ktora w Dwudziestoleciu nie musi juz cenzurowa¢ swoich pomystow. Jej

2 Wydaje sie, ze temat ten sygnalizowany przy analizach recepcji wielu sztuk napi-
sanych przez kobiety w Dwudziestoleciu zastuguje na osobne opracowanie; zob. J. Kot,
op.cit., s. 442; J. Waronska, Czego to oglqdac nie chcieliscie, panowie?..., s. 243-245.

# S.P.O. [S. Podhorska-Okotow], ,, ip A~ Marii Morozowicz-Szczepkowskiej w Atene-
um, ,,Bluszcz” 1934, nr 49, s. 1539.

* Ibidem.
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emancypacja nie przektada si¢ jednak na zycie osobiste. Iza marzy o zyciu
u boku m¢zezyzny w legalnym zwigzku, dlatego aktualnie poszukuje czwarte-
go me¢za®’, nawet jesli rozwaza posiadanie kochanka. Towarzyszg jej: Horten-
sja — 25-letnia reformatorka spoteczenstwa, wyksztatcona dziewica o wlosach
blond, uznana przez Iz¢ za genialng, oraz 18-letnia prostytutka Manka. Sto-
nimski w swojej recenzji nie darowat zadnej z nich:

Autorka przedstawia nam trzy kobiety. Jedna to uczona, ale bardzo zle uczona
kobieta, bajdurzaca o naukowym punkcie widzenia, druga, to dziewczyna uliczna,
a trzecia, to wytworna malarka, ktora poluje na matzenstwo z bogatym hrabia.
Ale hrabia nie raczy si¢ oswiadczy¢, nie raczy zaproponowac¢ matzenstwa, a tylko
raczy zaproponowac wyjazd za granicg. Nie wiemy, czy po wyjezdzie hrabia do-
piatby swego (a raczej, mowigc wytwornym stylem tej komedii, odpiatby swego),
gdyz kobiety w tej sztuce maja wiele ironii i przekasu w traktowaniu mezczyzn*.

W tej komedii najwigcej uwagi warto pos§wieci¢ Hortensji. Zdaje si¢ ona
ideolozka przysztosci, o czym $wiadczy przygotowana przez nig broszura
Czlowiek jutra. Przyjmujac metod¢ naukowa, bohaterka wskazata sposoby
zmodernizowania $wiata, a warto wspomniec¢, ze nauka stawala si¢ wowczas
jednym z teatralnych tematow, by wymieni¢ komedie Brunona Winawera czy
Antoniego Cwojdzinskiego.

W swojej pracy Hortensja skupita si¢ glownie na akcie prokreacji, po-
dejmujac 6wczesne projekty eugeniczne (idee te sg bliskie rowniez Malwie
w Dowodzie osobistym Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej). Poczecie dziecka
bedzie si¢ odbywac¢ w §wiatyni piekna, skladajacej si¢ z kilku pomieszczen.
Kobiety i mezczyzni muszg by¢ zdrowi, a kobiety dodatkowo powinny by¢
dziewicami do 25 roku zycia. Naukowczyni zadbata tez o higieng zycia in-
tymnego. Uwaza, ze oczekiwanie na blisko$¢ cielesng podniesie temperature
relacji. Spotkowanie miatoby wiec odbywac si¢ dopiero po 30 dniach od po-
znania, dwa razy w tygodniu. Po zaptodnieniu kobieta zostanie przeniesio-
na do ,,matkarni”, czyli przestrzeni pozbawionej trosk. Temu pomieszczeniu
Hortensja pos§wigca wiele uwagi:

Tu jest matkarnia. Sg cztery wydziaty: 1. Rodzieniec: tu idealne matki wydaja na
$wiat wydarzone dzieci; 2. Osesnik: jak sama nazwa wskazuje wylegarnia ose-
skow do roku; 3. Dwulatnik: tu si¢ uczg wymawiac pierwsze stowa, stawiac pierw-

4 Iza stwierdza: ,,Uwazam, ze to jedyna sytuacja dla kobiety, mie¢ opiekuna, przyja-
ciela”, zob. M. Morozowicz-Szczepkowska, Typ A. Komedia w trzech aktach [w:] Rodzaju
zenskiego..., s. 121; ,Mg¢zczyzna, kiedy si¢ zeni, daje kobiecie dowody mitosci, wszystko
ryzykuje i wszystko oddaje. Jestem trzy razy rozwiedziona i marze¢ o tym, zeby wyjs¢ piaty
i szosty raz! To bardzo wygodne”, zob. ibidem, s. 121.

4 as. [A. Stonimski], op.cit., s. 7.
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sze kroki: 4. A w tym pawilonie, nazwanym Powtornik, kobieta, jesli chce, moze
si¢ poddac¢ po odpowiednich masazach, naswietlaniach, wibracjach, ponownemu
doswiadczeniu macierzyfstwa. Ale juz nie z typem A, lecz z typem B*.

Ostatnie zdanie przypomina o tytutowej klasyfikacji me¢zezyzn, przepro-
wadzonej na podstawie ich wygladu i budowy: typ A — to ideat pod wzgledem
wygladu i charakteru: ,,Jasny wlos, biata cera, doskonale rozwinigte, dtugie
muskuty, cienka, dobrze zarysowana szczg¢ka, nos prosty z matym garbkiem,
o ruchomych, cienkich nozdrzach, wargi cienkie jak obrysowane cyrklem, czo-
to wysokie i szlachetne, wzrost wysoki. Usposobienie pogodne, charakter sil-
ny, zdecydowany, dumny, odwazny, wytrwaty, cho¢ subtelny w uczuciach™,
opis ten uzupetnia Iza stowami: ,,pickna dumna glowa, szerokie bary, dtugie
nogi™’; typ B — ,,przysadzisty, muskut krotki, glowa splaszczona [...], ko-
$ci twarzy wydatne, konczyny krotkie. Brutal — zwycigzca zycia™?; typ C —
brzydki, krzyzoéwka rasy czarnej i osobnika ,,chudego, rudego, posgpnego,
leniwego™!.

Pomyst pozornie wyzwolonej z ptci Hortensji zdaje si¢ eliminowac mito$¢,
koncentrujac si¢ niemal wylacznie na dobru ludzkiej rasy. Kobiety beda mogly
zy¢ w zaprojektowanym dla nich raju pod warunkiem jednak, ze macierzyn-
stwo stanie si¢ gtbwnym celem ich zycia. Regulatorem relacji miedzyludzkich
okazuje si¢ zastrzyk, pozwalajacy zapanowac¢ nad emocjami, nerwami, czyli
tym wszystkim, co uznano za stabosci. W ten sposob czlowiek zostaje prze-
ksztatcony w przewidywalnego osobnika. Kobieta eksperymentuje na sobie,
o czym z duma moéwi malarce:

Dzigki zastrzykom wyjalowiona jestem z zapaszku kobietki, a statam si¢ med-
rcem! Chemia! Zastapi etyke i religi¢. Zamiast m¢ezy¢ si¢ z ludzmi, wychowywac,
umoralniaé, poprawiaé, daje si¢ zastrzyk. Zastrzyk. Poprawia gluptasa, uspokaja
weredyka, z gwattownika robi filozofa, ze §redniaka medrea’.

Pojawienie si¢ megzczyzny w kamienicy przeksztatca kobiety w rywalki.
Nawet Hortensja nie pozostanie oboj¢tna. By¢ moze autorka bawi si¢ moty-
wem sadu Parysa, przy czym Mtlodzieniec nie ma tu wiele do powiedzenia.
Kazda z kobiet realizuje przeciez inny typ: Hortensja to uosobiony rozum,

47 M. Morozowicz-Szczepkowska, Typ A. Komedia w trzech aktach, s. 118.
8 Ibidem, s. 116.

¥ Ibidem.

0 Ibidem, s. 118.

SU Ibidem, s. 119.

52 Ibidem, s. 118-119.
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pobawiony chemicznie emocji, wrazliwa Iza okazuje si¢ hipokrytkg — marzy
o m¢zu 1 kochanku, Manka zna przede wszystkim ptatng mitosc, ale teraz do-
$wiadcza prawdziwego, a moze nawet pierwszego uczucia.

Kazda z kobiet probuje wykorzysta¢ Mtodzienca do realizacji swoich ma-
rzen i1 potrzeb. Hortensja robi z niego sekretarza, zatrudnia go do przepisania
broszury w pieciu egzemplarzach. Bedzie pracowat pig¢ godzin dziennie za
200 ztotych i utrzymanie. Stanie si¢ rowniez uczestnikiem jej eksperymen-
tu. Dziewczyna chciataby jednak, zeby pocatunek byt ,,$§lubem dla czystych
dziewic”. Niby jest uswiadomiona, ale jej nowoczesno$¢ zdaje si¢ dramatycz-
ng rezygnacja z zycia. Zdaniem Izy Mtodzieniec to doskonaly model Apolla,
bedzie wigc pozowat jej do obrazu. Manka niczego wprawdzie nie oczekuje,
a on odwdziecza si¢ jej zainteresowaniem i sprawia wrazenie zakochanego:

MELODZIENIEC

Pani bezinteresownosc¢ jest wzruszajaca. (pauza) Ale wie pani, ze to chyba najgor-
sza sytuacja. Bo tamto po prostu stan¢to na platformie umowy handlowej. A z pa-
nig?? Hm... z panig to bedzie trudnie;j. ..

MANKA

(mowi z trudem) Ja... nic... nie chcg.

MLODZIENIEC

Wiasnie w tym s¢k. (wzigf jej rece) Jakie ciepte raczki. Czemu pani drzy, tu jest
przeciez goraco! (objgt jg ramieniem) Jakie pani ma tadnie wykrojone usta. ..
Marnka gleboko wzruszona osuwa si¢ w jego ramiona.

MLODZIENIEC

(catuje jg w usta) ...jakie gorace...%

Finat weryfikuje wszystkie pomysty na kobieco$¢, ujawniajac ich komizm.
Marnka jest czg¢écig systemu patriarchalnego, wigc mezczyzna staje si¢ wo-
bec niej zdobyweca 1 uwodzicielem. Gdy ona drzy, on obejmuje jg ramieniem,
komplementuje ksztalt ust i wreszcie caluje. Manka ofiarowuje mu zaoszcze-
dzone pieniadze, a jednoczesnie ujawnia swoje przywigzanie i zazdrosc.
Szuka go w pokojach rywalek, podstuchuje, zostawia list z wyrzutami. Na-
tomiast Hortensja ostatecznie dochodzi do przekonania, ze Mtodzieniec nie
jest typem A (,,Staby, lekkomy$lny, zmystowy, bez charakteru...”*), nazywa
go bezwstydnym 1 wyrzuca jego rzeczy na korytarz, decyduje si¢ réwniez na
aborcje (we wczesniejszej wersji tekstu zwraca si¢ do Doktor Anny z prosba
o ,,skrobanke”: ,,Skrobanka. Bede na miejscu o dziewiatej trzydziesci! Musze
skroba¢: konsekwentnie, logicznie, naukowo!”*®, w ostatecznej — uzywa bar-
dziej neutralnego stowa ,,zabieg”). Decyzja o usunigciu dziecka, ujawniajaca

33 Ibidem, s. 136.
> Ibidem, s. 143.
5 Ibidem, s. 146.
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przeciez duze emocje, nie tylko podwaza zasadno$¢ projektu, ale tez kwestio-
nuje jej obojetnos¢ wobec mezezyzn. Z kolei Iza jest rozczarowana zachowa-
niem ksigcia, wiec Mtodzieniec mogiby chwilowo sta¢ si¢ jej kochankiem.
Dla uratowanego nieszczes$nika to wlasnie ona jest kwintesencja kobiecosci,
kurtyzang i wampirzyca: ,,...Bo pani jest sto, tysigc razy kobieta! W mezczyz-
nie si¢ pani przeglada, m¢zczyzng oddycha, dla mezczyzny zyje!”.

Odejscie mezeczyzny ostatecznie przekonuje Izg, ze to prawdziwy typ A.
Ma on w sobie co$ z bohatera Ziodzieja idealnego Iwaszkiewicza. Zarzuca
malarce, podobnie jak Jozef Laryssie, ze koncentruje si¢ niemal wytacznie na
uzywaniu $wiata, kolekcjonujac przy tym mezczyzn jak znaczki:

1za

Gentelman nie odmawia kobiecie!

MELODZIENIEC

Nareszcie pokazatas prawdziwe oblicze! I ty, pigkna moja, mowisz o sobie, je-
stem wolna. Nie! Wolna bytaby$ wowczas, gdybys rzuci¢ mogta wszystkie taszki,
krysztateczki, wygodki i poszta przed siebie na niepewne, na bezjutrze, na przygo-
d¢. Ale czymze bytabys ty, pigkna Izo, bez luksusu, ktorym oddychasz?*’

Niedoszty samobdjca jest prawdopodobnie ofiara 6wczesnego kryzysu
gospodarczego. Ukonczyl dwa semestry filologii, mieszka jako sublokator
z czterema rodzinami. Stracit korepetycje, a potem kolejne posady: w handlu,
W rzezni, a nawet prace zamiatacza ulic. To wlasnie on wypowiada uwagi
na temat sposobu uksztattowania i funkcjonowania spoteczenstwa, cho¢ jego
przekonania sg do$¢ tradycyjne. Wedlug niego mezcezyzni musza walczyé
0 SW0jg pozycje, wiec spoteczenstwo jawi mu si¢ jako stado ,,zorganizowa-
nych wilkow”, podczas gdy kobiety sg utrzymywane w zamian za gotowos$¢
rodzenia dzieci: ,,Wy macie wszystko zorganizowane. Wy wszystko mozecie.
Pilnujg was pienigdze i armaty. Mozecie zy¢ spokojnie i ptodzi¢ pokolenia
spokojnie o ich los™.

Stowa te wypowiedziane do Hortensji, wpisuja si¢ w dyskusje na temat
spoteczenistwa 1 znajduja potwierdzenie w projektowanej przez bohaterke
matkarni. Po kilku tygodniach Mlodzieniec wraca raz jeszcze do tego wat-
ku. Rezygnujac z goscinnosci kobiet, ktéra okazata si¢ jednak jaka$ forma
zniewolenia (mys$li nawet o zatozeniu Ligi Ochrony M¢zczyzn), wyznaje lzie,
jakie zasady powinna, jego zdaniem, wyznawaé wspdlnota:

Gdybym miat wybiera¢, kto ma by¢ rezyserem tragifarsy zwanej zyciem, wy-
bralbym zawsze kobiety. Wy macie co$ z zarliwo$ci neofitek. Wasz $wiat, mimo

% Ibidem, s. 144.
ST Ibidem, s. 146.
8 Ibidem, s. 128.
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wszystko, lepszy jest od nas zorganizowanych wilkoéw!... Jestem nieprzejedna-
nym wrogiem me¢zczyzn. Ich rezimowi zawsze si¢ wymkne i nigdy nie ulegne™.

Owa ,,zarliwos¢ neofitek”, na ktérg powoluje si¢ Mtodzieniec, przypomina
nieco finatowy monolog Ksi¢znej z Szewcow Witkacego, przekonujacej prze-
ciez, ze schizoidki zastepujg pykniczejacych mezczyzn®.

W pokazanej przez Morozowicz-Szczepkowska ,.kamienicy kobiet”,
a moze raczej klatce schodowej zamieszkatej przez kobiety, panuja takie same
prawa jak w miedzywojennym spoleczenstwie. Bohaterki ratuja mezczyzne,
ale tylko do tego ogranicza si¢ ich empatia. Przyktadu postawy siostrzanej
moze dostarczy¢ jedynie Iza, ktéra chce przemieni¢ Manke w warszawska
gejsze, perwersyjng modelke, by ta mogla lepiej zarabia¢, zmieni¢ prace, a na-
wet zostac ,,wzorowa, szanowang obywatelka™®!. Powiela przy tym biografi¢
pewnej damy, ktora dzigki zamoznemu wielbicielowi zmienita swoje zycie.

Na pewno warto zastanowi¢ si¢ nad stosunkiem Morozowicz-Szczepkow-
skiej do przedstawionych postaci. Wydaje sig, ze swego rodzaju autocenzure
czy nawet przemoc sceniczng dostrzezemy juz na poziomie projektowania
dekoracji. Na scenie zobaczymy przeciez fragmenty wytacznie dwoch miesz-
kan: malarki (wielkie toze i sztalugi) oraz uczonej (pracownia wypetiona
ksigzkami, embrionami w stojach oraz stukotem maszyny do pisania). Nie
dowiemy si¢ natomiast, jak mieszka Manka, co od samego poczatku pokazuje
odmiennos¢ kobiety w przedstawionym $wiecie.

% ok 3k

Wybrane komedie migdzywojenne przedstawiaja rozne spotecznosci kobie-
ce — przymusowe, przypadkowe albo spontaniczne, oparte na pokrewienstwie,
wigziach spotecznych albo emocjonalnych, wreszcie miejscu przebywania.
Rzadko jednak przedstawicielki tych grup potrafig stworzy¢ inne relacje niz
te znane ze spoteczenstwa patriarchalnego, nawet jesli probuja je nieco zmo-
dernizowad. Istotg spoteczenstwa zorganizowanego przez me¢zczyzn jest ry-
walizacja i che¢ ustrukturyzowania grupy wedtug czynnika lepszy—gorszy,
ale réwniez przekonanie, ze najbardziej pozadanym dobrem jest m¢zczyzna.
Wedhug wielu kobiet to przeciez mgz powinien zapewni¢ wygodne i bezpiecz-
ne zycie, nawet jesli obok tego marzenia pojawia si¢ mysl o emancypacji.
Megzczyzna okazuje si¢ przyczyng konfliktow i to z jego powodu pokazane
bohaterki rzadko potrafia solidaryzowac¢ si¢ z przedstawicielkami swojej plci.

% Ibidem, s. 144-145.

€ Zob. S.I. Witkiewicz, Szewcy. Naukowa sztuka ze Spiewkami w trzech aktach
[w:] idem, Wybor dramatow, wyb., wstep J. Blonski, oprac. i przypisy M. Kwasny, Wroc-
taw etc. 1974, s. 453.

¢ M. Morozowicz-Szczepkowska, Typ A. Komedia w trzech aktach, s. 131.
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Komizm wybranych sztuk pemit przede wszystkim funkcje wycho-
wawcza, a autorki budowaty za jego pomocg postulowany model kobiety
i dyskutowaty nad sposobem funkcjonowania spoteczenstwa. Najbardziej
antymaskulinistycznym z omawianych utwordéw jest Sprawiedliwos¢ Gra-
bowskiej, pozostate autorki pokazaty kobiety samodzielne, a nawet pozwo-
lity odbiorcom zapomnie¢ o spotecznej hegemonii mezczyzn. Paradoksalnie
z uprzedmiotowieniem me¢zczyzny spotykamy si¢ zarowno w zachowaniu Ko-
biety nr 14, jak i Manki (7yp A). Okazuje si¢ bowiem, ze seks odarty z uczué
dla obu pici bywa towarem i1 waluta.

Ale wybor gatunku komediowego mogt rowniez komplikowac relacje
migdzy autorka a bohaterkami scenicznymi. Ich groteskowe, satyryczne czy
karykaturalne obrazy prowadzity do pytan o stosunek dramatopisarek do
emancypacji kobiet i feminizmu. Jesli w ten sposob kreowaty wylacznie prze-
ciwniczki ideowe — przedstawicielki starszego pokolenia, jednostki nieuswia-
domione albo popierajace system patriarchalny — to jeszcze byto zrozumiate.
Jesli natomiast zaczynaly $miac si¢ z bojowniczek o nowy ksztalt spoteczen-
stwa, wielu odbiorcow ogtlaszalo je przeciwniczkami zmian. Tymczasem wy-
daje si¢, ze komediopisarki, wykorzystujac $miech, zachgcaly do dyskusji nad
miejscem i rolg kobiety w spoteczenstwie: czy powinna przyjac cechy meskie,
czy raczej ograniczy¢ swoja aktywnos¢ zyciowa wytgcznie do mitodci. Przy-
nalezno$¢ do grupy kobiecej, a nawet solidaryzowanie si¢ z ogdlnymi zatoze-
niami feminizmu i emancypacji dla wybranych komediopisarek nie oznaczaty
bowiem walki ptci, postulatu hegemonii kobiecej, ale raczej utozenie tych re-
lacji na zasadach partnerstwa.
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