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A thing about natural history, animal skins and art — a review of Giovanni Aloi’s
Speculative Taxidermy

Abstract: The purpose of this review is to familiarize the Polish reader with the extensive and
interesting monography: Speculative Taxidermy: Natural History, Animal Surfaces, and Art in the
Anthropocene, published by Columbia University Press. The Author Giovanni Aloi — art historian
and museumologist, takes up the challenge of opening new fields, and asking new questions in re-
search on taxidermy in art and science. The speculative methodological approach proposed by the
author, draws on the new materialism, archology of knowledge and “speculative turn,” and enables
him not only to thoroughly analyze the art involving taxidermic objects, but also to conduct eru-
dite analyzes of discourses, practices and “nexuses” defining complex human-animal relationships.
Taxidermy is a pretext to reflect on the sources of animal representation in contemporary culture
and discourse of natural history, as well as to show the abovementioned relationships in the context
of ecological, economic and environmental crises, and the uncertainties characterizing the “dark
ecology” of the Anthropocene. This work is an extremely valuable contribution to Ecocritical stud-
ies and the still developing field of animal studies.
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W drugiej potowie XX wieku taksy-
dermia nie cieszyta si¢ pochlebna opinia,
szczegblnie wérod badaczy i aktywistow
ekologicznych. Biorac pod uwage ros-
naca $wiadomos$¢ negatywnego wpltywu
ludzkiej dziatalno$ci na systemy pla-
netarne 1 dramatycznie malejaca bio-
roznorodno$¢, nietrudno dostrzec, dla-
czego obiekty taksydermiczne staly si¢
kontrowersyjne. Ze wzgledu na kwestie
etyczne 1 poprawno$¢ polityczng sprawa
ta zaczeta budzi¢ coraz wigcej watpliwo-
Sci. Skutkiem tej sytuacji bywaty nawet
zorganizowane akcje pozbywania sig¢
zbiorow taksydermicznych przez niekto-
re instytucje muzealne. Niemniej sprawa
nie byla i nie jest jednoznaczna. Z jednej
strony (szczegdlnie w konteks$cie muze-
ow) taksydermia nadal przyciaga wie-
lu zainteresowanych jej unikatowos$cia
1 egzotyka. Z drugiej — zwrot ku rzeczom
1 dyskurs nowej materialno$ci wptynety
na rozwoj zainteresowania unikatowym
1 zlozonym statusem ontologicznym oraz
epistemologicznym taksydermii. Charak-
terystyczna cecha teoretycznych podejsc
do taksydermii bylo umieszczanie jej
w kontekscie studiow postkolonialnych,
w ktorym ujmowana byla jako jeden
z emblematycznych elementow trudnej,
politycznej 1 kulturalnej, spuscizny im-
perializmu. Badacze, tacy jak Rachel Po-
liquin, Pauline Wakeham, Mark Simpson
czy John MacKenzie!, na rézne sposoby

1

R. Poliquin, The Breathless Zoo: Taxidermy
and the Cultures of Longing, Pennsylvania
State University Press, University Park 2012;
P. Wakeham, Taxidermic Signs: Reconstructing
Aboriginality, University of Minnesota Press,
Minneapolis 2008; M. Simpson, /mmaculate
Trophies, ,JEssays on Canadian Writing”
1999, No. 68: Materializing Canada; J.M.
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ujawniali w swoich pracach powiazania
miegdzy pojeciami klasy, rasy, plci i na-
uki, ktore byly motorami wielkich po-
lowan i wypraw przyrodniczych w po-
szukiwaniu idealnych okazow i trofedw
w XIX i w pierwszej potowie XX wie-
ku. Donna Haraway pisze o taksyder-
mii jako: ,,sedymentacji patriarchalnych
dyskurséw o imperialistycznym podboju
i zniewoleniu™>.

Pewne wyczerpanie tej formuly ba-
dawczej doprowadzito do czgstego dzi$
otwartego odrzucania taksydermii w kre-
gach historii sztuki i ekokrytyki. Zwie-
rzece skory traktowane sa jako oczywiste
i juz przebadane przejawy podporzadko-
wania, uprzedmiotowienia i ludzkiego
panowania nad natura. W ambitnej mo-
nografii Speculative Taxidermy: Animal
Skins in the Age of Anthropocene (2018),
wydanej naktadem Columbia Universi-
ty Press’, wlosko-amerykanski historyk
sztuki Giovanni Aloi wychodzi niejako
naprzeciw tego rodzaju uproszczeniom
i zadaje szereg istotnych pytan o repre-
zentacje zwierzat w sztuce oraz — szerzej
— o zakres 1 natur¢ skomplikowanych
relacji ludzko-zwierzecych. Nie skupia
si¢ jednak wylacznie ani nawet gltow-
nie na eksponatach muzealnych i obiek-
tach kolekcjonerskich. Poszerza swoje

MacKenzie, The Empire of Nature: Hunting,
Conservation, and British Imperialism,
Manchester University Press, Manchester 1988.
D. Haraway, Teddy Bear Patriarchy: Taxidermy
in the Garden of Eden, ,,Social Text” 1984—
1985, No. 11, s. 20-64. Cytaty z dziet
obcojegzycznych w thumaczeniu autora, chyba
7@ zaznaczono inaczej.

G. Aloi, Speculative Taxidermy: Natural
History, Animal Surfaces, and Art in the
Anthropocene, Columbia University Press,
New York 2018.
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dociekania o rzadko podejmowane za-
gadnienie taksydermii w kontekscie sztu-
ki, pytajac o jej potencjat jako ztozonej
praktyki dyskursywnej, umozliwiajacej
przemyslenie i kontestowanie antropo-
centrycznej perspektywy. Sledzac prze-
miang zwierzecej skory w przedmiot,
ktéry jednak nadal pozostaje w pewnym
sensie zwierzgciem, Aloi zwraca uwage
nie tylko na ztozono$¢ ontologiczna tego
problemu, ale réwniez na szersza per-
spektywe ludzko-zwierzecych historii.
Ksiazka rozpoczyna si¢ przewrotnie,
od systematycznej, dekonstrukcyjnej
analizy rzezby Edgara Degasa Mala tan-
cerka. Aloiego nie interesuje jednak sama
jej forma 1 liczne reprodukcje odlewane
z brazu. W swojej krytycznej analizie
wraca do oryginatu, ktory wyrzezbiony
(a raczej skonstruowany) zostat z rdz-
nych materiatbw organicznych, takich
jak wosk, drewno, liny i, co najwazniej-
sze (i najciekawsze), prawdziwe ludzkie
wlosy. Zastosowanie ,,sktadnikéw ciata”
wywotywato w XIX wieku liczne kon-
trowersje 1 zostalo odebrane jako nie-
omal skandal, co jest dla autora o tyle
interesujace, ze koresponduje z kom-
pletna ambiwalencja wobec podobnego
wykorzystywania w tym samym czasie
(1 na masowa skalg) zwierzecych skor.
W tym kontekscie Aloi kwestionuje fun-
damenty klasycznego, utopijnego reali-
zmu zachodniej sztuki — dystansujacego
widza od rzeczywistego obiektu, ktory
przeksztatca si¢ w czysta ,,formg sym-
boliczna”. Ludzkie ciato, wyrzezbione
w marmurze lub namalowane na ptotnie,
nie jest juz namacalnym ciatem, staje si¢
idea. Rzeczywista materialno$¢ ludz-
kich i zwierzecych ciat, przedstawianych
w tym paradygmacie sztuki, zostaje

RZECZ O HISTORII NATURALNEJ, ZWIERZECYCH SKORACH | SZTUCE...

zakryta przez warstwg alegoryczna, kto-
ra wprowadza bezpieczny (dla odbiorcy)
dystans. Sila rzezby Degasa lezy w jej
niekonwencjonalnym i szokujacym rea-
lizmie, ktéry zmienia uktad odniesienia
migdzy widzem a obiektem — skracajac
dystans, zbliza go do rzeczywistego cia-
fa. W ten sposob Aloi pokazuje zdolnos¢
utrwalonych ciat do taczenia tego, co
jest symbolicznie przedstawiane w prze-
strzeni galerii 1 muzedw, z tym, co niewi-
dzialne lub ignorowane na zewnatrz.
Autor celowo przeciwstawia si¢
utrwalonemu przez muzea historii na-
turalnej 1 kolekcjoneréw ,,romantycz-
nemu”, sentymentalnemu wizerunkowi
zwierzat przedstawianych w postaci
obiektow taksydermicznych. Aloi zwra-
ca uwage na czeste w popularnej $wia-
domosci postrzeganie taksydermii jako
»~egzotycznej, interesujacej czy zabaw-
nej”, co poniekad ja bagatelizuje. Odwo-
luje si¢ takze do koncepcji tzw. ,,sparta-
czonej taksydermii” (botched taxidermy)
Steve’a Bakera (Postmodern Animal,
2000%), ukazujac taksydermig jako ,,nie-
zrgczny produkt”, ,,dziwne stworzenie”
— tylez intrygujace, co odpychajace.
Kluczem do zrozumienia proponowanej
koncepcji ,,spekulatywnej taksydermii”
jest dostrzezenie szczegdlnych wias-
ciwosci spreparowanych zwierzgcych
skor, uyymowanych przez Aloiego w ka-
tegorii tzw. ,,indeksowosci’™ (s. 23-24),

4 S.Baker, Postmodern Animal, Reaktion Books,

New York 2000.

5 Aloi pisze takze o ,,wlasciwosci indeksowej”
i,,indeksowosci”, pojecia te odnosi do koncepcji
Charlesa S. Peirce’a, ktory ,,indeksowosc
rozumie jako: wlasciwos¢ znaku fizycznie
potaczonego z desygnowanym obiektem
w relacji, ktora jest nieunikniona i konieczna”.
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skupiajacej w sobie skomplikowane sie-
ci relacji migdzy zwierzgtami, ludzmi,
natura i sfera praktyk dyskursywnych®.
W takim ujeciu widoczne jest wyrazne
odejscie od interpretacji na poziomie
czysto estetycznym 1 aksjologicznym —
dekonstrukcja podmiotu kartezjanskiego
1 prymatu jezyka (fundamentalnych dla
klasycznej sztuki) na rzecz zwrotu ku
wzajemnym powigzaniom i interakcjom,
materialnos$ci i indeksowosci. Dotyczy to
dyskursow i praktyk definiujacych tzw.
»zespoty” (takiego pojecia uzywa autor,
w latourowskim sensie chodzi o sieci)
uwiktan politycznych, geograficznych
1 historycznych.

Dzicki  wprowadzeniu  podejscia
spekulatywnego jako ramy teoretycz-
nej mozliwe jest zoperacjonalizowanie
obiektow taksydermicznych w postaci
tzw. ,,aktywnych interfejsow” (tak nazy-
wa je Aloi), za pomoca ktorych mozna
krytycznie badaé proces konstruowania
ludzko-zwierzecych relacji. Pojecie ,,ak-
tywnosci” odnosi si¢ tutaj do zdolno$ci
otwierania pol spekulacji w sztuce — in-
nymi stowy — zadawania ,,spekulatyw-
nych pytan”. W kontekscie tych pytan
taksydermia moze by¢ postrzegana jako

Cytat za: G. Aloi, Speculative Taxidermy..., op.
cit.,s.23. Zob. u Peirce’a: ,,This is a real thing
or fact which is a sign of its object by virtue of
being connected with it as a matter of fact and
by also forcibly intruding upon the mind, quite
regardless of its being interpreted as a sign”,
Ch.S. Peirce, Collected Papers of Charles
S. Peirce, vol. 4, Belknap Press of Harvard
University Press, Cambridge, MA 1960, s. 359.
To ,,splotowe” rozumienie indeksowo$ci wy-
wodzi si¢ z koncepcji systemu referencyjne-
go znakow i symboli Morgana Marcylieny.
M.H. Marcyliena, Speech Communities, Cam-
bridge University Press, Cambridge 2014, s. 15.
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rezultat zlozonych negocjacji migdzy
dyscyplinami, porzadkami i dyskursami.
»Spekulatywnos$¢” ujawnia si¢ w zdol-
nosci do uaktywniania potencjalu kry-
tycznego, ktory jest inherentnie wpisany
w taksydermi¢ i czgsto znajduje swoj
wyraz w sztuce. W tym sensie ,,speku-
latywna taksydermia” jest dla Aloiego
przemys$lanym narzedziem badawczym,
ktére umozliwia przeniknigcie przez
nieistotng warstwe estetyczna obiektow
i wniknigcie w glab warstwy siecio-
wej — ,,uaktywnienie jej jako interfejsu”
i dostrzezenie szeregu kontekstow post-
kolonialnych, ekonomicznych, ekolo-
gicznych 1 artystycznych, ktorych splot
wynika z zawilej historii i ,,dziwnej”,
»transformacyjnej” materialno$ci taksy-
dermii. Czyniac to, autor rzuca wyzwanie
przyjetym powszechnie historycznym
modelom relacji ludzko-zwierzgcych,
ukazujac losy ludzi i zwierzat jako wza-
jemnie uwiktane 1 wspodtzalezne, nie zas
oparte na uproszczonym podziale na do-
minujacych i dominowanych.

Ksiazka podzielona jest na siedem
rozdziatow, poprzedzonych prologiem
1 wstgpem oraz skonkludowanych za-
konczeniem i apendyksem, ktory zawie-
ra napisany przez Marka Diona i Roberta
Marbury’ego manifest dla artystow zaj-
mujacych si¢ taksydermia. W pierwszej
czg$ci ksigzki (szczegdlnie w pierwszym
i drugim rozdziale) Aloi poswigca wie-
le miejsca zagadnieniom historycznym.
Jest podejrzliwy w stosunku do domi-
nujacych metanarracji, ktére utrwalaja
poglad o naukowym rodowodzie taksy-
dermii i jej roli w produkowaniu wie-
dzy o naturze. Podejécie to ma swoje
korzenie jeszcze w XIX wieku, kiedy
uczeni (w tym sami przyrodnicy) dazyli
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do popularyzacji taksydermii jako szla-
chetnego przedsigwzigcia naukowego.
Zgodnie z takim, linearnym, rozumie-
niem historii taksydermia narodzita si¢
przypadkowo jako rzemiosto ,,wypycha-
nia skor zwierzecych”. Nastepnie ewolu-
owala, stajac si¢ naukowym narzedziem
1 obiektem artystycznym, osiagajac
szczyty doskonatosci we wspotczesnych,
hiperrealistycznych dioramach historii
naturalnej. W takim ujgciu dominujacym
czynnikiem ksztaltujacym taksydermig
byly powolne i sukcesywne postepy
w technikach balsamowania, wypycha-
nia i montazu, ktére dzi§ mozemy podzi-
wia¢ w niemal doskonatych technicznie
wytworach wspotczesnej taksydermii
muzealnej. Przygladajac si¢ tak skon-
struowanej narracji historycznej, Aloi
(jak sam pisze) podejrzewal, ze kryje
ona wiele ukrytych i skomplikowanych
warstw, pominigtych przez dominujacy
dyskurs. Podejmujac kwestig tradycyjnej
historiografii i zagl¢biajac si¢ w Zrddia
taksydermii jako splotéw dyskursow,
praktyk i witadzy, ktore posiadaja roz-
norodne kulturowe nastgpstwa, Aloi
wykorzystuje przede wszystkim kon-
cepcje archeologii wiedzy zaczerpnigta
z prac Michela Foucaulta. Dla Aloiego
najcickawsze jest proponowane przez
Foucaulta odejscie od linearnego, nar-
racyjnego analizowania procesow hi-
storycznych, taczacych pojedyncze wy-
darzenia 1 prowadzacych do konstrukcji
okreslonych opisow, na rzecz podejscia
traktujacego histori¢ jako powolna sedy-
mentacj¢ 1 przenikanie si¢ pozornie nie-
zwiazanych, rownolegtych dyskursow’.

7 M. Foucault, Tivo Lectures, w: idem, Power/

Knowledge: Selected Interviews and Other
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Proponowane przez francuskiego filo-
zofa archeologiczne 1 genealogiczne
metody analizy dyskursywnej zostaty
zastosowane do identyfikowania i ,,ma-
powania” warunkow, ktore umozliwiaja
praktykom 1 dyskursom tworzenie sig
i przenikanie. Ta perspektywa umozliwia
konceptualizacje taksydermii jako swoi-
stej ,.klasy” przedmiotow bedacych ma-
terialnymi manifestacjami historycznych
relacji cztowiek — zwierzg, ksztaltowa-
nych jednocze$nie przez dyskursy wia-
dzy 1 wiedzy (s. 57). Metodologia oparta
na ,archeologii wiedzy” i geneaologii
proponowanej przez Foucaulta najwy-
razniej uwidacznia si¢ w podejmowane;j
przez Aloiego metodycznej dekonstruk-
¢cji 1 analizie tego, co nazywa ,,dziwna
petla” (weird loop). Termin ten okresla
historyczna ciagltos¢ zachodzacych na
wielka skalg praktyk montazu i demon-
tazu ciat zwierzat, zarbwno w kultu-
rze 1 sztuce (fotografii, filmie, sztukach
audiowizualnych 1 performatywnych),
jak 1 w przemystowej produkcji migsa
1 w przetwarzaniu zwierzgcych ciat. Aloi
odnosi si¢ tutaj do cickawych analiz Ni-
cole Shukin z jej pracy Animal Capital:
Rendering Life in Biopolitical Times,
w ktorej opisuje ona zawiklanie relacji
ludzko zwierzecych, ktore egzemplifiku-
je proces réwnoleglego rozwoju rolnic-
twa przemystowego, linii montazowych
samochodow (wyznaczajacy poczatek
ery masowej produkcji) i konstruowania
reprezentacji zwierzat w kulturze audio-
wizualnej®.

Writings, 1972—1977, ed. C. Gordon, Harvester
Press, Brighton 1980, s. 78-108.

N. Shukin, Animal Capital: Rendering Life in
Biopolitical Times, University of Minnesota
Press, Minneapolis 2009.
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Autor odwotuje si¢ takze do pojecia
»Zycla spolecznego rzeczy” Arjuna Ap-
paduraia, ktore przenosi punkt cigzkosci
w rozwazaniach nad rzeczami z pytan
o ich ontologiczny status na pytania o ich
funkcje®, umozliwiajac w ten sposob do-
strzezenie unikatowego sprawstwa przed-
miotow taksydermicznych w dziataniu.
W tym kontekscie ,,taksydermia speku-
latywna” odnosi si¢ przede wszystkim do
dziel sztuki, w ktorych skoéra zwierzgea
(lub jej reprezentacja) poddawana jest
praktykom wizualnym oraz wystawien-
niczym, szczegoblnie jesli chodzi o ekspo-
nowanie i konstruowanie obrazow natury
w muzeach. Zwierzece skory poddane
preparacji charakteryzuje, zdaniem au-
tora, swoistego rodzaju ,,dynamika wia-
dzy i wiedzy” (s. 91), lezaca u podstaw
praktyk estetycznych, ktorych celem
1 skutkiem jest dokonanie wspomniane-
go ontologicznego przejécia (przemiany)
zwierzgcia w przedmiot artystyczny/dzie-
to/eksponat. Ukazujac taksydermig jako
wazny sposob konceptualizacji zwierzg-
cia we wspodlczesnej sztuce, autor postu-
guje si¢ pojeciem ,,medium reprezentacji”’
(medium of representation). Termin ten
umozliwia mu wskazanie na jej znacznie
wigkszy (niz mozna by przypuszczac¢ na
podstawie analiz krytykéw sztuki), ,,ukry-
ty” potencjat reprezentatywny (s. 23).

Rozwazania prowadzone przez Aloie-
go osadzone sa w dwoch gltdwnych kon-
tekstach: antropocenu i nowego materia-
lizmu. Punktem wyj$cia jest dla niego
perspektywa skomplikowanej wspolczes-
nosci, ktéra ukazuje jako rzeczywistos$¢

®  The Social Life of Things: Commodities
in Cultural Perspective, ed. A. Appadurai,
Cambridge University Press, Cambridge 1988.
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kryzysu dominujacych kapitalistycznych
modeli produkcji, konsumpcji i podpo-
rzadkowania — dotychczas determinuja-
cych relacje ludzi 1 zwierzat oraz szerzej
— ludzi 1 natury. Znaczenie ztozonej ma-
terialnosci taksydermii nie lezy wytacz-
nie w jej potencjale symbolicznym, ktory
czesto jedynie utrwala antropocentryczna
interpretacje, ale raczej w jej szczegol-
nej wlasciwosci, zidentyfikowanej przez
Aloiego jako tzw. ,rejestr biopolityczny”
(s. 39). Pojecie to nawiazuje do wspot-
czesnej ekonomii 1 produkcji masowe;j,
autor odnosi je do problemu rezimow
wyzysku produkcji przemystowe;j, ktora
taczy cztowieka i zwierze. To wlasnie ten
,biopolityczny rejestr” taksydermii ujaw-
nia jej zwiazki z zawartym w tytule an-
tropocenem. Pomimo kontrowersji, jakie
termin ten budzi we wspodtczesnej huma-
nistyce i niektorych naukach przyrodni-
czych (ktérych autor jest $wiadom), stu-
zy on ogniskowaniu wptywu dziatalnos$ci
czlowieka na sieci wzajemnych powia-
zan, ktore charakteryzuja biosfer¢ w erze
zmian klimatu. Antropocen jako postulo-
wana nowa epoka geologiczna w dziejach
ziemi, charakteryzujaca si¢ wszechobec-
nym i nieprzewidywalnym wpltywem
dziatalnosci cztowieka na planete. Ow
wpltyw jest bezposrednio powiazany
z nadmierna konsumpcja i eksploatacja,
opierajacymi si¢ na glgbokim poczuciu
niepowigzania z natura (wpisanym ponie-
kad w obowiazujacy model kapitalizmu).
Z teoretycznego punktu widzenia jest to
wielkie wyzwanie wymagajace opraco-
wania nowych podejs¢ i metodologii.
Aloi odpowiada na ten problem, odno-
szac si¢ gtownie do koncepcji ,,ciemnej

RZECZ O HISTORII NATURALNEJ, ZWIERZECYCH SKORACH | SZTUCE...



Michat Witek

ekologii” Timothy’ego Mortona'®. Teoria
ta jest dla niego dominujacym sposobem
rozumienia i konceptualizowania kry-
zysow kulturowych, $rodowiskowych,
ekonomicznych i politycznych wynika-
jacych z antropocenu. Zdaniem Mortona
angazowanie si¢ w my$lenie ekologiczne
wykraczajace poza czysto retoryczny po-
Ziom wymaga zanurzenia si¢ w nieroz-
wigzywalnych dwuznaczno$ciach, na-
ktadajacych si¢ petlach 1 ich (nierzadko)
»~ciemnych” konsekwencjach. Przykta-
dem ,,ciemnej ekologii” antropocenu sa
zalezno$ci migdzy ludzkimi dziataniami
radykalnie zmieniajacymi $rodowisko
i ich nieprzewidywalnymi konsekwen-
cjami. Faktem jest, ze zwierzgta dosto-
sowuja si¢ do tych zmian, ,reaguja” na
ludzkie dziatania. W tym kontekscie
ludzka sprawczo$¢ jawi si¢ nie jako sita
jednoznacznie negatywna, ,niszczaca”
naturg, lecz jako czynnik powodujacy
niemozliwe do przewidzenia (nieuwa-
runkowane ewolucyjnie) zmiany, wytwa-
rzajacy swoistg ,,ciemna natur¢” nowych
zaleznosci.

Dyskurs nowego materializmu, po-
dobnie jak pojecie antropocenu, otwiera
przed autorem konkretny obszar badaw-
czy. Aloi argumentuje, Ze pojawienie
si¢ wielu wspotczesnych dziet sztuki
angazujacych taksydermi¢ zbiega si¢
z odnowionym Kkrytycznym zaintere-
sowaniem ,,zyciem” i biografia rzeczy.
Nieantropocentryczna sprawczo$¢ jest
tutaj kluczowa koncepcja; $wiat fizycz-
ny to przede wszystkim sie¢ relacji mig-
dzy wplywajacymi na siebie aktorami

10

T. Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future
Coexistence, Columbia University Press, New
York 2016.
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wszelkiego rodzaju, zyjacymi i nieozy-
wionymi, w tym dzietami sztuki. Rodzi
si¢ pytanie, jak pracuja arty$ci tworzacy
swoje dziela w ramach r6znych ,,spekula-
tywnych” podej$¢. Aloi ujmuje ten prob-
lem w oryginalny sposob, przygladajac
si¢ temu, jak ich dzieta (szczegdlnie ich
materialno$¢) moga zmienia¢ uktady
odniesienia w celu generowania nowej
dynamiki w sieci. Jak si¢ okazuje, wielu
wspolczesnych artystow uwaza taksyder-
mig¢ za wyrazne o$wiadczenie polityczne.
Zwierzgee skory sa przez nich uzywane
w celu bezposredniego dyskutowania,
problematyzacji i kwestionowania relacji
miegdzy ludzmi a zwierzgtami w konteks-
cie problemow politycznych i ideologicz-
nych.

Dla rzemieélnikow-artystow (za ja-
kich taksydermisci czesto si¢ uwazali)
taksydermia byta okazja do ukazywania
zwierzecia w formie symbolicznej — cat-
kowicie wyidealizowanej, sztucznej. Te
klasyczne reprezentacje oparte byly na
uprzedmiotowieniu i podporzadkowaniu
zwierzat, ktore wpisywaly si¢ zarowno
W rozwijajacy si¢ antropocentryzm nauk
przyrodniczych (opartych na paradygma-
cie darwinowskiej teorii ewolucji), jak
1 w dominujace systemy gospodarcze.
Aloi pisze o ,,plaskosci” i jednowymia-
rowosci reprezentacji zwierzat w nauce
1 sztuce — szczegolnie biorac pod uwa-
g¢ fundamentalna dla kultury tendencje
do antropomorfizacji oraz lezace u pod-
staw klasycznej estetyki zrownanie pojec
»prawdy” i ,,pigkna”. Ciekawe jest jego
odwotanie do analiz Rona Broglio z pra-
cy Surface Encounters: Thinking with
Animals and Art, dotyczacej utrwalonego
w zachodnim paradygmacie naukowym
podejscia do zycia ,,innego niz ludzkie”
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jako pozbawionego glebi, zdolnosci auto-
refleksyjnych i poznawczych — co prowa-
dzito do ,,sptaszczenia” i ,,powierzchow-
nosci” w opisie i stosunku do zwierzat
(s. 1771, Gtéwnym przyktadem wkro-
czenia artysty w skrajnie antropocen-
tryczny porzadek nauk przyrodniczych
sq ,krytyczne gabinety osobliwosci”
Marka Diona, kwestionujace klasyczne
panopticum historii naturalnej i podkres-
lajace arbitralne, antropocentryczne spo-
soby porzadkowania lezace u jego pod-
staw. Zalozeniem dioram w muzeach
historii naturalnej byto konstruowanie
scen nieskazonej przyrody, ktorych zyja-
cy w cywilizacji ludzie nie mogliby do-
swiadczy¢. W omawianej przez Aloiego
instalacji Landfill z 1999 roku Dion od-
wraca pojecie ,,czystosci” i taczy je z po-
jeciem ,rozktadu”, przedstawiajac inna
sceng: utrwalone taksydermicznie mewy
srebrzyste (Larus argentatus) siedza na
gorze $mieci w otoczeniu przypomina-
jacym sktadowisko odpadéw. Ta swoista
»antydiorama” jest skonstruowana har-
monijnie, z pietyzmem i zachowaniem
realizmu charakterystycznego dla typo-
wych muzealnych instalacji. Takie przed-
stawienie stuzy jako wizualna reprezen-
tacja opisanej wyzej ,,ciemnej ekologii”
— natury zmienionej, nieidealnej, prze-
ksztatconej, a jednak nie martwej — ludz-
kie dziatanie (wytwarzanie odpadkdow)
spotkato si¢ ze zwierzeca reakcja: mewa
srebrzysta jest gatunkiem oportunistycz-
nym (nierzadko synantropijnym), ludz-
kie odpady sa dla niej okazja, nowym
»clemnym” $rodowiskiem. W instalacji

" R. Broglio, Surface Encounters: Thinking with

Animals and Art, University of Minnesota
Press, Minneapolis 2011.
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tej uderzajace jest przetamanie muzeal-
nego decorum (opartego na klasycznym
pojeciu pigkna), ktorego czgsto poszuku-
ja widzowie — to natura, ktorej ludzie nie
chca ogladaé, jak pisze Aloi: ,,dystopijny
realizm koncowych etapow dezawuowa-
nia kapitalistycznego konsumeryzmu”
(s. 108).

Warto zauwazy¢, ze praca Aloiego
zawiera wyrazny komponent narracyjny
— kolejne rozdziaty balansuja pomigdzy
szerszymi historyczno-kulturowymi re-
fleksjami a blizszymi analizami konkret-
nych dziet sztuki, ktore egzemplifikuja
poruszane problemy. Oprocz omawiania
prac Marka Diona autor sigga do przykta-
dow tworczosci wielu artystow, miedzy
innymi: Marii Papadimitriou, Nandiphy
Mntambo, Berlinde De Bruyckere, Roni
Horn, Steve’a Bishopa, Cole’a Swansona
oraz Bryndis Snabjornsdottir, Petah Coy-
ne, Claire Morgan, Nicholasa Galanina,
Kate Clark, Maurizia Cattelana i Marka
Wilsona. Wnikliwe analizy ich prac po-
kazuja, w jaki sposob, badajac splecio-
ne historie zwierzat i ludzi, ujawniaja
si¢ sposoby, w jakie to, co nieludzkie,
jest kluczowe dla tego, co ludzkie. Bar-
dzo cenne w omawianej pracy jest takze
wyjscie poza kontekst sztuki zachodniej
1 przyjrzenie si¢ rdwniez pracom arty-
stow z Chin, takich jak Cai Guo-Qiang,
Sun Yuan i Peng Yu, ktorych oryginalne,
surrealistyczne podejscie do obiektow
taksydermicznych stuzy poglebieniu po-
litycznego wydzwigku ich prac. Dzigki
temu sztuka staje si¢ pot¢znym narzg-
dziem kontestowania chinskiej wspot-
czesnosci, ktéra trudno jest poddac jed-
noznacznej krytycznej ocenie, co z kolei
umozliwia obejscie cenzury. W kolej-
nych krytycznych rozdziatach powraca
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kluczowe pytanie: po co dzi$ patrze¢ na
zwierzeta? (Po raz pierwszy zadane przez
Johna Bergera w jego stynnym eseju'?).
Pytanie to zostaje przez Aloiego odnie-
sione rowniez do zwierzat utrwalonych
1 reprezentowanych w postaci obiektow
taksydermicznych. OdpowiedZ jest nie-
oczywista 1 kryje si¢ w naszej skompli-
kowanej relacji z materialno$cia zwierze-
cych cial. Zarbwno zywe zwierzgta, jak
1te, ktorych ciata zostaty przetransformo-
wane w przedmioty i relokowane w sferg
uzytkowa, naukowa lub artystyczna, na-
dal sa istotna cze¢$cia ,,antropogenicznego
fancucha posrednictwa, w ktérym uwi-
daczniaja si¢ ludzie, zwierzeta, obszary
geograficzne, materialno$¢, ekonomia
i biologia” (s. 192). W sztuce taksydermia
dziata w pewnym sensie przeciwko nie-
widzialno$ci zwierzecej $mierci, czyniac
ja szokujaco widzialna, namacalng i na-
dajac jej tresc¢, ktorej pozbawione sa sko-
rzane obiekty uzytkowe (meble, ksiazki,
bibeloty itp.; rezultaty wspomnianej juz
»dziwnej petli”) czy chocby kos¢ stonio-
wa. Idac za Bergerem (i poniekad za Fou-
caultem), fizyczne zniknigcie zwierzat
i zanik bezposrednich ludzko-zwierzg-
cych relacji, spowodowane industrializa-
cja, doprowadzity do ich kompensacyj-
nego rozmnazania w kulturze wizualnej.
Patrzenie na taksydermig, szczegdlnie t¢
»Spartaczong”’, zmieniona przez czas, zu-
zyta, sktania widza do cigzszej pracy nad
dekonstrukcja jej oryginalnego znaczenia
i kontekstu. Uniemozliwia ,,oczarowa-
nie”, ktore lezato u podstaw wyidealizo-
wanej reprezentacji klasycznych dioram

12

J. Berger, Why Look at Animals?, w: idem,
About Looking, Vintage Books, New York
1992, s. 3-28.
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— postrzeganie cial zwierzat jako roman-
tycznych i nostalgicznych z bezpieczne-
go dla widza dystansu. Taksydermia, kto-
rej materialno$¢ jest dla widza szokujaca,
odpychajaca, zmusza do zastosowania
refleksji spekulatywnej i zadania pytan
o jej indeksowos¢ — paradoksalnie zbli-
za do zwierzgeia, ktore przeksztalcone
w obiekt taksydermiczny, wraca do wi-
dza nie jako ,,dzieto sztuki”, ale martwe
cialo zywej istoty, prowokujac pytania
0 jego ,,zycie 1 biografi¢” oraz sie¢ relacji
ludzko-zwierzgcych, ktora do tego do-
prowadzita.

Aloi poswigca réwniez caty rozdziat
analizie skomplikowanych relacji mig-
dzy taksydermig i fotografia, a takze prac
wspoltczesnych fotografow, takich jak
Roni Horn, Richard Ross, Oleg Kulik,
Karen Knorr i Hiroshi Sugimoto, ktorzy
ujmujac zwierzgee skory w obiektywie
aparatu, podejmuja w swoich pracach
krytyczne analizy dychotomii zZycia
1 $mierci, realnosci 1 iluzji. Aloi ponow-
nie wraca tu do pytania: po co patrze¢
na zwierzeta? Tym razem jednak prze-
ksztalca je w pytanie: po co fotografo-
wac zwierzgta? Jego zdaniem fotografia
uwolnila reprezentacje natury od obcia-
zen procesu tworczego (intelektualne-
go przetworzenia obrazu przez artyste),
ktére dominowaty w sztuce, tym samym
poszerzajac zakres samej reprezentacji.
Szczegdlng wiasciwoscia zdjec jest ich
zdolno$¢ do ,zatrzymywania czasu”,
ktora przyczynia si¢ do narodzin nowego
realizmu, przekraczajacego ogranicze-
nia rzezby i malarstwa. Ma to kolosal-
ne znaczenie dla nauki, ktora poszukuje
jak najdoktadniejszych i ,,prawdziwych”
obrazoéw. Zgodnie z wyjasnieniami Ber-
gera fizyczna marginalizacja zwierzat,
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ktéra charakteryzowata droge ku nowo-
czesnosci, skutkowata wytworzeniem ich
bardziej odpornej, kulturowej obecnosci,
opartej na fundamencie obrazu fotogra-
ficznego'®. Dla Aloiego wazne jest jednak
dostrzezenie, ze fotografia nie odrdznia
zwierzgeia zywego od martwego. W tym
sensie fotografowanie ,,zywej przyrody”
1 obiektoéw taksydermicznych ma ten sam
potencjal reprezentatywny. Aloi pokazu-
je taksydermig¢ jako zawieszong migdzy
fotografia a rzezba, z ktorymi dzieli po-
dobne wtlasciwosci 1 podobna ,,indek-
sowos¢”. Dzigki swojej zdolnosci do
utrwalania obrazu z peina doktadnoscia
fotografia stata si¢ takze kluczowym ele-
mentem odtwarzania natury w hiperrea-
listycznych dioramach. Jednoczesnie dla
wielu artystow przedstawia medium ,,po-
dwodjnego zdystansowania” od zywego
zwierzecia, a zarazem od jego utrwalonej
skory. Jest to narzg¢dzie przewrotnych gier
z odbiorcami obrazéw, w ktorych artysci
zmuszaja do kwestionowania intuicyj-
nej percepcji tego, co ,,zywe”, i tego, co
»martwe”, a zatem wszystkich kulturowo
konstruowanych przedstawien natury, do
ktérych tak przywykli.

Najstabszym punktem tej ksiazki
sa pytania o etyczne aspekty tworze-
nia 1 uzywania taksydermii oraz etycz-
ne implikacje sztuki, ktora ja angazuje.
W trzech ostatnich rozdziatach Aloi za-
warl szereg do$¢ pobieznych i rozpro-
szonych uwag na ten temat. Wydaje si¢
jednak, Ze obszar ten nie jest dla niego
ani interesujacy (sam w sobie), ani tym
bardziej kluczowy z punktu widzenia
»spekulatywnej” metody. Mimo Ze autor
dostrzega etyczny komentarz wpisany

3 Ibidem.
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w wiele z analizowanych prac, a nawet
stara si¢ go wyodrebni¢ (szczegdlnie
w pracach Nandiphy Mntambo, Berlin-
de De Bruyckere i Steve’a Bishopa), to
jednak nie udaje mu si¢ rozwina¢ spojne-
go ekokrytycznego komentarza, jakiego
w tej sytuacji mozna by si¢ spodziewac.
Najciekawszy pod tym wzgledem jest
apendyks zatytutowany: Some Notes To-
ward a Manifesto for Artists Working with
and about Taxidermy Animals, opraco-
wany we wspolpracy z Markiem Dionem
i Robertem Marburym (tytut sugeruje
formutowanie swoistej strategii dla arty-
stow pracujacych z materiatami pocho-
dzenia zwierzg¢cego). Trudno oprzeé sig
wrazeniu, ze Aloi mogt lepiej wykorzy-
sta¢ potencjat do dyskusji nad etycznymi
implikacjami zwiazkow migdzy taksy-
dermia, kapitalizmem i antropocenem.
Szczegblnie biorac pod uwage zdanie
Diona i Marbury’ego, ze potworng rze-
cza dla artysty jest zmarnowanie $mierci.
Uderzajace sa skojarzenia, jakie ewokuje
ta ,,rada dla artystow” z dyskutowana po
wielokro¢ w literaturze krytycznej obse-
sja efektywnosci i ekonomika produkcji
wpisana w kapitalizm. Zwierzgta prze-
twarzane przemystowo wykorzystywane
sa do cna, poniewaz nie sg traktowane
jak istoty, ale surowce produkcyjne. Tym
bardziej interesujacy wydaje si¢ nacisk,
jaki obaj artysci ktada w swoich ,,wska-
zo6wkach” na minimalizacj¢ odpadow
i wykorzystywanie wszystkiego przy
artystycznej pracy z taksydermia. Byc¢
moze rozwinigcie tego rodzaju kwestii
pomogtoby Aloiemu w lepszym i trwal-
szym powiazaniu spekulatywnych reflek-
sji z zawartym w tytule antropocenem
(ktory — jak juz powiedziano — stuzy bar-
dziej jako tto). Potencjat taksydermii jako
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srodka ekokrytycznej 1 biopolitycznej re-
fleksji nad technokapitalizmem, ktory de-
finiuje sieci ludzko-zwierzgcych relacji
W antropocenie, z pewnoscia zashuguje
na dalsze, glebsze zbadanie.

Ksiazka Giovanniego Aloiego zmie-
ni sposob myslenia o cialach zwierzat
we wspolczesnej sztuce i zyciu. Stanowi
wyczerpujacy 1 znakomicie opracowany
teoretycznie wkiad w studia ekokrytycz-
ne i histori¢ sztuki. Warto doda¢, ze po-
lityczne implikacje pracy Aloiego sa nie
tylko podtekstowe; autor wyraznie taczy
swoje analizy ze wspolczesnymi debata-
mi. Spekulatywna taksydermia nie ogra-
nicza si¢ zatem tylko do rozwazan akade-
mickich, jest to uzyteczne i przemy$lane
narzedzie krytyczne, ktorego potencjat
(podobnie jak potencjal samej sztuki)
wykracza daleko poza galerie i muzea.
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