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“Borrowing” the User's Body — Prohibited. On Pandemic Immersion and Longing for
“True Simulacra”

Abstract: This paper focuses on arts responses to the first two months of COVID-19 pandemic in
2020. Author presents examples of COVID-inspired/caused works in different fields (literature,
film, interactive media, performance and visual arts), but the main problem analysed in the article
is how the art that engages (“borrows”) its users bodies, especially the one that should be char-
acterized in context of haptic aesthetic and participatory culture, can function in new, pandemic
situation. Particular examples of COVID-inspired evolutions of existing projects (as Secret Sofa
version of Secret Cinema) are described as augmented tableau vivant of pandemic times. Author
reminds also the long tradition of interactive art dealing with problem of telepresence or joining
remote locations, as well as the history of interactive art and performances that function only
virtually (in the Internet/The Third Space) what permits to analyse actual, “pandemic” strategies
of presenting the interactive art (as Home Delivery by Ars Electronica Center) in broader context.

Keywords: COVID-19, pandemic art, augmented tableau vivant, Secret Sofa, haptic aesthetic
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Is There Love in the Telematic Embrace?
Roy Ascott (1990)!

We must find love in the telematic embrace.
It not only can be done, it must be done.
Randall Packer (10.03.2020)*

Pandemia COVID-19, ktéra od pewne-
go momentu towarzyszyla tez pracom
nad tym numerem ,,Przegladu Kultu-
roznawczego”, znaczaco wplyngta na
kazdy wymiar naszego zycia. Kultura
zareagowala na nig blyskawicznie®. Po-

' R. Ascott, Is There Love in the Telematic
Embrace?, ,,Art Journal” 1990, vol. 49, nr 3.

2 R. Packer, Migration to the Third Space,
https://randallpacker.com/migration-to-the-
third-space/?tbclid=IwAR 11fwp8q7LXOoF
WRcZEDV_PmGwq7eflXvObgTuQ0bTuQ4r-
vCZINCQ60ig (dostgp: 21.05.2020).

Przewidywalne bylo natychmiastowe odswie-
zenie ,,odcinkowych” form podawczych sztuki
reagujacej na rzeczywistosc, niejako doraznej,
oczywiscie tym razem dystrybuowanych za po-
moca bezkontaktowych nowych mediow, nie-
rzadko tworzonych chatupniczymi metodami
iz intencja ,,ku pokrzepieniu serc” (rodzimym
przyktadem powiesci w odcinkach publikowa-
nych na stronach internetowych czy portalach
spotecznosciowych jest cho¢by Na zaraze
Zarazek Szczepana Twardocha i1 Lukasza Or-
bitowskiego czy seriale udostgpniane w sieci,
np. na kanale YouTube, jak mikroodcinko-
we #ZostanWdomu wedhig pomystu Kamila
Kuli czy cieszace si¢ mniejsza popularnoscia
HKWARANTANNA w rezyserii Adama Molaka
i Co robimy w zamknieciu w rezyserii Ireneu-
sza Grzyba). Nie zaskoczyty chyba tez nikogo
proby przeniesienia do sieci dziatalnosci arty-
stycznej aktorow, tancerzy czy muzykow, nie
tylko w formule udostgpniania archiwalnych
wydarzen oraz transmitowania online (nie-
rzadko z prywatnych domow i mieszkan), lecz
réwniez kolaboratywnego, cho¢ respektujacego
reguly spotecznej izolacji, tworzenia nowych
projektow, od poczatku wpisujacych si¢ w ta-
ka ,,internetowa estetyke wspot(nie)obecnosci”

wstajace w ciagu ostatnich tygodni teks-
ty kultury (od memow po kolaboracyjne,
artystyczne, cho¢ home made, projekty
realizowane przez uznanych artystow,
a takze festiwale online) czgsto rodzity
si¢ ze spolecznych frustracji i tesknot,
nierzadko powstawaly ,.ku pokrzepieniu
serc” i budowatly spoteczna wigz w cza-
sach izolacji*. Wiele z nich byto (i jest)
préba  ochrony/symulacji/powrotu  do
(jakiejkolwiek) ,,normalnosci”, wiele
wigzato si¢ ze wspieraniem tych najbar-
dziej potrzebujacych (przyktadem pigk-
na charytatywna akcja polskich artystow
sztuki stowa Nadzieja®, z ktorej dochdd
przeznaczony jest na pomoc osobom
starszym w domach opieki spolecznej

(tu jednym z licznych przyktadow moze by¢
wirtualny spektakl baletowy todzkiego Teatru
Wielkiego #SeparatedLife). Na pandemiczna
spoleczna kwarantanng czy wyczekiwany i/lub
zapowiadany koniec lockdownu zareagowaty
tez street art (przyktadem warszawska akcja
Juz jest pieknie) 1 ,,sztuka” uzytkowa (przy-
wola¢ mozna tu np. limitowana seri¢ $wieczek
Zapachy normalnosci (Scens of Normality),
oferowana przez londynska firmg Earl of East).
Koronawirus utrudnit, a w wielu wypadkach
uczynil niemozliwym ,,wypozyczanie cial”,
o jakim byta mowa w tym numerze, ale ,,wyka-
strowal” z haptycznos$ci (czy nawet zwyktego
dotyku) nie tylko sztuke, ale tez nasze codzien-
ne zycie, czyniac je mniej (lub niebezpiecznie)
zmystowym.

Na dostgpna w przedsprzedazy od 22 maja
ksiazke (premiera wersji drukowanej zapowia-
dana jest na 8 lipca, e-booka na 23 czerwca)
zloza sig teksty prozatorskie i poetyckie, re-
portaze, a nawet komiks. W akcjg wiaczyli si¢
artys$ci roznych pokolen, specjalnosci i estetyk
(m.in. Olga Tokarczuk, Hanna Krall, Wiestaw
Mysliwski, Sylwia Chutnik, Jacek Dehnel,
Lukasz Orbitowski, Ziemowit Szczerek czy
Joanna Bator i Wojciech Chmielarz).
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i hospicjach)®. I cho¢ w Zzadnej mierze nie
jest moim celem dokumentowanie tych
zjawisk, nie sposob nie odnotowac tego,
7ze (a wilasciwie jak) pandemia wply-
ngta rowniez na obszar kultury, ktory
planowaty$Smy obja¢ refleksja, pracujac
nad tym numerem ,,Przegladu Kulturo-
znawczego”. Zapraszajac do wspotpra-
Cy W przygotowywaniu tego tomu roz-
nych autorow, pragnely$Smy rozpoczaé
(a wilasciwie kontynuowac) dyskusje
0 postgpujacej problematyzacji sposo-
boéw 1 strategii uciele$niania do$wiad-
czenia w bardzo roéznych obszarach:
w sztukach wizualnych, w immersyjnym
teatrze, w praktykach kreowania prze-
strzeni wystawienniczych (zwlaszcza
wystaw narracyjnych), w projektowaniu
doswiadczen VR o (dominujacym) gro-
wym lub filmowym charakterze, w lite-
raturze eksperymentalnej i elektronicz-
nej, w opartych na mapowaniu dynamiki
ciata dziataniach performatywnych i ta-
necznych. Interesowato nas, czym skut-
kuje (i dla odbiorcy, i dla artystycznej
czy uzytkowej komunikacji) takie, mniej
lub bardziej dostowne, cielesne i/lub
przestrzenne zaangazowanie. COVID-19
uderzyt we wszelkie aktywno$ci zwia-
zane z tym silnym pragnieniem bycia,
uczestnictwa. Nie ominal wigc 1 tej,
szczegoOlnie nas interesujacej, przestrzeni
kultury (w odniesieniu do ktdrej pasuja
tez diagnozy Janeza Strehoveca, mowia-
cego o zakladanej, a przez niektdérych
wreez pozadanej, ,.rollercoasterowosci”
doswiadczen odbiorcow wspolczesnej

¢ Zkolei politycznie i spotecznie zaangazowany

#hotl6challenge? wpisywal si¢ w szereg
inicjatyw wspierajacych lekarzy.

142

sztuki, o potrzebie przebodzcowania)’.
Mozna by rzec, ze to, jak ja zmienit i zre-
definiowal, potwierdzito wiele z naszych
przeczu¢ i uwydatnito intrygujace para-
doksy, stojace za doswiadczaniem sztuki
opartym na realnym cielesnym zanurze-
niu w fikcyjne (przeciez) Swiaty.
Pandemia od$wiezyta m.in. trady-
cje tableau vivant (nieco ja redefiniu-
jac w nowym kontekscie). Kluczowa
wydaje si¢ jednak nie tyle analiza po-
szczegoOlnych prac, ktorych autorzy od-
twarzali stynne obrazy w domowych
(kwarantannowych) warunkach (cho¢,
istotnie, mozna by tu analizowa¢ nawet
uwarunkowane kulturowo rdéznice sty-
listyczne®, wskazywac analogie migdzy
dawnym a wspotczesnym, politycznym
1 spolecznym zaangazowaniem twor-
cow zywych obrazéw’ czy pokazywac,
jak z przymruzeniem oka dokumentuja
nasze codzienne frustracje), ile namyst

7 J. Strehovec, The E-Literary Text as an
Instrument and Ride: Novel Forms of Digital
Literature and the Expanded Concept of
Reading, w: New Literary Hybrids in the Age
of Multimedia Expression: Crossing Borders,
Crossing Genres, ed. M. Cornis-Pope, John
Benjamins Publishing Company, Amsterdam—
Philadelphia 2014.

8 Piotr Sarzynski diagnozuje i analizuje nawet

réznice w estetyce ,,wschodnich” (bardziej

malarskich, spektakularnych, powaznych

i estetycznych) i ,,zachodnich” (czgsciej prze-

smiewczych, groteskowych, grajacych z forma)

covidowskich realizacji zywych obrazow. Zob.

P. Sarzynski, Powrot zywych obrazow, ,,Polity-

ka”, nr 20, 27.04.2020.

Z zywych obrazoéw korzystaly w swoich

protestach m.in. sufrazystki. Zob. M. Satris,

Live Victoria Nude! The Rich Cultural History

of Tableaux Vivants, ,,Medium”, 4.04.2017,

https://medium.com/the-hairpin/live-victorian-

nudes-8dffelea8eeb (dostep: 1.05.2020).
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nad kulturowa potrzeba stojaca za po-
wrotem do tej ,,domowej zabawy”, jak
okreslit tableau vivant w publikowanej
w potowie XIX wieku ksiazce James
Head'. Analizujac instagramowe doku-
mentacje powstajacych dzi§ prac, Wil-
liam Smith podkreslat, ze u przyczyny
popularnosci tej praktyki, wpisujacej si¢
doskonale w kulturg partycypacji i re-
miksow, lezy nurtujace autorow pande-
micznych prze-pisan obrazow pytanie:
,,Po co zdawac sie na wirtualne do$wiad-
czanie dzieta sztuki, kiedy mozesz sa-
memu sta¢ sie obrazem?”!. A wlasnie
owo doswiadczenie Dbycia-w-$wiecie
przedstawionym, stawania si¢ jego czgs$-
cia, ,,wypozyczania” wlasnego ciata na
potrzeby opowiesci strukturyzuje wiele
z doswiadczen, jakim poswigcony jest
ten numer ,,Przegladu Kulturoznawcze-
g0”. Niektore z nich mozna by wrecz po
prostu nazwac rozszerzonymi zywymi
obrazami.

Problem polega jednak na tym, iz
takie ,,rozszerzone” tableau vivant nie
sa juz rozrywka domowsa i sprzyjajaca
izolacji. Niektore z projektow, opartych
na owym, interesujacym autoroOw tego
numeru, dostownym (faktycznym, rze-
czywistym) wkroczeniu w $wiat dzieta,
zostaly na czas pandemii zawieszone,
przetozone czy zamknigte. W lutym tego

10 J. Head, Home Pastimes: or Tableaux Vivants,

Boston 1860, http://www.gutenberg.org/
files/19724/19724-h/19724-h.htm (dostep:
1.05.2020).

" W.S. Smith, Tableaux Vivants Are Giving
Us Life during the Pandemic, ,,Art in Amer-
ica”, 8.05.2020, https://www.artnews.com/
art-in-america/features/tableaux-vivants-repli-
cate-art-masterpieces-during-covid-19-quaran-
tine-1202686492/ (dostep: 1.05.2020).

roku zakonczyta si¢ (jeszcze niezalez-
nie od koronawirusa) wystawa Edward
Hopper and the American Hotel, ofe-
rujaca mozliwos¢ spedzenia nocy w po-
koju hotelowym z obrazu Western Motel
Hoppera'®, ale pandemia uniemozliwita
juz uczestnictwo w pozwalajacych si¢
zanurzy¢ w $wiat American Spirit pro-
jekcjach immersyjnego projektu Wima
Wendersa Two or Three Things I Know
about Edward Hopper™ (towarzysza-
cych wystawie prac Hoppera w Fonda-
tion Beyeler'). W zamian zostaja nam
memy'® ze $Sciganymi przez policje za

2 https://www.vmfa.museum/exhibitions/
exhibitions/edward-hopper-american-hotel/
(dostep: 18.05.2020).
Warto pamigtaé, Ze stojace za wystawa Virginia
Museum of Fine Arts nie bylo pierwszym, ktore
wystapito z tego typu pomystem —w 2016 roku
Art Institute Chicago oferowato widzom wysta-
wy Van Gogh's Bedrooms nie tylko mozliwos¢
poréwnania trzech wersji stynnego obrazu,
lecz i wejscia w zrekonstruowang przestrzen
uwiecznionego na malowidtach pokoju; https://
www.artic.edu/exhibitions/1865/van-gogh-s-
-bedrooms (dostgp: 18.05.2020).
To immersyjne do§wiadczenie mozna by oczy-
wiscie rozpatrywa¢ w kontekscie rozmaitych
prob przektadania Hopperowskich obrazéow na
dzieta filmowe (z Shirley — wizje rzeczywistosci
Gustava Deutscha na czele), jednak zalezy mi
na podkresleniu wlasnie immersyjnego wymia-
ru tej pracy, odrozniajacego t¢ realizacje od
innych prze-pisan (i sam koncept zatozonego
aktu odbioru wydaje si¢ tu wazniejszy nawet
niz uzyta—umozliwiajaca jego zrealizowanie —
technologia).

5 W chwili sktadania tego tekstu projekcje byty
jeszcze wstrzymane do konca maja; https://
www.fondationbeyeler.ch/en/exhibitions/
edward-hopper (dostgp: 21.05.2020).

'® Tworzone m.in. na bazie ironicznej serii (zna-
nej i komentowanej juz nie tylko w Polsce) 32.
dzien kwarantanny (jej whasciwy tytut to raczej
Obywatelu, prosze si¢ rozejs¢) Jarka Kubickie-

COVID-CODA. ZAKAZ ,WYPOZYCZANIA CIAL"... 143

AJOIGZOY | VINFIIMOWO 4



OMOWIENIA | ROZBIORY 4

Agnieszka Przybyszewska

nieprzestrzeganie zasad kwarantanny
postaciami z obrazoéw Hoppera'” (stusz-
nie zapewne okreslonego przez Lydig
Figes jako ,,poster boy” kultury czaséw
kwarantanny'®). To koronawirus unie-
mozliwia rowniez zanurzanie si¢ dzi$
w $wietliste 1 udzwigkowione przestrze-
nie obrazéw Moneta, Renoira czy Cha-
galla w Atelier des Lumillres'® w Paryzu,
nie mowiac juz o tym, ze przeszkodzit

g0, ktora doczekata sig z kolei prze-pisania na
ministuchowiska (we wspotpracy z Adamem
Sternikiem i Storytel). Sam artysta w wywia-
dach podkreslat, ze zardéwno ten cykl, jak i po-
przedzajace go Twarze kwarantanny powstaty
jako naturalna odpowiedz sztuki na otaczajaca
nas rzeczywisto$¢. Ten ostatni cykl mozna trak-
towac¢ nie tylko jako komentarz do sytuacji,
w jakiej si¢ znalezliSmy (Kubicki przyznawat:
,Jak wygladatyby znane portrety, gdyby ramg
obrazu zamieni¢ na ramg okienng? [...] Twa-
rze, ktore w swoim oryginalnym kontekscie
sa skupione lub zamyslone, staja si¢ smutne
1 osamotnione. To samo dzieje si¢ z nami: na
co dzien mozemy by¢ weseli, energiczni lub no-
stalgiczni, ale kazda z tych cech nabiera innego
charakteru, gdy bedziemy tacy w zamknigciu
i w poczuciu Igku o to, co nadejdzie pdzniej”),
ale i jako ironiczna wypowiedz o — zamknigtej
w domach — sztuce czaséw kwarantanny.

17" W czasach pandemii bardzo silnie wybrzmiewa
podkreslany przez Iwong Burkacka wspodlno-
totworczy charakter memow (nie mogac sig
gromadzi¢ — budujemy cho¢ tego typu wspol-
noty). Zob. 1. Burkacka, Intertekstualnosé¢
wspolczesnej komunikacji. Memy a teksty kul-
tury, ,,Poznanskie Spotkania Jgzykoznawcze”
2016, nr 32, s. 80.

8 L. Figes, How Artist Edward Hopper Became
the Poster Boy of Quarantine Culture, ,,Dazed”,
20.03.2020, https://www.dazeddigital.com/
art-photography/article/48442/1/how-artist-
edward-hopper-became-the-poster-boy-of-
quarantine-culture (dostgp: 18.05.2020).

¥ Wczesniej pokazujacym m.in. obrazy Gustava
Klimta czy Vincenta van Gogha.

tez zapowiadanemu na 17 kwietnia ot-
warciu kolejnego, znacznie wigkszego
niz paryski, osrodka Bassins de Lumicres
w Bordeaux® (w ktéorym dostepne do
eksploracji miaty by¢ $wiaty Gustava
Klimta i Paula Klee)*'. Wszystkie te fak-
ty (czy zamknigcia) w oczywisty sposob
potwierdzily zatozenie, ze numer ten
poswigcony jest sztuce, ktorej odbiorca
musi mie¢ ciato, projektom, ktére nie
poddaja si¢ bezcielesnym aktom odbio-
ru, wreszcie — ze nie da si¢ przeniesc¢
W przestrzenie wirtualne, zastapi¢ czyms$
realnego obcowania z tekstem?,

A jednak tworcy niektorych z takich
projektéw/dziatan/inicjatyw zapropono-
wali ich pandemiczne, odciele$nione wer-
sje. Takim przyktadem jest Secret Sofa,
zaplanowana na osiem tygodni covido-
wa wersja zainicjowanego w 2007 roku
przez Fabiena Riggalla Secret Cinema®,
okreslanego przez Sarah Atkinson i Helen

20 https://www.bassins-lumieres.com/ (dostgp:
18.05.2020).

2l Amaranth Borsuk twierdzi, ze w czasie obcowa-
nia z wielkoformatowymi ksiazkami (tzw. walk-
able books) ,.cialo odwiedzajacego zastgpuje
oko czytelnika” (A. Borsuk, The Book, The
MIT Press, Cambridge-London 2018, s. 156).
Dzieje sig tak i w pracach, ktore tu przywoluje,
cho¢ w tym wypadku jest to ,,oko ogladajacego”.

22 Czasami nawet je$li mowa o czytelniku, ktory

zwykle postrzegany jest jako bezcielesny.

Juzpo ztozeniu tego artykutu, 18 czerwca, Secret

Sofa zostato nominowane do londynskich Time

In Awards (nagréd zaprojektowanych jako

wyr6znienia dla ,,bohateréow dtugiej izolacji”,

bedace ,,hotdem dla ludzi, miejsc i inicjatyw),
ktore utrzymywaty to miasto [Londyn —
przyp. A.P.] przy zyciu podczas miesigcy
zamknigcia”). Zob. Times Out London editors,

Vote Now in the Time in Awards, https://www.

timeout.com/london/things-to-do/vote-now-in-

the-time-in-awards (dostgp: 20.06.2020).

23
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Kennedy przyktadem kina skrajnie party-
cypacyjnego (faczacego w sobie film, te-
atr, muzyczne show i wiele innych form,
dopuszczajacego wszelkie mozliwe prze-
strzenie uczestnictwa)*. W oryginalnej
wersji oferowato ono oparte na zasadzie
tajemnicy 1 gromadzace prawdziwe thumy
wielogodzinne eventy, w ktorych zaciera-
ty si¢ ,,granice migdzy aktorem a publicz-
noscia, scenografia a rzeczywistoscig”™
(dlatego hasto reklamowe Secret Cinema
brzmi/-ato: ,,Enter the story. Live the sto-
ry. Be the story™?). Ich uczestnicy stawali
si¢ widzami nie tylko filmu, lecz i cate-
go spektaklu, przemierzali przestrzen
replikujaca t¢ znana z kadrow filmow/
seriali, ,,wpadajac” w sceny opowiesci,
ktorych niespodziewanie stawali si¢ czg$-
cig®’. Istota tych projektow byto rowniez

2 S. Atkinson, H.-W. Kennedy, Introduction —
Inside-the-scenes: The Rise of Experimental
Cinema, ,Partcipations Journal of Audience
& Reception Studies” 2016, vol. 13, nr 1.

3 https://www.secretcinema.org/  (dostep:
18.05.2020).

% Wejdz w historie. Zyj historia. Badz historia.

27 Uczestnicy eventéw Secret Cinema otrzy-
mywali tez wskazowki pozwalajace im przy-
gotowac¢ si¢ do uczestnictwa w ,,spektaklu”/
Swiecie”, dotyczace nie tylko tego, jak dotrzec¢
do — czgsto do ostatniej chwili trzymanego w ta-
jemnicy — miejsca, ale i tego, jak si¢ ubrac. To
te ,,przebieranki” skutkowaty pdzniej ciagtym
naktadaniem sig¢ na siebie $wiata opowiesci
i rzeczywistosci odbiorcow: ,,Dressed as part
of the cast, you can choose to blend right in
with the crowd or take centre stage as your
reality blurs with that of the story” — czyta-
my na stronach Secret Cinema (https:/www.
secretcinema.org/the-experience). Dla, nieco
paranoidalnego w obecnej sytuacji, przyktadu:
w kwietniu i maju 2016 roku ci, ktorzy wybiera-
li sig na 28 Days Later, musieli — ze wzgledu na
(fabularna, fikcyjng) kwarantanng — przyjechac
w maseczkach. A uzbrojeni funkcjonariusze po-

kreowanie (przekraczajacych fabuty fil-
mow, lecz zwiazanych z ich $wiatem
przedstawionym) doswiadczen taczacych
poprzedzajace wlasciwy event aktywno-
$ci online z mozliwoscia ich kontynua-
cji w zmaterializowane] scenerii $wiata
przedstawionego (w trakcie finatowego
wieczoru)®®. Jak i inne przyktady tzw. li-
ving cinema®, Secret Cinema wpisywato
si¢ w pelni w (sprzeczng z dzisiejsza pan-
demiczng rzeczywistoscia) kulture, ktora
Atkinson i Kennedy dobitnie opisaty jako
taka, w ktorej ,,wszystko: jedzenie na mie-
$cie, robienie zakupoéw czy wychodzenie
do kina, zostato przerobione na ekscytu-
jace przezycia; im bardziej immersyjne,
eskapistyczne — tym lepiej”*.

Proponujac Secret Sofa, pandemicz-
na, ,kanapowa”’ wersj¢ sztandarowe-
go projektu spod znaku living cinema,
Max Alexander, uznal, ze dzigki niej
uczestnicy beda mogli ,,powtornie prze-
zy¢ znane juz im do$wiadczenia Secret
Cinema, za ktorymi tesknia, a takze
pozna¢ nowe, dzielac si¢ tez wirtualnie

licji zmuszali tych, ktorzy ich nie mieli, do za-
kupu takowych (dzis, przynajmniej w polskich
realiach, z pewnoscia wypisywaliby mandaty).

2 Por. S. Atkinson, H.W. Kennedy, “Where We re

Going, We Don't Need an Effective Online

Audience Engagement Strategy”: The Case

of the Secret Cinema Viral Backlash, ,,Frames

Cinema Journal” 2015, vol. 8.

Por. Live Cinema. Cultures, Economies,

Aesthetics, eds. S. Atkinson, H.W. Kennedy,

Bloomsbury, New York—London 2019.

30 S. Atkinson, H.W. Kennedy, Disney Teams Up
with Secret Cinema — Watching Movies Will
Never Be the Same Again, ,,The Conversation”,
28.02.2020, https://theconversation.com/
disney-teams-up-with-secret-cinema-watching-
movies-will-never-be-the-same-again-131588
(dostep: 18.05.2020).

29
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swoimi do$wiadczeniami™!. Oznaczato
to jednak konieczno$¢ ograniczenia si¢
wytacznie do dostgpnych online ,,diege-
tycznych rozszerzen? fabuty (bgdacych
wczesniej jedna z wielu opcji interakceji
ze S$wiatem przedstawionym). Tajem-
nica i wspolnotowos¢ doswiadczenia®,
kluczowe dla oryginalnego projektu, po-
zostaly fundamentem takze tego pande-
micznego eksperymentu.

Mitosnicy Secret Cinema, pande-
miczni ,.kanapowcy”, co piatek ,,spoty-
kaja si¢” na wspolnym seansie (wspot-
dzielona przestrzen tego do$§wiadczenia
to, rzecz jasna, Internet). Cho¢ znane
jest miejsce samej projekcji (wybrany
serwis streamingowy) oraz afterparty
(platforma Zoom)**, stopniowe ujawnia-
nie informacji i wskazoéwek organizuje
zycie uwigzionych w domach mitosni-
kow Secret Cinema®’, odtwarzajac za-

3 S. Thomas, Secret Cinema to Launch Series

of Immersive Cinematic Experiences to Take
Part in at Home, ,London Theatre Guide”,
14.04.2020, https://www.londontheatre.co.uk/
theatre-news/news/secret-cinema-to-launch-
-series-of-immersive-cinematic-experiences-
-to-take-part-in. W opisie grupy na Facebooku
znajdziemy deklaracjg: ,,Each week we bring
you Secret Worlds you may have loved, may
have missed or which might not have happened
yet, directly to your home”.

32 S. Atkinson, H.W. Kennedy, “Where We're
Going, We Don't Need an Effective Online
Audience Engagement Strategy”: The Case...,
s. 3.

3 S. Thomas, op. cit.

3 W przypadku oryginalnych eventéw Secret
Cinema czgsto byly to lokalizacje ukrywane
do ostatniej chwili, tajne.

3% Wiacznie z kulinarnymi sugestiami. Organiza-
torzy — nie mogac zapewni¢ napojow i przeka-
sek w wybranej scenerii — podsytaja inspiracje
dotyczace przygotowywanych napojow i prze-
kasek, a kazdy seans ,,sponsoruje” tez inny

razem atmosferg tajemnicy, jaka osnute
byly przedpandemiczne eventy. Secret
Sofa podsuwa rozmaite ,,domowe za-
bawy”, ujawniajac, ze jest rodzajem
,»10Zszerzonego zywego obrazu”, ktory
padtl ofiara lockdownu®. Wskazowki,
wysytane w formie e-maili stylizowa-
nych na listy ze $wiata opowiesci®’,
nierzadko nabieraja charakteru ironicz-
nego komentarza do rzeczywisto$ci®®
(podobnie jak — czasami — efekty ich

smak lodow Haagen-Dazs. Dzigki wspotpracy
z Amazon Prime Delivery Secret Sofa umozli-
wia ich zakup ze specjalna znizka i, oczywiscie,
dowozem do domu.

% Wsrod  facebookowych — dokumentacji

poszczegdlnych seanséw Secret Sofa sporo

jest zdje¢ traktujacych najbardziej znane

kadry filmow doktadnie tak, jak przywotywane

weczesniej pandemiczne fableau vivant — stynne

obrazy.

Tg sama strategi¢ Secret Cinema stosowato

w czasach przedpandemicznych.

¥ Przed ogladaniem Skazanych na Shawshank
sugerowano np. tworzenie list rzeczy do zro-
bienia, kiedy juz wyjdzie si¢ na wolnos¢ (jakze
wspolgrajace z sytuacja czekajacych na ztago-
dzenie obostrzen Brytyjczykow; por.: ,, WHERE
WILL FREEDOM TAKE YOU? We all need
something to look forward to, especially during
the hard times. Once your sentence is over and
you’re free the explore the world once again,
where will you go? Who will you see? What
will you do?”, cyt. z e-maili). W tych samych,
wystanych do uczestnikow, ,,wytycznych z za-
ktadu karnego Oak Hampton™ ,.kanapowiczow”
odestano tez do kursu haftu krzyzykowego lub
robienia $wieczek (stowami: ,,Nothing quite like
a little DIY to calm the nerves and keep your-
selves entertained during these strange times.
And no better time to learn a new skill than the
present! Whether you are a cross stitch novice
or a candlemaking pro, choose your medium and
get busy craftin”, cyt. z e-maili).
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realizacji*®). Zdaniem organizatorow
podsuwaja one ,,wszystkie niezbgdne
narzedzia do stworzenia kieszonkowe-
go wydania filmowego $wiata” (,,your
own pocket of this universe”)*’. Olbrzy-
mia role w calym przedsigwzigciu od-
grywa tez zamknigta (zatem ,,sekretna’)
grupa na Facebooku, dostowne — cho¢
wirtualne — miejsce spotkan. To tam
»kanapowcy” umieszczaja zdjecia do-
kumentujace swoje przygotowania*!,
ktore ekipa Secret Sofa wykorzystuje
na biezaco w poprzedzajacej projekcje
filmu transmisji /ive wprowadzajacej
w filmowy $wiat*,

3 Na przyktad jeden z ,,kanapowiczéw” (w kon-
teksécie zapowiadanego seansu Skazanych na
Shawshank) przedstawit skazanie na wyrok
jako ,,homeschool redemption”.

40 Organizatorzy dodaja: ,,how far you go it is up

to you”; https://www.secretcinema.org/secret-

sofa (dostgp: 18.05.2020). Warto spojrze¢ na
ten aspekt Secret Sofa w kontekscie projektu

Performance Homework, platformy zbierajacej

instrukcje do domowego wykonania réznego

rodzaju performanséw w czasie pandemii;
http://www.performance-homework.work/

(dostep: 18.05.2020). Oczywiscie mowa tu

io instrukcjach, i o performansach ironicznych,

z przymruzeniem oka, realizowanych przy

uzyciu domowych sprzgtow i akcesoriow, takze

tych kojarzonych jako typowo kwarantannowe

(por. Michelle Saenz Burrola i jej Brance: Make

a Bra Dance czy View the World Differently

Michikazu Matsunego).

Ukryty w stowie ,tu” link do wszelkich

wskazoéwek mowiacych, gdzie wysylac zdjgcia

przekasek, odtworzonej w domu scenografii
czy wreszcie gdzie si¢ stawi¢ o konkretnej
porze, prowadzi wlasnie do tej grupy.

Rozpoczyna ja symboliczne otwarcie bram,

konczy wspoélne odliczanie. Te poltgodzinne

spotkania symuluja wedrowke po $wiecie
filmu (jakze jednak inng od spaceru po ,,realnej”
rekonstrukcji tego fikcyjnego $wiata), ktora
kontynuowana jest potem w czasie afterparty.

41

42

Nad catoscig przedsigwzigcia goruje
nuta nostalgii, bo wiele z udostepnia-
nych przez uczestnikow zdj¢¢ odtwarza
w domowych warunkach konkretne ka-
dry z filmow (dziatania te maja oczywi-
$cie doktadnie taki sam wymiar, jak od-
twarzanie scen z obrazéw przy pomocy
mopow i domowych zwierzatek*®). Au-
torka jednej z dostgpnych na Facebooku
dokumentacji, zwiazanych z seansem
Romea i Julii w rezyserii Baza Luhr-
manna, stworzyta na wtasnym podwor-
ku stodko-kiczowata reprodukcje Sciany
z malunkiem skrzydet z Verona Beach,
by na jej tle zrobi¢ zdjgcie jawnie uda-
jace fotografi¢ z ,,prawdziwej” Verona
Beach. Ale przeciez i owa ,,prawdziwa”
Verona Beach, i §ciana, na ktorej tle ro-
bili sobie zdjgcia uczestnicy przedpan-
demicznych projekcji, to jedynie symu-
lakryczne odtworzenie miejsca z filmu.
Dlatego Atkinson i Kennedy podkre-
slaty, ze Secret Cinema umozliwia(to)
publicznoéci  odwiedzanie  $wiatow
»wezesniej fikcyjnych™#.  Uczestnicy
jego wersji online nostalgicznie mie-
szaja dokumentacje¢ kwarantannowych
seansOw kanapowych ze zdjeciami upa-
migtniajacymi te przedpandemiczne,
ktére udaja*, bo marza o powrocie do

# Wiérod dostepnych na Facebooku dokumentacji
znajda sig i takie — chocby zdjgcie, na ktorym
w rolg przytulonego w 16zku do Julii Romea
wciela sig pies.

# S. Thomas, Secret Cinema to Launch...

4 Skutkowato to nieraz frustracja (lub pogubie-
niem sig) tych, ktorzy nie mieli takich pamiatek
lub nie wiedzieli, skad je wziaé. Przy okazji
kanapowej projekcji Romea i Julii rozpgtata
si¢ np. dyskusja dotyczaca tego, skad zdoby¢
wezwania z posterunku Verona Beach (Verona
Beach Police Department Summons to Attend),
poniewaz wiele 0sob obok lub zamiast zdjeé¢
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,normalnosci” i1 ,,prawdziwych” sean-
sow. Jakby zapominali, ze ta ,,normal-
no$¢” to po prostu lepiej, bardziej pro-
fesjonalnie i z wigksza pompa zrobione
symulakrum*, mimetyczne w stosunku
do nasladujacej rzeczywistos¢ fikcji. To
,hieprawdziwy prawdziwy §wiat”. Bo —
co nie miato chyba okazji wybrzmieé
dotad wyraznie w catym tym numerze —
cho¢ ciato odbiorcy, ,,wypozyczane” na
potrzeby charakteryzowanych tu ciag-
le interakcji, jest realne, to juz $wiat,
w ktory ono wchodzi, czgsto pozostaje
fikcyjny (cho¢ zmaterializowany i cho¢
zostawiono w nim wyraznie miejsce
na odbiorcg z krwi i1 ko$ci). To jeden
z tych paradoksow, ktore zafascynowa-
ty nas w $wiecie haptycznych opowiesci
i sktonily do zaproponowania tematyki
numeru.

Nikt nie wie, jak dlugo Secret Sofa
bedzie musiatlo zastgpowaé Secret Ci-
nema (ani czy nie zostanie juz na za-
wsze jego wariacja). Nie otwarto jesz-
cze ,,normalnych” kin, stopniowo i tak
przenoszacych sie w przestrzen online*’
lub w plener*®. Takze Ars Electronica

Center, podobnie jak wiele innych mu-
zedw, pozostaje zamknigte. Proponuje
pandemiczne Home Delivery, bgdace
namiastka wizyty w Muzeum of the Fu-
ture. Ze wzgledu na charakter pokazy-
wanych wen prac by¢ moze nawet ob-
jete bedzie restrykcjami dtuzej niz inne
instytucje o charakterze wystawienni-
czym®. Tegoroczni zwyciezcy STARTS
Prize oraz Prix Ars Electronica zostali
wybrani ,,digitalnie™’, jednak zrzesza-
jacy zwykle tysiace artystow i widzow
z catego $wiata festiwal Ars Electronica
z pewnoscia bedzie musiat w tym roku
przybra¢ inny niz dotychczas ksztatt®!.
Pandemia zamrozita nie tylko gospo-
darke. We wrzesniu 2019 roku w Linzu
»grzebatam” w pachnacym, lekko wil-
gotnym piasku SandBox — Grains in Me-
mory. Dzi§ — wydaje si¢ to abstrakcja.
Jak sygnalizowalam, pandemia umoc-
nita nas w przekonaniu o stusznos$ci
postulatow formutlowania i rozwijania
transmedialnej estetyki haptycznej czy
haptycznej teorii odbioru dzieta (wla-
czajacej w swoj obreb rowniez recep-
cje dziet literackich). Jednak ze smut-

dokumentujacych przygotowania do wieczo-
ru filmowego z Secret Sofa, planowanego na
15 maja, umieszczato tez fotografie z dawnych,
przedpandemicznych wieczoréw z tym filmem.

4 Nalezy jednak pamigtaé, ze ani pod wzgledem
technologii, ani ,,ekonomii” Secret Sofa
nie wpisuje si¢ w zbudowany przez autorki
kanonicznego Live Cinema... (red. S. Atkinson,
H.W. Kennedy) model /live cinema (ktore
nazwaly tak =z inspiracji materiatami
promocyjnymi Powrotu do przysztosci
w realizacji Secret Cinema wlasnie), por. Live
Cinema..., s. 4.

47 21 maja wystartowata zrzeszajaca polskie kina
studyjne platforma MOJEeKINO.PL.

4 Nakoniec maja Auto Kino i Movie Drive planu-
ja otwarcie kin samochodowych w najwazniej-

szych miastach Polski. Po ztozeniu tego szkicu
do druku, 5 lipca, ruszyta tez zapowiadana sa-
mochodowa wersja Secret Cinema (zastgpujaca
Secret Sofa).

4 Por. komunikat na stronie AEC: ,,In order to
prevent a renewed exponential spread of the
Covid 19 virus, we are all required to observe
a number of hygiene measures. However,
because our exhibitions and labs are all
designed for interaction, a visit to the Ars
Electronica Center is unfortunately not possible
for the moment”; https://ars.electronica.art/
news/ (dostep: 18.05.2020).

30 https://ars.electronica.art/aeblog/en/2020/05/03/

jurymeeting2020/ (dostgp: 18.05.2020).

Nie mam tu na mysli zmian zapowiadanych juz

w trakcie zesztorocznej edycji...

51
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kiem muszg tez przyzna¢, ze oddawany
w rece czytelnikow numer ,,Przegladu
Kulturoznawczego” nabrat dla nas pod
koniec prac réwniez historycznego wy-
miaru, bo rzeczywisto$¢ z dnia na dzien
coraz bardziej brutalnie u$wiadamiata
nam, ze cz¢$¢ opisywanych w nim in-
terakcji i prac na jaki$ czas (oby tylko)
pozostanie poza zasiggiem odbiorcow.
Niech dla nich, tymczasowo, numer
ten stanie si¢ ,,immersyjna przestrzenia
pamigci”?,

Pozostaje wierzy¢, ze dopisana don
kiedy$ coda o (post)pandemicznej histo-
rii sztuki interaktywnej bgdzie optymi-
styczna. Bo, jak podkresla tez Randall
Packer, tematy (réwniez spotecznego)
telematycznego funkcjonowania w prze-
strzeni wirtualnej sztuka interaktywna
z powodzeniem podejmuje od kilkudzie-
sigciu juz lat (ich histori¢ przypomina-
ta przeciez wystawa ARS on the WIRE,
wchodzaca w sktad prezentacji zwiaza-
nych z czterdziestoleciem Ars Electro-
nica na ostatnim przedpandemicznym
festiwalu w Linzu). Warto moze wigc
przyja¢ za tworca projektu The Third
Space Network® (rozpoczetego tez jesz-

2 Warto doda¢, ze koronawirus wymusit ko-
nieczno$¢ bezcielesnego zanurzania si¢ we
wspomnienia (ale tez obudzit pragnienie przy-
wotywania chwil z przesztosci). Ujmujac to
metaforycznie — obywatel czasow pandemii
moze jedynie rozpaczliwie grzeba¢ w wirtual-
nym piasku swoich wspomnien. Online, nie na
festiwalu; wsrod facebookowych znajomych,
nie wérdd ludzi.

Napgdzana dziataniami artystow platforma
internetowa, ktora ,.testuje Internet jako teatr
przysztosci, miejsce [...] artystycznych eks-
perymentdéw i nowych form spotecznych in-
terakcji”’; https://thirdspacenetwork.com/about/
(dostep: 18.05.2020).

53

cze w przedkoronawirusowych czasach),
ze pandemia moze by¢ tez okazja do
glebokiego namyshu nad mozliwoscia-
mi przeniesienia naszych praktyk online
1 profitami ptynacymi z tego stanu rze-
czy>*. Owocem takich dziatan (niemoz-
liwym do ocenienia w chwili sktadania
tego numeru) wydaje si¢ stworzony
w ramach tego projektu cykl Pandemic
Encounters::: Being [Together] in the
Deep Third Space, ktorego premiere za-
powiedziano na 23 maja (ma go otwo-
rzy¢ performans Paula Sermona, rea-
lizowany we wspoélpracy z Randallem
Packerem, Gregorym Kuhnem i Third
Space Network).

Gdyby$my numer ten projektowaty
juz w czasach pandemii lub gdybym
miata w swoich zyciowych, a zwlaszcza
naukowych planach pisanie (nie na bie-

*  Packer przekonuje: ,,Now with the dramatic
Coronavirus migration to the third space, rath-
er than being viewed only as a precarious and
dire need to avoid danger, I propose we see
the migration as an invitation to reinvent our-
selves in distributed spaces. This is the task
at hand: we must move well beyond the addic-
tive, short-term pleasures of much of our daily
social media interactions, and, we should not
fear the third space as a compromised retreat
to disorderly networked interactions. Rather,
we need to embrace the network with all of
its complexities, shortcomings, and band-
width issues: to find new potentialities for
enacting meaningful virtual connections. We
need to treat the virtual commons as a chal-
lenge to rethink our online social practices,
inspire shared research and collaborative
learning, broaden the reach of public dia-
logue, and invent new possibilities for cre-
ative expression”; https://randallpacker.com/
migration-to-the-third-space/?fbclid=IwAR-
11fwp8q7LXO0FWRcZEDV PmGwq7eflX-
vObgTuQO0bTuQ4r-vCZINCQ60ig (dostep:
18.05.2020).
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zaco 1 nie na kolanie) szkicu podsumo-
wujacego zderzenie sztuki interaktyw-
nej z koronawirusowa rzeczywistoscia,
to pewnie ikoniczng dlan praca bytoby
nie przywotane w artykule otwieraja-
cym ten numer SandBox — Grains in
Memory, lecz powstale bez mala trzy-
dziesci lat przed pandemia (lecz jakze
dzi§ aktualne!) Telematic Dreaming
wspomnianego Sermona, wlaczajace
system wideokonferencji i zaposredni-
czona obecno$¢ Drugiego w strukturg
doswiadczenia (dla mnie osobiscie jest
to zreszta praca, ktora sklonila mnie
wiele lat temu do podjgcia studiow me-
dioznawczych). Komentujac ja, artysta
moéwit o ,,dotykaniu poprzez oczy”, bo
tworzone w jej obrgbie relacje migdzy-
ludzkie odarte byly z realnej haptycz-
nosci®. My jednak, przygotowujac ten
numer, skupity$my si¢ na (niedawno
jeszcze dozwolonym i powszechnym)
prawdziwym gescie dotyku 1 ,uzy-
waniu” realnego ciata w kontaktach
z ludzmi i sztuka. W konsekwencji od-
daty$my w rece czytelnikow tom spod
znaku (przedpandemicznie bezkarnie
dostownego) cielesnego zanurzania sig
W ,,przestrzenie pamigci”, zakonczony
pisana w domowej izolacji nostalgicz-
na coda, bedaca wyrazem zalu i nadziei,
przede wszystkim za§ — niepewnosci

> Cytuje na podstawie dokumentacji dostgpnej
na stronach WRO: http://video.wrocenter.pl/
wideo/dca_europeana/telematic_dreaming/
(dostep: 1.05.2020). Temat symulowania
bliskosci i cielesnego kontaktu wielokrotnie
powracal wérod tematow prac sztuki interak-
tywnej — do$¢ przywotac (tez bardzo dzis ak-
tualny) The Kissenger Adriana Davida Cheoka
i Emmy Yann Zhang (pozwalajacy czu¢ po-
catunki na wigksza nawet niz dwumetrowa
odlegtos¢).

(zmieszanej z nutka ciekawos$ci bada-
cza). Czekam(y) na kolejny/e raport(y)
z pandemicznego placu boju’.

L6dz, 21 maja 2020 roku
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