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Thumacz jako aktor i magik’

The Translator as Actor and Magician

Pierwszy raz ogladatam sztuke Umarla klasa (1975) polskiego dramaturga i re-
zysera Tadeusza Kantora (1915-1990) nie w teatrze, ale z ptyty DVD. Byto
to nagranie wystgpu w Théatre National de Chaillot we Francji w maju 1989
roku?. W niektérych momentach pojawialy si¢ napisy po francusku ttumacza-
ce to, co zostalo powiedziane po polsku; w innych — takich napiséw nie byto.
Chociaz czytam po francusku, zdatam sobie sprawe, ze kiedy nie byto napi-
s6w, to ten brak nie przekreslat catkowicie mozliwosci zrozumienia scen, kté-
re zostaly przettumaczone poprzez gesty i ekspresje aktoréw.

Powiedziatabym, ze ogladatam t¢ sztuke, jakbym bylta narratorem Martwego
sezonu polskiego pisarza Brunona Schulza. W opowiadaniu tym narrator opi-
suje rozmowg swego ojca z cudzoziemcem, ktdry postugiwat si¢ niezrozumia-
tym obcym jezykiem, i stwierdza:

Nie rozumiejac cudzoziemskiej mowy, stuchaliémy z respektem tej ceremonialne;j
konwersacji petnej usmiechéw, przymykania oczu, delikatnego i petnego czutosci
klepania si¢ po plecach. Po wymianie tych wstgpnych grzecznosci panowie przeszli
do rzeczy whasciwej (...). Korzenne cygara w katach ust, z twarza $ciagnieta w gry-
mas opryskliwego ukontentowania wymieniali panowie krétkie parole, jednozgto-
skowe znaki porozumiewawcze, palcem przytrzymujac kurczowo whasciwa pozy-

cje ksiegi, z filuternym blyskiem auguréw w spojrzeniu. Z wolna dyskusja stawata

! Tekst jest poszerzong wersja odczytu wygloszonego w jezyku portugalskim na I Mie-
dzynarodowym Spotkaniu Polonistycznym — Dziesieciolecie Polonistyki UFPR: Dos$wiadcze-
nia i wyzwania (UFPR, Kurytyba, 30.11-4.12.2019).

2 Film dostepny takze pod linkiem: https://www.youtube.com/watch?v=-p870MeyJuw,
dostep: 14.02.2020.
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si¢ goretsza, znaé byto z trudem hamowane wzburzenie (...). Sytuacja zaogniata
si¢. Byta chwila, iz obaj panowie zerwali si¢ ze swych miejsc i stali nieprzytomni®.

Pézniej, po interwencji matki narratora, zauwazyt on, ze miny jego ojca
i go$cia ,,byty nader obiecujace. Mrugajac do subiektéw porozumiewawczo,
dawali do poznania, ze pelni s3 przedsi¢biorczosci™.

Podobnie jak narrator opowiadania Schulza ogladatam sztuk¢ Kantora,
prébujac rozszyfrowaé ekspresje aktoréw, co pozwolito mi do pewnego stop-
nia ,zrozumie¢” to, co dzialo si¢ na scenie: aktorzy/aktorki przettumaczyli dla
mnie t¢ sztuke. Podobny fakt nastapit, powiedziatbym, kiedy czytatam wy-
zej cytowane opowiadanie Schulza w jezyku portugalskim. Kto$ ,,wystawil” to
dla mnie, kto$ wystawit je w moim jezyku, nie gestami, lecz stowami. W tym
wypadku rezyserem byt Henryk Siewierski, odpowiedzialny za ttumaczenie
na brazylijski portugalski ksiazki Schulza Figdo completa (Cosac Naify, 2012).

Dlatego poréwnuj¢ ttumacza z rezyserem lub, jeszcze doktadniej rzecz uj-
mujagc, z aktorem, postugujac si¢ definicja Kantora, dla ktérego:

aktor jest ,graczem”, ktéry bawi si¢ tekstem, oddala si¢ od niego i przybliza, po-
rzuca go i do niego powraca, odbiera mu caty charakter anegdotyczny, aby objawi¢
go w jego konkretnej abstrakeji. Jest graczem, ktéry nie podkresla konwencji gry,
ale zdecydowanie potwierdza swojg rzeczywisto$¢ gracza, tak jak skoczek lub klaun
na arenie cyrkowej’.

Moéwiac o aktorze, Kantor przypomina, ze jesli ,nasladuje jakas$ akeje, sitq
rzeczy stawia si¢ ponad nig. Aktor, ktdry ja naprawde wykonuje, stawia si¢ w po-
zycji réwnoprawnej. Tak oto zmienia si¢ podstawowa hierarchia: przedmiot-
-aktor, akcja-aktor™®.

Idea polskiego dramaturga wydaje si¢ wspétbrzmie¢ z koncepcja thuma-
czenia czy tez transkreacji Haroldo de Camposa, ktéra cz¢dciowo opiera si¢ na
ideach niemieckiego mysliciela Wolfganga Isera. Wedtug Camposa konieczne
jest zdemaskowanie ,,»ideologii wiernoscic, stuzalczej idei ttumaczenia-kopii™.
Trzeba rozumie¢ ,,ttumaczenie samo w sobie jako fikcj¢”. Campos uzywa ese-
ju Isera Udawanie albo co jest fikcyjnym w tekscie fikcji? do opisania i petnego
ukazania ,»triadycznego zwiazkue, ktéry ustanawia si¢ pomigdzy tym, co rze-
czywiste, fikcyjne i wyobrazone w ttumaczeniu™.

> B. Schulz, Ficcio completa: Bruno Schulz, tum., postowie H. Siewierski, Sdo Paulo

2012, s. 243.
4 Tamze, s. 244.
> T. Kantor, O teatro da morte, kilku tum., Sao Paulo 2008, s. 37. Ttum. wybranego frag-
mentu J. Guinsburg.
¢ Tamze.
7 M. Tépia, Th.M. Nébrega, Haroldo de Campos: transcriagio, Sao Paulo 2013, s. 120.
8 Tamze, s. 121.
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Korzystajac z tego obrazu gry pomiedzy rzeczywistoscia, fikcja i wyobraz-
nia, zaproponowanej przez Camposa za posrednictwem Isera i obrazu cyrko-
wego stworzonego przez Kantora, powiedziatabym, ze thumacz jest réwniez
magikiem, ktdry bawi si¢ triadg (rzeczywistoscia, wyobraznia i fikcja). Magik
wyciaga kroliki z kapelusza; ¢éwiartuje kobiety i mezczyzn w skrzyniach, roz-
dziela czgdci ich cial, a nastgpnie sprawia, ze wynurzaja si¢ w catosci w innym
miejscu. Czyz nie to whasnie robi ttumacz?

To wiasnie, powiedziatabym, zrobit Siewierski, ttumaczac Schulza. Na mo-
ich oczach czytelniczki wlozyt do kapelusza tekst pisarza po polsku, wezesniej
go ¢wiartujac, aby ujrzed jego wnetrznosci, po czym wyjat go w catosci w zu-
pelnie innym miejscu, w innym jezyku, portugalskim.

Tomasz Barciriski, thumacz powiesci Witolda Gombrowicza Ferdydurke, po-
wiedzial na przyktad, ze przettumaczenie ksiazki byto duzym wyzwaniem, ponie-
waz pisarz ma:

styl, ktéry zgodnie z jego wlasnymi stowami jest ,fantastyczny, ekscentryczny i dzi-
waczny, omal na skraju manii, szaleistwa, bzdur”. Ponadto autor stworzyt nieist-
niejace w jezyku polskim stowa i aby jeszcze bardziej skomplikowaé sprawy, na-
dat niektdrym istniejacym stowom inne znaczenie, czgsto zamieniajac rzeczowniki

w czasowniki, czasowniki w przymiotniki, a te ostatnie w czasowniki’.

W tym wypadku sam pisarz prezentuje mndstwo sztuczek, ktére ttumacz
musi znaé, ,aby odcyfrowaé sens zamierzony przez autora”, jak powiedziat Bar-
cifiski w innym kontekscie®.

Tlumacz, podobnie jak magik, musi zna¢ podrecznik iluzjonisty i umieé
zwodzi¢, oczarowywaé czytelnika, tak aby myslal, ze czyta na przyktad Gom-
browicza, kiedy tak naprawdg czyta tez Barciniskiego albo obydwéch naraz po
portugalsku.

Tlumacz i autor nie sg ta samg osobg, ale tumacz musi si¢ przebra¢ i po-
da¢ za autora, a zeby za niego uj$¢, musi by¢ do niego tak podobnym, jak to
tylko mozliwe. Barciriski wspomina, ze przed rozpoczeciem przektadu teks-
tu polskiego geniusza nabyt ,najnowsze wydanie dzieta — opublikowane przez
Seix Barral w 2004” i kontynuuje:

jakiez bylo moje zdumienie (i rozczarowanie), kiedy to stwierdzilem, ze wersja hi-
szpaniska znacznie réznita si¢ od oryginalnej polskiej. Usunicto z niej cate aka-
pity, pojawily si¢ nowe fragmenty i zdania rézniace si¢ znaczeniem od wydania
polskiego. Zrozumialem, ze grupa ttumaczy, dziatajaca za zgoda autora, czuta si¢

> T. Barcinski, Postowie [w:] W. Gombrowicz, Ferdydurke, tum. T. Barciniski, Sio
Paulo 2006, s. 345.

10 Tamze.
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upowaznionadozmianyoryginalnegotekstu.Jajednak, podpisawszyumowenattuma-
czenie z oryginatu polskiego, nie mialem prawa tego robi¢'.

Jest to zrozumienie jak najbardziej uzasadnione, zwlaszcza jesli przyjmie-
my, ze pochodzi od ttumacza, ktéry nie ma zgody autora tekstu na wprowa-
dzenie znaczacych zmian w jego dziele. W takim wypadku do ttumacza na-
lezy zastosowanie sztuczek, ktore potrafi wykonad, uzywajac jezyka, na ktdry
przektada, i tworzac nowy jezyk, ktéry bedzie podobny do tekstu Zrédtowe-
go. To sztuczka, rodzaj ztudzenia optycznego, takiego jak te wykorzystywane
przez magikéw, ktére pozwalajg nam wierzy¢, ze mozna zmieni¢ kwiat w pta-
ka, a kwiat i ptak s3 tym samym.

Jesli chodzi o tumacza/magika, posiada on w swoim repertuarze jeszcze je-
den trik: moze nagle sta¢ si¢ niewidzialny, znikna¢ na oczach wszystkich wpa-
trzonych w sceng. Jaki$ czas temu ttumacz Piotr Kilanowski, z ktérym mia-
tam okazj¢ do bliskiej wymiany mysli i ktéry zapoznat mnie z literatura polska,
przetozyt tomik poezji autorstwa polskiej pisarki Anny Swirszczyriskiej (1909—
1984) zatytutowany Eu construia a barricada (Budowatam barykadyg). Ksiazka
zostala wydana przez niewielkie wydawnictwo Dybbuk z Kurytyby i stanowi
rozdzierajacy opis powstania warszawskiego, jednego z najbardziej przerazaja-
cych wydarzen drugiej wojny $wiatowej, kiedy to w 1944 roku Polacy walczyli
przez 63 dni o wyzwolenie stolicy kraju spod kontroli nazistéw. Dzi¢ki ttuma-
czeniu Kilanowskiego brazylijski czytelnik moze by¢ §wiadkiem tego barba-
rzyniskiego wydarzenia, ktdre nie bylto cz¢scia historii Brazylii.

Raport wojenny Anny Swir (pod takim nazwiskiem poetka znana jest w kra-
jach anglojezycznych) jest zatrwazajacy, opowiadany w sposéb suchy i bezpo-
$redni, bez sentymentu, tak jakby autorka byta ,znieczulona” przez wszystko,
czego byla $wiadkiem. A przynajmniej tak odbieram przeklad tych wierszy na
jezyk portugalski: ,Mdwia na glos litani¢ za konajacych,/ urywaja/ w pét stowa/
bombowiec pikuje nad dachem./ Przelecial./ Huk. Smier¢ zabita inny dom, in-
nych ludzi.// Oddychaja, wraca im mowa. — To trafito dalej, prosz¢ pana./ Na
szczgdcie, proszg pani” (Nalor)'2.

Nalezy réwniez zauwazy¢, jak przypomina Kilanowski w swoim tek-
$cie wprowadzajacym, wyjasniajacym miedzy innymi, ze Swirszczyriska jest
feministka, ,by¢ moze najwazniejsza polska poetka feministyczng po woj-
nie”, i ze przedstawia ,kobieca seksualno$¢ i cielesnos¢ w catej jej chwale
i cierpieniach”'®. Autorka opisuje zotnierki z dtugimi wlosami i rozdartymi
ciatami; harcerki, ktére walcza jak zotnierze i marza o balu — ,,Gdy umarta,

" Tamze, s. 346.

12 A, Swirszczyﬁska, Eu construta a barricada, oprac., ttum. P. Kilanowski, Curitiba 2017,
s. 19 (ksiazka dwujezyczna — podstawa tumaczenia bylo wydanie polskie: taz, Budowatam ba-
rykade, Warszawa 2014).

13 P Kilanowski, Witgp [w:] A. Swirszczytiska, Eu construia a barricada, dz. cyt., s. 8.
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ubraly ja w sukienke/ i stangly we czwérke na baczno$é/ przy jej t6zku i staly
godzing” (Harcerka)'*. Opisuje matki, ktére cierpia sie, gdy ich dzieci ida w bdj
i zapominajg o nich (Zapomniat o matce)®.

Budowatam barykade to raport wojenny napisany z punktu widzenia ko-
biety, cho¢ autorka wiedziala, ze ,,wojna nie ma w sobie nic z kobiety”. Nalezy
jednak zauwazy¢, ze w epopei wojennej kobieta nie jest bohaterka; jest tylko
$wiadkiem historii: ,,Céreczko, ja nie bytam bohaterka,/ barykady pod ostrza-
tem, budowali wszyscy./ Ale widziatam bohateréw/ i o tym musz¢ powiedzie¢”
(Do mojej corki)'.

I skoro juz mowa o kwestiach kobiecych, niedawno otrzymatam od Kila-
nowskiego kilka ttumaczen wierszy Swirszczyniskiej, jak dotad niepublikowa-
nych, przygotowywanych do nowej ksiazki, ktérej gtéwnym tematem beda
wiersze poetki, w ktérych problematyka kobieca pojawia si¢ na pierwszym pla-
nie. Sa to wiersze feministyczne, w kt6rych autorka kwestionuje rolg przypisana
kobietom w spoleczenstwie i historii, od wiekéw opowiadanej z tej samej per-
spektywy. W wierszu Odwaga poetka méwi: ,Nie bede niewolnica zadnej mito-
$ci./ Nikomu/ nie oddam celu swego zycia,/ swego prawa do nieustajacego ros-
nigcia/ az po ostatni oddech.// Spgtana ciemnym instynktem macierzynistwa,/
spragniona czulosci jak astmatyk powietrza,/ z jakim mozotem buduj¢ w so-
bie/ swéj pickny cztowieczy egoizm,/ zastrzezony od wiekéw/ dla mezezyzny™".

Czytam wiersz Swirszczyriskiej, stysze glos poetki, ale za tym glosem w je-
zyku portugalskim stoi glos meski, glos thumacza, ktéry, jak magik, w pewnym
momencie zniknat ze sceny, zwiéd! czytelnika, w tym wypadku czytelniczke,
czyli mnie. Zreszta by¢ obecnym i musie¢ znikna¢ stanowi, powiedzialabym,
paradoks, w ktérym zyje ttumacz, bedacy poniekad wspétautorem tekstu, po-
niewaz to, co czytamy w tlumaczeniu, to odczytanie ttumacza. Ale nawet be-
dac wspélautorem, ttumacz musi by¢ niewidoczny, aby jego tekst byt przeko-
nujacy i aby mégt uchodzi¢ za kogos, kim nie jest.

W tym temacie warto jednak pamigtaé, ze, jak powiedziatby Kantor, ak-
tor w poréwnaniu z thumaczem jest:

bezwstydnym ekshibicjonista,/ — symulatorem robiacym pokazy szlochu,/ — $mie-

chu,/ — funkcjonowania wszystkich organdw,/ — szczytéw zapatu, entuzjazmu,

4 Tamze, s. 95.

5 Tamze, s. 57.

16 Tamze, s. 15.

Ttumaczenie wiersza zostato opublikowane w dwéch miejscach juz po napisaniu tekstu:
P. Kilanowski, Vinte e dois poetas poloneses: uma pequena antologia de poesia em traducio, ,Be-
las infi¢is” 2020, t. 9, nr 2, s. 49-50, https://periodicos.unb.br/index.php/belasinfieis/arti-
cle/view/28394/25721, dostep: 25.04.2020; tenze, Coragem — os poemas femininos de Anna
Swirszczyn’:kﬂ, »Qorpus” 2020, t. 10, nr 1, s. 132-133, https://qorpuspget.paginas.ufsc.br/fi-
les/2020/03/TRADU%C3%87%C3%8303_Piotr-Kilanowski_p%C3%Alginas_130-136.
pdf, dostep: 25.04.2020.
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namigtnosci,/ — wnetrznoéei/ — penisa,/ — ciata wystawionego na wszelkie bodzce,/ —
wszelakich niebezpieczenistw/ — i wszelakich niespodzianek;/ — iluzjonista (...)/ —
aktor/ — nie zyjacy/ — poza wyobraznig'®.

Wracajac do maga, to on réwniez pokazuje to, co byto ukryte w zanadrzu,
w rekawie jego koszuli lub koszuli widza albo za uchem widza. Tak wigc to
ttumacz pokazuje inng kulture, inny sposéb patrzenia na $wiat, inne koncep-
cje; thumaczenie wzbogaca jezyk. Bez tumaczenia byliby$my jak istoty w wier-
szu Zbigniewa Herberta Pan Cogito — zapiski z martwego domu, przethumaczo-
nym przez Kilanowskiego, lezacy ,,pokotem na dnie $wiatyni absurdu// (...)
jak owoce/ upadte/ z drzewa zycia/ gnijace osobno/ kazdy na swéj sposéb”"’.

Tak wlasnie poprzez thumaczenie znam literature polska, polska kulture,
ktéra przenika moja kulturg, moje pisanie w jezyku portugalskim, w moim
kraju, tak odleglym od Europy, od Polski. Dzi¢ki temu ttumaczeniu niespo-
dziewanie mozna zauwazy¢, ze Brazylia nie jest tak daleko od Polski, ze w pew-
nym momencie krzyzuja si¢ nasze historie, ze jest migdzy nami wiele wspél-
nego. Kiedy Anna Swir pisze o powstaniu warszawskim, czasem myslimy, ze
réwnie dobrze mogtaby méwi¢ o zyciu mlodych ludzi w wielu biednych spo-
tecznosciach rozrzuconych po catej Brazylii. W wierszu Jej smieré ma szesnascie
lat polska poetka pisze: ,Konajac we krwi na chodniku/ skad ma wiedzie¢, ze
kona./ Jest tak szczelnie wypetniona mtodoscia,/ ze nawet jej konanie jest mto-
de/ Nie umie umiera¢/ Umiera przeciez pierwszy raz”*.

Z jezyka portugalskiego przettumaczyt Piotr Kilanowski

18 T. Kantor, dz. cyt., s. 138.

¥ Z. Herbert, A viagem do Senhor Cogito/ Podréz Pana Cogito, wyb. i oprac. D. Opacka-
-Walasek, P. Kilanowski, ttum. P. Kilanowski, Katowice 2016, s. 97.

2 A, Swirszezytiska, Eu construia a barricada, dz. cyt., s. 166.

PRZEKLADY, KANONY, PRZEMIESZCZENIA. LITERATURA POLSKA W SWIECIE



