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Abstract
Poets-Translators as the “Avant-Garde” of the 1990s

David Lehman in his book The Last Avant-Garde. The Making of the New York School
of Poets sustains the avant-garde character of the New York School (painters and
poets), pointing to the resistance of the public to their works as to one of the symptoms
showing their anti-normative and emancipatory message. New experimental poetry in
post-transformational Poland of the 1990s was, in general, following the innovations
of foreign neo-avant-garde practices — in respect to the methods, interests, and creative
ideas. The New York School tradition became the main source of inspiration, due to its
reception by poets-translators of the circle of “Literatura na Swiecie” magazine: Piotr
Sommer, Bohdan Zadura, Andrzej Sosnowski, and Tadeusz Piéro. This article shows
that their literary statements on art, which could be seen as programmatic in the avant-
-garde way, displayed certain outlines similar to the New York School ideas. One might
risk the thesis that at the turn of the centuries in Poland not only American neo-avant-
-garde poetry aroused the interest of Polish poets-translators. Also the programme of
the New York School poets, however vague, became important for their experience
and it was being “translated” alongside the poems, though its features would turn out
different in Polish conditions.

Stowa kluczowe: neoawangarda, manifesty neoawangardowe, wypowiedzi metapoetyckie,
nowojorska szkota poetycka, polscy poeci trumacze po 1989 roku
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W ksiazce The Last Avant-Garde. The Making of the New York School of
Poets (1999) David Lehman zastanawia si¢ nad potencjalng awangardowos$cia
gestow artystycznych poetow szkoly nowojorskiej. Kontekst, w jaki zostaja
ujete ich wypowiedzi, jest znamienny dla debat zwigzanych z polityczno$cig
1 subwersywnoscig sztuki kojarzonej w Stanach Zjednoczonych z eksperymen-
tami neoawangardowymi, coraz cz¢sciej zrownywanymi z bardzo krytycznie
postrzeganym w tamtym czasie (w latach 80. 1 90.) postmodernizmem. Jak mo-
wiono, kontrkulturowa u zrodet gra ze sztuka i tradycja, jako powigzana z kapi-
talistycznym rynkiem i uprawiana przez uprzywilejowane warstwy spoleczne,
do zycia jako takiego nie wnosita juz nic. O dyskusjach pomigdzy uczestnika-
mi dwcezesnego amerykanskiego pola literackiego, takimi jak Linda Hutcheon
z jednej strony, a Terry Eagleton i Fredric Jameson z drugiej, pisalam gdzie
indziej'. Tezy Jamesona, z ktorych wynikato, ze awangarda — subwersywnie
rozumiana idea, bedaca rzeczywistym glosem w sprawach spolecznych —
jest w epoce postmodernistycznych przeksztalcen niemozliwa, sa takze po-
wszechnie znane?. Rownie rozpoznawalne sg uwagi Hala Fostera, probujacego
przywroci¢ wiarg w mozliwos¢ krytycznego zaangazowania tak zwanej neo-
awangardy w przemiany porzadku spotecznego’. Z podobnymi przestankami
nalezatoby wigza¢ zastrzezenia Lehmana, wskazujacego na awangardowos¢
dziatah nowojorskiej szkoly malarzy (i poetow) — w odrdznieniu od intencji
dziataf artystycznych w oczywisty sposob zwigzanych z rynkiem sztuki:

Sita oporu publicznosci i palaca potrzeba, zeby go przezwycigzy¢, nadaty abstrak-
cyjnym ekspresjonistom zardwno impet, jak i charakterystyczng dla ich poczynan
powage, odrozniajgcg ich prace od dziwaczen Pop Artu — ruchu, ktory odniost
sukces w latach 60. jako ekspresja artystycznej, $wiatowej mody. Istnieje r6zni-
ca — nie tylko stopnia, ale i rodzaju — w usposobieniu oraz aspiracjach pomig-
dzy dzietem Jacksona Pollocka Cathedral (1947) i mydelniczka czy puszkg zupy

' Por. J. Orska, Rearguard Revolution. Student Battle for Freedom and the Fate of
Polish Counterculture, tekst przygotowywany do druku [w:] The Avant-Garde. Aesthetic
Strategies and Participatory Art, ed. J. Kornhauser, Krakow.

2 Fredric Jameson komentuje antymodernistyczno$¢ krytyki, $wigtujacej na przetomie
lat 60. 1 70. nadejscie postmodernizmu (ktory uznaje za zjawisko typowo amerykanskie,
podobnie zreszta jak tytutowy ,,pozny kapitalizm”, nazywany ,,estetycznym populizmem”),
przyjmujac, ze pytanie o utopi¢ spoteczna mozna uznac za kluczowy test sprawdzajacy, co
zostalo z zaangazowania sztuki w misj¢ zmieniania $wiata. Postmodernizm ma by¢ przy tym
artystycznym wynikiem politycznej kleski rewolucji lat 60. (F. Jameson, Postmodernizm,
czyli logika kulturowa poznego kapitalizmu, przet. M. Plaza, Krakow 2011, s. XVII i n.).

3 H. Foster, Powrdt realnego. Awangardy u schytku XX wieku, przet. M. Borowski,
M. Sugiera, Krakow 2012. Do Fostera odnosi si¢ rowniez Mark Silverberg w swojej ksiazce
The New York School Poets and the Neo-Avant-Garde: Between Radical Art and Radical
Chic, New York 2010, dokumentujac przynalezno$¢ dziatan szkoty nowojorskiej wlasnie
do neoawangardy.
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Andy’ego Warhola dwadziescia lat pdzniej. [...] Sztuka Pollocka jest sztuka nie-
zgody, Warhola akceptacji®.

Dla Lehmana elementem decydujagcym o awangardowym charakterze
sztuki pozostaje opor, jaki ta sztuka budzi wsrod odbiorcow’. W imie tak po-
stawionej tezy sztuka awangardowa powinna by¢ wigc ,,niezrozumiala” dla
czytajacych (i ogladajacych) — przede wszystkim jako propozycja wykracza-
jaca poza to, co zostato juz spotecznie zaakceptowane. Z tym fenomenem bez-
posrednio wigze si¢ jeden z niewielu manifestow Johna Ashbery’ego, The In-
visible Avant-Garde — wyktad wygloszony w 1968 roku przed studentami Yale
Art School, za ktérym Lehman wydaje si¢ powtarza¢ wiele swoich wnioskow.
Ashbery przede wszystkim rozmywa w swoim wystgpieniu granice pomiedzy
tradycja 1 sztuka awangardowa, mowiac przy okazji, ze upieranie si¢ przy tym
pojeciu w czasach, w ktorych awangarda oznacza juz nie tylko straz przednia,
ale w ogdle wigkszo$¢ armii, moze by¢ bardzo ryzykowne. Elementem defi-
nicji awangardy pozostaje jej pograniczno$¢ wobec przyjetego przez gtdéwny
nurt krytyki kanonu; trudno jednak uwierzy¢ w jej subwersywna moc, kiedy
skupia si¢ na niej tak wiele publicznej uwagi 1 kiedy zwigzane sg z nig tak
ogromne pienigdze. Wypowiedz poety wydaje si¢ zapowiada¢ wnioski Fredri-
ca Jamesona, dowodzacego niemozliwo$ci emancypacji przez sztuke w wa-
runkach jej urynkowienia. Jednak Ashbery ostatecznie daje awangardowosci
zanurzonej w postmodernizujaca si¢ nowoczesno$¢ jakas$ szanse: nacisk, jaki
ktadzie na indywidualno$¢ rozwigzan artystycznych, wydaje si¢ decydujacy
dla tego, jakg sztuke nazywa ostatecznie ,,dobra” —,,dobrg sztuka awangardo-
wa” 1 zarazem ,,dobra sztukg tradycyjna”. W efekcie obrona ,,identyczno$ci”
(identity)® sztuki przed ,,akceptacja” ze strony mediéw i $rodowiska, ozna-
czajaca bycie skazanym na klisze, na reprodukcje, staje si¢ nowym zadaniem

4 D. Lehman, The Last Avant-Garde. The Making of the New York School of Poets,
New York 1999, s. 289. Jesli nie jest zaznaczone inaczej, thumaczenie cytatow z jezyka
angielskiego moje.

5 Ibidem, s. 288-289. Por. takze: K. Bartczak, Awangardowy pragmatyzm Johna
Ashbery’ego i Franka O’Hary w zestawieniu z poetykq Czestawa Mitosza [w:] Nauka
chodzenia. Teksty programowe poznej awangardy, t. 2, red. W. Browarny, P. Mackiewicz,
J. Orska, Krakow 2019, s. 248 i n.

¢ Uzywam bardziej dostownie rozumianego sformutowania zamiast nasuwajgcego
si¢ stowa ,,tozsamos$¢”, mocno obcigzonego konkretnymi znaczeniami w zwigzku z kul-
turowymi studiami nad tozsamoscia, do ktorych Ashbery nie moze si¢ odnosi¢. W latach 90.
w polskiej krytyce czesto uzywano w podobnej funkcji okreslenia ,,0s0bnos¢”, postepujac
za Piotrem Sommerem. Wydaje si¢ jednak, ze ,,identyczno$¢” pozostaje mniej nacechowa-
na znaczeniami lirycznej podmiotowosci, z ktorg bardzo czgsto zwrot w liryce whasciwy
dla tamtych czasow kojarzono, podczas gdy Ashbery’ego rozumienie awangardy, podobnie
jak i jego poezja, nie bylo powiazane z podmiotowa instancja tekstu o modernistycznym
charakterze. Por. np. K. Bartczak, In Search of Community and Communication: The Poetry
of John Ashbery, Frankfurt am Mein 2006.
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dla artysty, ,,biorgcego swoje zycie we wilasne rece” — jak to okresla Ashbery,
odnoszac si¢ do ryzyka ponoszonego przez Jacksona Pollocka — borykajacego
si¢ ze $wiadomoscia, ze by¢ moze na skutek swoich decyzji tworczych nie
bedzie za artyste dtuzej uznawany’.

O fenomenie obecnosci szkoty nowojorskiej w Polsce pisano juz wielo-
krotnie, wyrazajac przy tym rozmaite zastrzezenia, przede wszystkim w od-
niesieniu do istoty popularnos$ci Franka O’Hary: przenikania do polskiej poe-
zji jego konwersacyjnego stylu jako poetyckiej formy wyrazu®. Tworczo$é
O’Hary stata si¢ znana dzieki thumaczeniom jego utwordw, gtownie autorstwa
Piotra Sommera, poczynajac od stynnego ,,niebieskiego” numeru ,,Literatury
na Swiecie” (1986), poswigconego w catosci nowojorczykom®. Recepcja poe-

7 I. Ashbery, The Invisible Avant-Garde [w:] Art Theory and Criticism. An Anthology
of Formalist, Avant-Garde, Contextualist and Post-Modernist Thought, ed. S. Everett, Jef-
ferson, NC—London 1991, s. 135-136. Polski przektad: J. Ashbery, Niewidzialna awangar-
da, przet. L. Sommer, ,,Literatura na Swiecie” 2006, nr 7-8, s. 277-285.

8 Por. np. M. Skwara, O haryzm, interkulturowos¢ — dwa bieguny intertekstualnosci
w poezji najnowszej? [w:] Nowa polska poezja: tworcy — tematy — motywy, red. K. Pie-
trych, T. Cieslak, L.6dz 2009, s. 65-86; T. Pioro, The Influence of the New York School on
Contemporary Polish Poetry [w:] Exorcising Modernism, ed. Mikotaj Wisniewski, War-
szawa 2014. Por. takze: J. Orska, Co to jest o’haryzm? Proba krytycznej rewizji pojecia,
,Kresy” 1998, nr 3, s. 44-56. Pisano zazwyczaj przy tej okazji o znaczacej obecnosci poezji
szkoty nowojorskiej w swiadomosci polskich poetow we wezesnych latach 90.; motywem
przewodnim tych wypowiedzi byta jednak staba i powierzchowna recepcja poezji jej naj-
bardziej gtosnego przedstawiciela, Franka O’Hary.

? Poezj¢ O’Hary, Ashbery’ego, Schuylera, Kocha w Polsce ttumaczyli Bohdan Zadura,
Piotr Sommer, Andrzej Sosnowski, Tadeusz Pidro, Jacek Gutorow, Julia Fiedorczuk,
Marcin Sendecki, Kacper Bartczak, Pawet Marcinkiewicz. W roku 1987 ukazat si¢ wybor
wierszy O’Hary zatytutowany Twoja pojedynczosé, w tlumaczeniu Sommera, a w roku
1993 pierwszy polski wybor poezji Ashbery’ego, w bibliofilskim naktadzie, zatytutowany
No i wiesz, w tlumaczeniu Sommera, Sosnowskiego i Zadury. Od tego czasu ukazato si¢
kilka ksigzek z thtumaczeniami wierszy tych poetdw, gtdéwnie naktadem Biura Literackiego.
Poezja nowojorczykow byla tez prezentowana w antologiach dwudziestowiecznej poezji
amerykanskiej: Artykuly pochodzenia zagranicznego (wyb., przel. i oprac. P. Sommer,
Gdansk 1996; wybor przedrukowany i poszerzony w O krok od nich w 2002 oraz
w 2018 roku). Wigksze wybory wierszy nowojorczykéw ukazaty si¢ takze w czterech
numerach ,,Literatury na Swiecie” (,,niebieski numer” [1986, nr 7]; numer z fragmentami
poematu Flow Chart w przekltadzie Sosnowskiego [ 1994, nr 3]; numer w cato$ci poswigcony
Ashbery’emu [2006, nr 7-8], tu m.in. Self Portrait in the Convex Mirror w przekltadzie
P. Sommera i pierwsza publikacja tlumaczenia Fali autorstwa A. Sosnowskiego; wiersze
O’Hary — migdzy innymi poemat Biotherm w thumaczeniu Sosnowskiego i Piéry — i utwory
sceniczne Schuylera w numerze 9—-10 z 2015 roku). Ostatnia polska publikacja z kregu
szkoty nowojorskiej jest Tysigc sztuk awangardowych Kennetha Kocha w tlumaczeniu
Piotra Sommera (Poznan 2019). W tym miejscu mozna tez odnotowac¢ thumaczenia poezji
mlodszego pokolenia tworcow szkoly nowojorskiej, jak na przyklad Rona Padgetta
autorstwa Jacka Gutorowa. W zwiazku z tematem tego szkicu jednak odnoszg si¢ tylko do
waskiego kregu poetow zwigzanego z ta szkola.
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zji O’Hary, jak i $wiadomos¢ jego pogladow na literature i poezje, nie byta
w Polsce szczegoblnie gleboka. Nowa, eksperymentujaca poezja polska w la-
tach 90. podazata jednak w znacznym stopniu — zarowno jezeli chodzi o meto-
dy, jak i zainteresowania i tworcze idee — $ladami innowacji wprowadzanych
do naszej tradycji przez poetow z kregu ,,Literatury na Swiecie”: Piotra Som-
mera, Bohdana Zadure, a nieco p6zniej takze Andrzeja Sosnowskiego 1 Tade-
usza Pidre'®. Poetéw thumaczacych przy tym anglojezyczng poezje nie tylko
ze Standéw Zjednoczonych, ale i Wielkiej Brytanii, Irlandii, Szkocji 1 Walii
(chodzi w tym miejscu o Sommera i Zadur¢) — a tym samym uzupetniajacych
luki w polskiej znajomosci anglosaskich poetyk neoawangardowych.

Nosnos¢ poetyckich dokonan szkoty nowojorskiej w Polsce nie ograni-
czyla si¢ jednak do thumaczen, stanowigcych wynik wielkiego zainteresowa-
nia, jakie nasi poeci (zwhaszcza kregu ,,Literatury na Swiecie) im okazywali.
Czytajac niektdre wypowiedzi Andrzeja Sosnowskiego, odnoszac si¢ do ge-
stow artystycznych jego oraz Tadeusza Piory, a takze z drugiej strony do pew-
nych elementow koncepcji poetyckich Piotra Sommera czy Bohdana Zadury,
mozna odnie$¢ wrazenie pewnej koincydencji programotwoérczych przestanek
nowojorczykow i polskich autoréw. Oczywiscie nie moéwi¢ w tym miejscu
o tezach typowych dla manifestow historycznej awangardy — raczej o roz-
sianych po nielicznych wypowiedziach o metapoetyckim charakterze okazyj-
nych twierdzeniach, ktore si¢ po obu stronach pojawialy. Ich podobienstwo
moze wynikac z faktu uczestniczenia w szerszej fali neoawangardowych prze-
mian w sztuce, ktérg w skali Europy i Stanow Zjednoczonych powodowatly
powojenne poglosy awangardy, a ktora w polskiej poezji zaczeta uzyskiwaé
znaczenie z pewnym opdznieniem. By¢é moze polscy tworcy wychodzacy
z poznego PRL-u wraz z thumaczonymi przez siebie tekstami ,,przetozyli” —na
polskie warunki — kod programowy specyficzny dla amerykanskiej neoawan-
gardy w jej ,,nowojorskiej” (cho¢ nie tylko) odstonie. Hipoteze dotyczaca
mozliwosci takiego ,,przektadu” dokumentuje uobecnienie w polskiej krytyce
chociazby rysu ostentacyjnej ,,apolitycznosci” tworcow szkoty nowojorskie;j,
ktora wyrdzniata ich na tle bardzo mocno zaangazowanej w Stanach Zjedno-
czonych poezji kontrkulturowego zwrotu 1968 roku. W Polsce poczatku lat
90. ta ,,apolityczno$¢” nabierata oczywiscie calkowicie odmiennego wyrazu,
rzutowana na tto naszej politycznej historii i debaty w publicystyce kulturalnej
tamtych czasow'!.

10 W pozniejszym czasie wazne okazaly si¢ tez nazwiska Jerzego Jarniewicza i Kacpra
Bartczaka.

" Na pozorng tylko ,,apolityczno$¢” gestow poetow czy w ogdle literatow poczatku
lat 90. wskazywano juz wielokrotnie (D. Kozicka, Krytyczne (nie)porzqdki, Krakéw 2012;
J. Orska, Republika poetow, Krakow 2013). Tezy o ,,apolitycznosci” literatury przeniknely
do polskiej krytyki lat 90. wraz z popularnymi definicjami towarzyszacymi przyswaja-
nemu w tamtym czasie pojeciu ,,postmodernizmu”, czemu niewatpliwie odpowiadaly
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To oczywiscie szeroki i wymagajacy subtelniejszego omdwienia temat.
Wazny z punktu widzenia mojego szkicu pozostaje raczej fakt, ze zwlaszcza
na wczesnym etapie przemian polskiej poezji po 1989 roku, w efekcie poja-
wienia si¢ mocnych poetyk inspirowanych amerykanska i angielskg neoawan-
garda, w polskim modelu liryki zaistnialo wiele alternatywnych, awangar-
dowych w swoim charakterze propozycji, ktécacych si¢ przy okazji z catym
szeregiem przekonan, tradycyjnie wigzanych u nas z jezykiem wysoko-
-modernistycznej poezji. Catos¢ tych zmian potraktowaé by mozna jako kolej-
ny impuls (po awangardach dwudziestolecia migdzywojennego i po przetomie
Nowej Fali) glebokiej ,,demokratyzacji” poezji — zaréwno w odniesieniu do jej
spotecznego sposobu funkcjonowania, jak i stylu oraz jezyka. Metapoetyckie
wypowiedzi autorow znaczacych zwiaszcza dla poczatku lat 90. — Bohdana
Zadury i Piotra Sommera — mozna by uzna¢ w tej mierze za potencjalnie pro-
gramujace te zmiany. Byly one szeroko omawiane w krytyce, sa powszechnie
znane i nie widz¢ potrzeby przypominania o nich po raz kolejny'?. Krotko
mozna wskaza¢, ze w odniesieniu do tematyki wierszy ta demokratyzacja po-
wodowala m.in. uprzywilejowanie codziennosci, a z punktu widzenia ocze-
kiwan estetycznych sytuowata poezj¢ na réwni z innymi dyskursami kultury.
Nowa poezja to wiec jezyk zindywidualizowany, nieposiadajacy jednak ,,wy-
sokiego miejsca” w zaktadanej z géry, symbolicznej hierarchii tej kultury. Nie
buduje on przy tym mocnej opozycji wobec innych gatunkow i tekstow, wia-
czajac w to takze kulturg¢ popularng — raczej juz z rozmyslem, eksperymental-
nie korzysta ze wszystkich, potencjalnie poetyckich zasobow. Jesli zas chodzi
o nowe gatunki poezji i sposoby poetyckiej ekspresji, uniewaznionych zostato
kilka kolejnych, towarzyszacych jej w polskiej literaturze ograniczen, do kto-
rych przywigzany byt wyksztalcony czytelnik. Zniwelowana zostala w jesz-
cze wigkszej mierze granica pomiedzy poezjg i proza, jezyk potoczny, zwykty
i styl konwersacyjny stat si¢ dominujacym sposobem mowienia w wierszu,
przestano takze wyrdzniaé ,,poetyckie” i ,,nie-poetyckie” style pisania.

ostentacyjne gesty politycznego désintéressement nowojorczykow. Zwroci¢ nalezy jednak
uwage na fakt, ze w warunkach dyskusji zwigzanych z kontrkulturowymi przemianami
spolecznymi i politycznymi w Stanach Zjednoczonych przetomu lat 60. i 70. gesty te
posiadaly zupehie inny wymiar niz w Polsce konca XX wieku. Pozostawaty ciagle gesta-
mi oporu — nieprzynalezenia do wszelkiego rodzaju umasowionych ruchéw. U nas tym-
czasem tezy o ,,apolityczno$ci” sztuki, z perspektywy literatury podtrzymywane glownie
przez krytyke zwigzana z akademia, wpisywaly si¢ w model nowego, liberalnego panstwa,
w ktorym sprawy sztuki i kwestii spotecznych mialy pozostawaé od siebie oddzielone.

12 To wypowiedzi publikowane na famach prasy, a pézniej zebrane w ksigzkach:
P. Sommer, Smak detalu, Lublin 1995; idem, Po stykach, Poznan 2005; B. Zadura, Daj mu
tam, gdzie go nie ma, Lublin 1996. Do elementéw programu poetyckiego, zawartego w tych
pozycjach, odnositam si¢ w ksiazce Republika poetow. Tam takze laczytam je z dokonywanymi
przez obu tworcow przektadami z jezyka angielskiego, wskazujac przy tym na rozmaite inne
inspiracje, sktadajace si¢ na ich poetyckie koncepcje.
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Wskaza¢ mozna na kilka zasadniczych problemoéw i1 wnioskow zwigza-
nych z potencjalng awangardowoscig gestow, wypowiedzi programowych
i tekstow autorow, budujacych wiasng koncepcje ,,nowosci” liryki migdzy
innymi na amerykanskich lekturach. Chciatabym w tym miejscu sprawdzi¢
te kwesti¢ na trzech zasadniczych polach, zwigzanych z rozmaitymi elemen-
tami poetyckiego programu wspominanych poetow-tlumaczy. Ich koncepcje
zblizajg si¢ do poje¢ wigzanych w Polsce w latach 90. z ogo6lnie pojmowanym
postmodernizmem, cho¢ przy blizszym spojrzeniu uniemozliwiaja zréwnanie
ich znaczenia. Stalo si¢ to znaczace dla porzadkowania procesu literackiego
zwlaszcza pozniej, na etapie tzw. zwrotu politycznego. Te pola to: ,,awangar-
dowo$¢” nowej poezji, jej stosunek do tradycji oraz polityczno$é¢ sztuki oraz
sprawa jej zaangazowania spotecznego'’.

»Awangardowo$¢”

Zarowno Lehman, Mark Silverberg, jak 1 wielu innych krytykéw — z Marjo-
rie Perloff na czele — stawiajg postulat potencjalnej awangardowosci szkoty
nowojorskiej, opatrujgc go duzg iloscig zastrzezen'. Przede wszystkim, jak

13 W tym tek$cie odniose sie gtéwnie do wypowiedzi Andrzeja Sosnowskiego. Dzieje
si¢ tak z kilku powodow. Po pierwsze do tekstow pelnigcych role programu, zwigzanych
z poezja Piotra Sommera i Bohdana Zadury, odnositam si¢ juz gdzie indziej. Tadeusz Pioro,
ktorego strategie tworcza mozna by kojarzy¢ jako najblizsza Sosnowskiemu, nie posiada
wiasciwie na swoim koncie wypowiedzi o charakterze metapoetyckim, cho¢ jego sady
o0 sztuce mozna rekonstruowacé czytajac jego prace literaturoznawcze. To jednak dzialanie
wymagajace znacznie obszerniejszego studium. Andrzej Sosnowski konsekwentnie od lat
tworzy program wlasnej poezji i uczestniczy aktywnie w debacie krytycznej. Musze przy
tym podkresli¢, ze nie sugeruj¢ bezposredniej zaleznosci poetdow-ttumaczy wytacznie od
dokonan szkoty nowojorskiej. W przypadku kazdego z wymienionych poetéw inspiracji
sktadajacych si¢ na ich jezyki jest znacznie wigcej. Dlatego uzywam kazdorazowo okreslen
zakltadajacych wlasnie ,,poetycka inspiracje”, czerpana z fascynujacych dla nich rozwiazan
artystycznych, a takze ,.koincydencj¢” postaw i programoéw nowojorczykow oraz polskich
poetow-tlumaczy.

4 Uwagi dotyczace ,,ariergardowosci’ gestow awangardowych, do ktorych sprowa-

dzaja si¢ najczesciej takie zastrzezenia, w sposob modelowy ujmuje M. Perloff w ksiazce
Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New Century, Chicago 2010. Por. J. Ta-
baszewska, Awangardowe i ariergardowe tradycje w nowej polskiej poezji na przykladzie
tworczosci Andrzeja Sosnowskiego, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2019, nr 2. Kac-
per Bartczak we wstepie do zbioru tekstow Poeci Szkoly Nowojorskiej przywoluje z kolei
studium Richarda Greya z o$miotomowej harvardzkiej historii literatury amerykanskiej,
w ktorym nowojorczycy nie zostaja zaklasyfikowani jako awangarda: ,,Podstawowym
argumentem jest przywigzanie poetow do malarstwa artystow tzw. drugiego pokolenia,
jak Rivers, Hartigan czy Frankenthaler, ktorych powrdt do figuratywnego realizmu jest
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juz mowitam, zwigzane jest to ze zmniejszajagcymi si¢ mozliwo§ciami sztu-
ki, w tym poezji, w roli istotnego glosu krytycznego, zajmujacego oczywi-
ste miejsce w spolecznej debacie. Niejednokrotnie wskazywano przy tym na
dystansowanie si¢ wobec spraw spotecznych i polityki na poczatku lat 90.
zarowno poetow-nowojorczykow, jak i naszych tworcow poezji okreslanej
przez krytyke czgsto jako ,,postmodernistyczna”. Niech¢¢ do uczestniczenia
w spolecznie rozumianym sporze kojarzono z dowodzaca artystycznego opor-
tunizmu obojetnoscig tworcéw swietnie odnajdujacych sie ze swoimi produk-
tami na wolnym, kapitalistycznym rynku — i poprzez sam udzial w nim wyra-
zajacych swoja dla niego aprobatg. Awangarda z definicji musi by¢ przeciez
krytyczna; za§wiadcza¢ powinna o oporze jednostek wobec zastanego $wiata
i zwigzanych z nim konwencji.

Jak pisze Kacper Bartczak, w artykule rozpatrujacym awangardowo$¢ no-
wojorczykow jako domys$lny element ich artystycznego programu, zard6wno
Frank O’Hara w quasi-manifeécie Personizm, jak i John Ashbery w przy-
wotywanej juz wypowiedzi The Invisible Avantgarde wskazuja na proble-
matyczno$¢ pojecia awangardy juz z dwczesnego punktu widzenia. O’Hara
parodiuje formule awangardowego manifestu, Ashbery z kolei podaje w wat-
pliwo$¢ sama mozliwos$¢ istnienia awangardy na kapitalistycznym rynku'.
Obu twércom przyswieca jednak przeswiadczenie o koniecznosci sztuki jako
formuty wywrotowej wobec raz juz zajetych i jasno okreslonych stanowisk.
W perspektywie nowojorczykdw ratunkiem dla awangardy na rynku pozostaje
nieokreslonos¢, zart. Jej innowacyjny potencjat niesie mozliwo$¢ nieustanne;
zmiany, zwrotu stanowiacego zasade sama dla siebie'®. Nie rezygnuja przy
tym z mozliwosci teoretyzowania na temat sztuki, ktore staje si¢ waznym
elementem artystycznej realizacji, co jest w ogole dla neoawangard typowe.
Z polskiej strony najscislej te zasad¢ wydaje si¢ realizowac projekt tworczosci
Andrzeja Sosnowskiego, w kazdym tomie wyznaczajgcego sobie tworczg ba-
riere¢ do przekroczenia. W rozmowie z Mariuszem Maciejewskim i Tomaszem
Majeranem poeta stwierdza, ze interesuje go pisanie przeciwko sposobom
orzekania o tym pisaniu, przeciwko pewnosci okreslenia, czym ono jest — czy
tez po prostu gesty obronne niektorych tekstow, ktore utrudniajg proste prze-
lozenie na krytycznoliterackie formultki'’. W rozmowie z Michatem Pawlem

postrzegany jako porzucenie kontestacyjnej postawy estetycznej kojarzonej z awangarda
abstrakcyjnych ekspresjonistow”. K. Bartczak, Wstgp [w:] Poeci Szkoly Nowojorskiej,
Warszawa 2018, s. 16.

15 K. Bartczak, Awangardowy pragmatyzm..., s. 250.

16" Por. B. Reed, The New York School [w:] The Cambridge History of American Po-
etry, eds. A. Bendixen, S. Burt, New York 2015, s. 853. Podaj¢ za: K. Bartczak, Wstep,
s. 14-15.

1750 lat po Oswigcimiu i inne sezony. Z Andrzejem Sosnowskim rozmawiajqg Mariusz
Maciejewski i Tomasz Majeran, ,,Czas Kultury” 1995, nr 5. Por. takze: O przygodach
pewnego jezvka. Z Andrzejem Sosnowskim rozmawia Hieronim Szczur, ,,Dekada Literacka”



Poeci-ttumacze jako ,,awangarda” lat 90. 65

Markowskim, stanowigcej element Lekcji Zywego jezyka, Sosnowski — w tonie
nader awangardowym odnoszac si¢ do 6wczesnego klopotu polskiej krytyki
z umieszczeniem go jako$ na naszej mapie literackiej — mowi:

Wypowiedzi, ktore ze zdziwieniem przypisuja komus jakas osobliwos¢, osob-
no$¢, dziwnos¢ i odmienno$¢ sa zazwyczaj dos¢ zaskakujace, bo brzmia troche
tak, jakby norma byto zajmowanie si¢ czym$ dobrze znanym i starym, czyms, co
z gbry zaktada jakas$ poczciwg zazylo§¢. Tymczasem nie bardzo wiem, na czym
miataby polega¢ rado$¢ czytania rzeczy, ktore zasadniczo podtrzymuja jakie$
nihil novi's.

W odpowiedzi na postmodernistyczne pytanie o wyczerpanie literatury,
Sosnowski odnosi si¢ do fenomenu nowosci w sztuce, stowami, ktore mo-
glyby stanowi¢ cze$¢ programu Peipera, ale ktére przynaleza z pewnoscia do
nowoczesne;j teorii literatury:

Rzeczy nie ulegaja wyczerpaniu, lecz staja pod znakiem zapytania. [...] owszem,
nie sposob pisa¢ wedtug dawniejszych przepisoéw, jednak nie dlatego, ze to czy
tamto juz bylo, lecz dlatego, Ze to, co juz bylo nie moze zosta¢ ponownie napi-
sane, o tym, co jest. I pewnie trzeba sobie radzi¢ w warunkach, ktére sa zawsze
nowe'.

(Neo)awangarda i tradycja

Mysl poetycka Andrzeja Sosnowskiego jako jednego z wymienionych prze-
ze mnie poetow-ttumaczy w trakcie kolejnych lat, od esejow publikowanych
przewaznie na tamach ,,Literatury na Swiecie” w latach 90. po teksty dotycza-
ce poetyckiego warsztatu ze Starych spiewek opublikowane w 2013, uktada
si¢ najkonsekwentniej w pewien poetycki program. Nalezy powiedzie¢, ze
w perspektywie neoawangardy — a wiec awangardy przychodzacej z koniecz-
nosci pozniej, po historycznej awangardzie — mamy w tym programie twor-
czym nieustannie do czynienia z sytuacja, ktora komplikuje nie tylko kwesti¢
odniesien do tradycji, ale takze wplywa zasadniczo na cato$¢ tez zwigzanych

1998, nr 1-2. Obie rozmowy przedrukowane w Trop w trop. Rozmowy z Andrzejem
Sosnowskim, oprac. i red. G. Jankowicz, Wroctaw 2010.

18 Czy jestes w takim razie poetq ponowoczesnym? Z Andrzejem Sosnowskim rozmawia
Michat Pawet Markowski [w:] Lekcja Zywego jezyka. O poezji Andrzeja Sosnowskiego, red.
G. Jankowicz, Krakow 2003, s. 40.

9 Ibidem, s. 48.
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Z imperatywem ,,nowosci” czy ,,oryginalno$ci”, decydujacym w przypadku
zjawisk awangardowych?®. Sosnowski w rozmowie z Markowskim, do ktorej
juz sie odwotywatam, kreslagc wiasny stosunek do poje¢ modernizmu, awan-
gardy 1 postmodernizmu, nawigzuje w koncu do poetyki Thomasa Stearnsa
Eliota, przywolywanego w tym miejscu w roli jednego z ,,centralnych moder-
nistow”” w kanonie amerykanskiej poezji. Polski poeta odnoszac si¢ do kwestii
oryginalnosci eksperymentow Eliota, dotyka zjawiska zwigzanego z jednym
z aspektow obecnosci tradycji we wspotczesnosei, o ktérym cheiatam wspo-
mniec:

[...] sa pewnie ludzie, ktorzy jeszcze bocza si¢ na te wszystkie niecigglosci,
¢wieréeytaty 1 migawki. Ale w koncu przyszta akceptacja, sankcja wypracowana
w niezliczonych lekturach i tekstach, w dobrej wierze i cierpliwie ttumaczacych,
ze wszystko jest w zasadzie w jak najlepszym porzadku [...]. I powstala ciekawa
sytuacja tekstow, ktore sg bardzo nowatorskie [...], a rownocze$nie majg klasycz-
ny, kanoniczny status za sprawg sankcji uniwersalistycznej, ogoélnoludzkiej, huma-
nistycznej. [...] sankcja modernistyczna byta jak na razie ostatnim, a moze w ogoéle
ostatnim uprawomocnieniem takiej literatury, ktéra chce by¢ nowa, nowoczesna,
czyli wspolczesna zawsze nowym czasom, w ktérym przychodzi jej powstawac.
Dalsze eksperymenty przeprowadza si¢ juz bardziej na whasna reke?!.

Te stowa mozna odczyta¢ jako dalszy ciag rozwazan Ashbery’ego: poeta
pragnacy dziata¢ poza granica pierwszego, awangardowego eksperymentu,
dziatajacy zawsze po akcie pierwszego przekroczenia granicy tego, co zwyklo
si¢ nazywac sztuka, bierze niejako swoj los artysty we wlasne rece. Na wlasng
reke eksperymentuje, nie dbajac o sankcj¢ kanonu. Dla prawdziwie nowator-
skiego artysty takie uznanie oznaczatoby oczywiscie poetycka $mierc. Mozna
powiedzie¢, ze uniwersalnos$¢ tradycji, sztuki, kultury, wartos$ci ogo6lnoludz-
kich, zaktadanych jako kanoniczne dla dwudziestowiecznej kultury migdzy in-
nymi wlasnie za Eliotem — za jego stynnym esejem Tradycja i talent indywidu-
alny — ustanowita wtasciwa granice do przekroczenia dla neoawangardystow
ze szkoty nowojorskiej. Mocna sankcja — etyczna i historyczna — polskiego
modernizmu, bedaca dominantg estetyczng naszej akademii i wywodzacej si¢

20 Temat tradycji w odniesieniu do pojecia nowoczesnosci/modernizmu, awangar-
dy, klasycyzmu pojawia si¢ u Sosnowskiego niejednokrotnie, miedzy innymi w tekscie
poswigconym poezji Bohdana Zadury, opublikowanym w ,, Najryzykowniej” (Wroctaw
2008). Ciekawy kontekst moze stanowi¢ zonglowanie tymi pojeciami, takze w odniesieniu
do polskiego przechwytywania poetyckiej schedy po szkole nowojorskiej, w wywiadzie
po opublikowaniu wyboru wierszy Awangarda jest rewolucyjna albo nie ma jej wcale
(Poznan 2019), ktorego poeta udzielit redaktorom ,,Malego Formatu” (http://malyformat.
com/2019/08/istnieja-inne-zycia/ [dostgp: 27.01.2020]).

2 Czy jeste$S w takim razie poetq ponowoczesnym..., s. 49.



Poeci-ttumacze jako ,,awangarda” lat 90. 67

stad krytyki, stata si¢ podobng granicg dla polskich poetow debiutujacych
w latach 90., poszukajacych dla siebie mozliwosci ,,nowosci” artystycznej
w innych tradycjach niz te wlasciwe dla krajowej i emigracyjnej sztuki epoki
PRL-u.

Z drugiej strony poezja neoawangardy jest takze zawsze poezja dyspo-
nujaca gleboka historyczng §wiadomos$cia; dominuje wérod jej tworcow po-
czucie, ze oryginalno$¢ w znaczeniu catkowitego zerwania wi¢zi z materig
przesztosci, stanowi awangardowa utopi¢. Jak chciat Fredric Jameson, strate-
gia radykalnego zrywania z przesztoscia, wlasciwa dla rzeczywiscie krytycz-
nego modernizmu, wynikata z przekonania, ze dawne sposoby artystycznego
wyrazania §wiata nie mogg by¢ dtuzej powielane. Sztuka neoawangardowa
pozostaje — jak twierdzit Jameson za Peterem Biirgerem — wyltacznie kliszg
niegdysiejszego buntu i jako taka awangardowa nie jest?>. Ksigzka Marjorie
Perloff Unoriginal Genius moze stanowi¢ w pewnej mierze odpowiedZ na
Jamesonowska z ducha krytyke neoawangardy i jej politycznie zorientowane
tezy. Pobrzmiewa w niej podobna watpliwos$¢ co do istoty ,,nowosci” sztuki
jak we wczesniejszej wypowiedzi Ashbery’ego. Nie prowadzi to jednak ame-
rykanskiej krytyczki do rezygnacji z samego pojecia awangardy; dazy ona
raczej do wykazania r6znicy pomiedzy dzietami péznego modernizmu i post-
modernizmem, grajacym kliszami i cytatami w sposob catkowicie jatowy.
Perloff — podobnie jak wczes$niej Ashbery — przenosi punkt ciezkosci w de-
finiowaniu amerykanskiego modernizmu z poj¢¢ oryginalnos$ci i nowosci, na
artystyczny eksperyment — koncepcje sztuki (za wszelka ceng) zindywidua-
lizowanej, wymykajacej si¢ ,,akceptacji” i genialnej na romantyczny sposob,
cho¢ niekoniecznie tracacej swoj zwiazek z tradycja. Siegajac do Eliota i Ezry
Pounda, Perloff pokazuje, ze podtrzymywanie wi¢zi z tradycja, migdzy inny-
mi poprzez pastisz, parafraze¢ i cytat, nie musi sta¢ w sprzecznosci z ekspery-
mentem o charakterze awangardowym?,

Swiadomos¢ tradycji i niejednoznaczny — mitosno-przesmiewczy — do niej
stosunek cechuje wiele wypowiedzi Sosnowskiego. Cato$¢ wstepu do antolo-
gii poezji awangardowej Awangarda jest rewolucyjna albo nie ma jej wcale,
opartego na znanym eseju O pojeciu historii Waltera Benjamina, w ktérym
wystepuja automat do gry w szachy 1 mistrz szachowy z ukrycia kontrolujacy
jego posunigcia — u poety traktuje najpierw o awangardzie, ktdra jest w rze-
czywisto$ci warunkowana przez tradycje, a pozniej o tradycji, wobec ktorej

22 F. Jameson, The Modernist Papers, New York—London 2007.

3 W swoich ksiazkach, takich jak The Dance of the Intellect (Chicago 1985) czy
214-Century Modernism (Oxford 2002), Perloff ,,przeciaga” poniekad tych reprezentantow
amerykanskiego kanonu, z poezji ktorych Nowa Krytyka uczynita gtowny przyktad uni-
wersalizmu kulturowych znaczen, na strong awangardy, przywracajac $wiezos$¢ ich poety-
ckim eksperymentom i odbierajac ich tekstom poniekad sankcje modernizmu.
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w podobnej roli wystepuje awangarda®*. Nowos¢ rozumiana jako koniecznosé¢
ciagglego zmieniania 16l i przebran, nakaz innowacyjnych zwrotow w poezji,
bylyby w tym przypadku wyrazem $wiadomosci awangardowej. Sam gleboki
zwiazek polskich poetow-tlumaczy z kregu ,,Literatury na Swiecie” z nowo-
jorczykami musi z konieczno$ci problematyzowaé mozliwos¢ awangardowe-
go nowatorstwa. Na ile nowatorskie moze by¢ thumaczenie? Problematyka
»hiewidzialnej awangardy” zarysowana w tek$cie Ashbery’ego wiasciwie cat-
kowicie odsuwa takie kwestie jako nieznaczgce. Samo powtorzenie nie elimi-
nuje mozliwosci stworzenia tekstu, ktory bedzie miat swojg ,,identyczno$c”;
swoj gatunkowy ciezar — o ile bedzie powtorzeniem inwencyjnym i zgodnym
z charakterem swoich (nowych) czaséw. Takze nowojorczycy mieli ukocha-
nych poetoéw, ktorych przywotywali, thumaczyli i cytowali z pasja — chociazby
Raymonda Roussela. Polscy poeci-ttumacze przejeli pateczke sztafety poety-
ckiej inspiracji. Jej przekazywanie nie musi rozpoczynaé si¢ w konkretnym
momencie, a konczy¢ w innym, odpowiadajac kanonicznym zatozeniom do-
tyczacym regul artystycznego dziedziczenia.

Polityczno$¢ neoawangardy

Tadeusz Pidro w szkicu Modernizm i awangarda, po§wigconym Frankowi
O’Harze, radzi sobie z problemem ,,nowosci” w odniesieniu do poezji no-
wojorczyka inaczej, obstajac jednak przy tym, ze postawa O’Hary pozostaje
jednak awangardowa — nawet jesli nie jest tak mocno, jak historyczne awan-
gardy, obcigzona poczuciem artystycznej powinnosci. Nowos¢ — sugeruje Pio-
ro, podazajac za myslag Waltera Benjamina — niebezpiecznie zbliza artyste do
roli nabywcy/kolekcjonera, tymczasem nowojorczycy chcg si¢ broni¢ raczej
przed nuda:

[...] modlitwa ,,by na nowo by¢ kazdego dnia” staje si¢ opium awangardy. Samo
bycie nowym przed nudg nie uchroni. To, do jakiego stopnia nowe jest jednoczes-
nie awangardowe, okaze si¢ pozbawione znaczenia, jesli O’Hara uzna dany obiekt
estetyczny za nudny. Ow przeskok ze sfery tworzenia do sfery odbioru sugeruje,
ze znudzenie nie musi by¢ powodowane przez estetyczny obiekt sam w sobie, ale
raczej przez kontekst, w ktérym funkcjonuje, a w szczego6lnosci — nowoczesna,
metropolitalng fetyszyzacje kulturowg®.

2 A. Sosnowski, O pojeciu awangardy [w:] Awangarda jest rewolucyjna albo nie ma
jej weale, Poznan 2018.

% T. Pibro, Modernizm i awangarda [w:] Poeci Szkoly Nowojorskiej, s. 202. Tekst,
przetlumaczony na potrzebe zbioru, stanowi fragment ksiazki Frank O 'Hara and the Ends

of Modernism, Warszawa 2013.
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Ten przeskok — wraz z przywolaniem szkicu Paryz — stolica dziewigtnaste-
g0 wieku Waltera Benjamina — jest oczywiscie przeskokiem w strone politycz-
nosci sztuki, ktéra z dzisiejszej perspektywy wydaje si¢ koniecznym elemen-
tem kazdej awangardy. Artykut Marka Forda A Poet among Painters, ukazuje
O’Harg jako poete przezwycigzajacego skostnienie akademickiej poezji ame-
rykanskiej lat 50., co samo z siebie wynika¢ musiato z nieakceptowania pew-
nego spotecznego status quo, w tym takze modelu edukacji wspierajacego
sztuke wspodtuczestniczacg w zyciu spotecznym opartym na konsumpcjoni-
zmie?, Jakkolwiek w Polsce lat 90. trudno byloby mowi¢ o podobnie pojetym
kulturalnym establishmencie, wielu krytykéw podnosito fakt bezposredniego
uderzenia w polski kanon literatury, rozumiany takze jako zbior dziet klasycz-
nych w edukacji, ktory stat si¢ udzialem poetéw zwigzanych z ,,brulionem”
i ,Literatura na Swiecie”. Ze uderzenie to byto gestem politycznym, nie budzi
dzi$§ zadnych watpliwosci.

Zauwaza to Kacper Bartczak: ,,[...] jak pokazuje nie tylko esej Forda, ale
réwniez czynione od lat wysitki komentatorskie Marjorie Perloff, ich [szkoty
nowojorskiej — przyp. J.O.] podejmujacy ryzyko formalne styl oferuje wglad
w zycie polityczne wspolnoty bez deklarowania wiasnej politycznosci™.
Désintéressement nowojorczykow, jesli chodzi o sprawy polityczne — przeja-
wiajace si¢ migdzy innymi w lekcewazacym sposobie przywotywania postaci
1 faktow ze §wiata polityki w wierszach — stanowi obecnie jeden z ich zna-
kéw rozpoznawczych. OczywiScie nalezy ujac te przekonania w odpowiedni
kontekst, ktory tworza m.in. polityczno$¢ amerykanskiej kontrkultury, studen-
ckie zrywy roku ’68, manifestacje, polityczne performanse ulicznych teatréw.
W jaki sposob i dlaczego poeci szkoty nowojorskiej chcieli odcina¢ si¢ od
takich ruchow? Pewng odpowiedz przynosi znowu wypowiedz Ashbery’ego
dotyczaca ,,niewidzialnej awangardy”:

W zZyciu, podobnie jak i w sztuce, grozi nam, ze wymienimy jeden rodzaj konfor-
mizmu na drugi [...]. Rézne formy sprzeciwu wobec $redniackich warto$ci na-
szego spoteczenstwa — na przyktad ruch hippisow — sugeruja, ze jedyny sposob to
przytaczy¢ si¢ do jakiej$ wspolnoty rownolegtej, ktéra ma wlasne stereotypowe

2% M. Ford, 4 Poet among Painters [w:] A New Literary History of America, eds.

G. Marcus, W. Sollors, Cambridge—Massachusetts 2009, s. 814—819. Podaj¢ za: K. Bart-
czak, Wstep, s. 17-18. Terence Diggory, autor imponujacej pozycji Encyclopedia of
the New York School Poets, w osobnym hasle ,,Politics” catkowicie dementuje teze
o apolityczno$ci nowojorskich poetow, zbierajac pracowicie odpowiednie fragmenty ich
tekstow 1 uprzytamniajac konteksty historyczne, w ktorych powstawaty. Zawsze jednak
chodzi o polityczno$¢ rozumiang nie wprost, wskazujaca na ambiwalencje poetow wobec
powszechnie podzielanych opinii na tematy spoteczne, niezaleznie od tego, z ktorej strony
barykady politycznej by nie pochodzily. Por. T. Diggory, Encyclopedia of the New York
School Poets, New York 2009, s. 386—388.
27 K. Bartczak, Wstep, s. 18.
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obyczaje, jezyk, sposob mowienia i ubior, bedace jedynie rewersem tych, ktore

probuje odrzuci¢?®.

Nieche¢ do zrzeszen o jakimkolwiek charakterze, takze politycznym, ta-
czenie si¢ w grupy o charakterze raczej przyjacielskim, sytuacyjnym, dziataja-
ce na zasadach wspdlnego inspirowania si¢ i pracy, nie byta udzialem jedynie
nowojorczykow jako przedstawicieli poznej awangardy. Chcieli stawia¢ opor
rzeczywistosci spotecznej, ale jeszcze bardziej zalezato im na poetyckim prze-
pracowaniu regut tego oporu®. Trudno upiera¢ si¢ przy tym, ze brak im byto
politycznej $wiadomosci. Jak moglo to wyglada¢ w Polsce lat 90.? Wobec
wczesniej wymienionych elementow, sktadajacych si¢ na awangardowg posta-
we nowojorczykdw i na specyficzny dla neoawangard stosunek do przesztosci
i tradycji, oczywista bytaby polska che¢é zerwania ze sposobem uprawiania po-
lityki w sztuce, wtasciwym dla drugoobiegowych poetyk lat 80. Z drugiej strony
warto si¢ zwroci jeszcze w inng strong i przyjrze¢ si¢ motywacjom wyboréw
poetow-tlumaczy, ktorzy w latach 90. odegrali w polskiej poezji znaczaca role.
Falatlumaczen zje¢zykaangielskiego opublikowanych przez wydawnictwo For-
tu Legnica w roku 1998 (tomy Lonleya, Mahona, Carsona, Heaneya) i w roku
1999 (tomy Dunna, Raine’a, Harrisona) stanowi w duzej mierze kontynuacj¢
wczesniejszych zainteresowan Piotra Sommera i Bohdana Zadury poezja bry-
tyjska. Dziwi¢ moze natomiast — wtasnie z punktu widzenia konca pierwszego
dziesigciolecia wolnosci polskiej poezji — antyestablishmentowy 1 poniekad
wiasnie polityczny wydzwiek tych toméw. W postowiu do wyboru wierszy
Douglasa Dunna, szkockiego poety ,,barbarzyncy”, ktérego wiersze stanowia
przyktad poezji klasy robotniczej o wydzwieku politycznym, Sommer pisze:

Zalezato mi [...] na przypomnieniu dawniejszych, ,,spotecznych”, wierszy Dunna,
ktore takie mocne wrazenie wywieraly — w oryginale i w przektadach na jezy-

28

J. Ashbery, Niewidzialna awangarda...,s. 282.

2 Staba obecno$¢ w ramach ruchu kontrkulturowego sprawy mniejszosci spotecznych
o homoseksualnym charakterze mogta doprowadza¢ do wtornego wykluczania niektorych
awangardowych artystow z przestrzeni spotecznej debaty. W Polsce m.in. pod adresem
Mirona Bialoszewskiego, z cata pewnos$cia neoawangardowego poety, kierowane byty oka-
zjonalnie pretensje zwigzane z jego niechecia do udziatu w Zyciu politycznym. W wyda-
nym niedawno Tajnym dzienniku znajduje si¢ wiele odniesien do politycznych manifestacji
czasow Solidarnosci — zazwyczaj utrzymanych w bardzo chtodnym tonie; takze podziem-
ng dziatalno$¢ swoich wychowankéw — m.in. Tadeusza i Anny Sobolewskich — na rzecz
wolnej Polski, powigzana przede wszystkim z rozprowadzaniem nielegalnych publikacji,
komentuje Biatoszewski z ironicznym dystansem. Poeta nie wahat si¢ publikowa¢ swoich
kolejnych dziet w PIW-ie, panstwowej instytucji wydawniczej, pomimo tego, ze krzywili
si¢ na niego przedstawiciele podziemnego salonu. By¢ moze Bialoszewskiemu —homosek-
sualnemu arty$cie — przestrzen publiczna nie miala w tamtym czasie po prostu nic intere-
sujacego do zaproponowania.
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ki obce — poczynajac od konca lat szesc¢dziesigtych. [...] Chciatem przypomniec¢
,»wczesnego” Dunna, ciekaw tez bedac, jak tamte pono¢ historyczne juz wiersze
z jego ,,heroicznego” okresu w Hull, bedzie si¢ czytac dzisiaj, w Polsce, w ktdrej
przeciez pytan o wiersz publiczny i publicystyczny nie stawia si¢ od dawna — ani
w sferze krytycznych dezyderatow, ani w praktyce poetyckiej™®.

Z punktu widzenia Sommera, czego dowodza liczne wypowiedzi z prze-
prowadzonych z nim rozmoéw, w gruncie rzeczy to nie polityczno$¢ byta prob-
lemem wierszy zwigzanych z drugim obiegiem i wywodzacych si¢ z modelu
wypracowanego przez poetow poéznej Nowej Fali. Problemem zawsze byta
wiejgca z nich nuda, sztampowo$¢ i nadeta poetyka, czerpigca swoj autorytet
z sankcji polskiej, modernistycznej kultury.

W roku 1998 nie bylo oczywiscie mowy o zwrocie politycznym w polskiej
literaturze, nic wigc dziwnego, ze fala politycznych publikacji wierszy poe-
tow z Wielkiej Brytanii nie wywolala wigkszego zainteresowania. Poczekaé
trzeba bylo jeszcze kilka lat na wystapienia sSrodowisk krytycznych ,, Teksty-
liow” 1 Krytyki Politycznej, ktérych negatywnymi bohaterami stali si¢ polscy
neoawangardysci lat 90. Poeta przywolywanym przez Igora Stokfiszewskiego
jako negatywny punkt odniesienia dla mlodszych, zorientowanych spotecznie
autorow, stat si¢ najbardziej reprezentatywny tworca ,,poezji niezrozumiatej” —
czyli Andrzej Sosnowski*!'. Krytyka zwrotu politycznego omingta wlasciwie
poezje Zadury oraz Sommera. Jerzy Jarniewicz i Kacper Bartczak po pewnym
czasie okazali si¢ wrgcz oredownikami politycznosci poezji. Warto jednak
przypomnieé, ze poeci-thumacze w latach 90. nazywani byli ,,postmoderni-
stami”, a to postmodernizm byl formacjg kulturowo-ideowa, ktora stala si¢
przedmiotem krytyki mtodszych tworcow, rzecznikow zwrotu politycznego.
Podziat ostatnich trzydziestu lat polskiej literatury na pierwsza dekade neo-
liberalnego porzadku o postmodernistycznych, relatywistycznych przestan-
kach tworczych i kolejng, zwigzang z obudzeniem swiadomosci politycznosci
sztuki, wydaje si¢ znaczacym zafalszowaniem w konteks$cie postaw poetow
rzeczywiscie w tamtych czasach okresélajacych przemiany w polskiej kulturze.

3 D. Dunn, Wyprowadzka z Terry Street, przet. P. Sommer, Legnica 1999, s. 81.

31 1. Stokfiszewski, Zwrot polityczny, Warszawa 2008, s. 75-77. Nalezy przy tym
pamigtaé, ze Stokfiszewski byt jednym z niewielu politycznie zorientowanych autordw,
ktorzy tak radykalnie odcinali si¢ od doswiadczen, jakie niost ze sobg eksperyment polskiej
poezji lat 90. Powszechnie przyjmowanym jako oczywisty obiekt ataku przez mlodszych
tworcow i krytykow byt wowcezas i pozostaje obecnie Marcin Swietlicki.
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