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Abstract

Literary Communication and the Network Society. Examples
in Recent Polish Poetry

This article outlines the impact of changes in social structures on literary communica-
tion in contemporary Polish poetry. The author, using tools borrowed from sociology
(Bruno Latour’s Actor-Network Theory and Manuel Castells’s concept of network so-
ciety), analyzes the communication structures in poetry published after 2012. Among
the quoted and interpreted poetic books are Pamigé zewnetrzna by Radostaw Jurczak,
Animalia by Anna Adamowicz, Pamigtne statusy by Lukasz Podgérni, HWDP jako
miejsce na ziemi by Tomasz Pulk, and Wiersze organiczne by Kacper Bartczak.
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Juz teraz historia technologii powinna na zawsze obali¢ sposoby,
na jakie opowiada si¢ spoteczne i kulturowe historie.

B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne'

Komunikacja literacka w obliczu nowych spoteczenstw

,Nowe spoteczenstwo pojawia si¢ wtedy, gdy — i jezeli — mozna zaobserwo-
wac strukturalng transformacje w stosunkach produkcji, w stosunkach wiadzy
oraz w stosunkach do§wiadczenia. Przeksztalcenia te prowadza do réwnie za-
sadniczych modyfikacji spotecznych form przestrzeni i czasu oraz do powsta-
nia nowej kultury”? — pisze Manuel Castells, puentujac swoja trylogie Wiek
informacji: ekonomia, spoteczenstwo i kultura. Jak dowodzi w tym monumen-
talnym projekcie, wszystkie wspomniane wyzej warunki zostalty spelnione
pod koniec XX wieku, kiedy to spoteczenstwo przemystowe przeksztatcito si¢
w spoteczenstwo (spoteczenstwa?) informacyjne m.in. pod wptywem rozwoju
technologicznego (w tym przede wszystkim: wynalezienia i rozpowszechnie-
nia na globalng skal¢ internetu)’. Kapitalizm przybrat zglobalizowana, usie-
ciowiong forme, co faktycznie wplyneto na warunki funkcjonowania wszyst-
kich zyjacych w zasiegu systemu. Nowe komunikacyjne mozliwo$ci utatwity
informacyjng i kulturowa wymiane, prowadzac ku globalnej homogenizacji.
Cho¢ lokalne struktury wladzy i dziedzictwa kulturowe nie tracag catkowicie
swojego potencjatu oraz kolorytu na globalnym rynku, to trudno zaprzeczy¢
wplywom, jakim sa poddawane. Nowe, szalenie ekspansywne formy komuni-
kacji dominujg nie tylko w sferze podlegajacej wtadzy kapitatu, ale wchodzg
takze w tkanki tozsamosci i kultury.

Jezykoznawca Bogustaw Skowronek, skupiajac si¢ na wezszej, medialnej
perspektywie okresla taka sytuacje, w ktorej rozne obszary komunikacyjne
nabieraja cech charakterystycznych dla internetu, mianem cyfrowej konwer-
gencji:

' B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoleczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci,
przet. A. Derra, K. Abriszewski, Krakow 2010, s. 115.

2 M. Castells, Koniec tysigclecia, przet. J. Stawinski, S. Szymanski, Warszawa 2009,
s. 340.

3 Castells wychodzi z dos§¢ specyficznej pozycji metodologicznej, gdyz zaktada, ze to
zmiany w systemie komunikacji byty podstawowym czynnikiem warunkujagcym zmiany
w systemie organizacji spotecznej. Warto pamigtaé, ze wielu innych badaczy p6znego ka-
pitalizmu przemiany komunikacyjne traktuje raczej jako symptom czy nastgpstwo zmian
spotecznych. Positkuje si¢ rozpoznaniami Castellsa, poniewaz wbrew pozorom kierunek
wnioskowania przyczynowo-skutkowego nie wpltywa szczegdlnie na moje rozwazania,
a skoncentrowanie Castellsa na kwestiach komunikacyjnych pozwala na dos¢ wnikliwa
analiz¢ mechanizmow informacyjnych spoleczenstwa sieciowego.
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Sie¢, jako dominujaca dzi$§ przestrzen komunikacyjna staje si¢ punktem odniesie-
nia dla wszystkich istniejacych mediow i form jezykowo-komunikacyjnych je cha-
rakteryzujacych. Internet dokonat (ciggle dokonuje) ,,remediacji” poszczegdlnych
technologii, form werbalnych i komunikacyjnych, wpisujac je w nowe konteksty
funkcjonowania i uzytkowania, tym samym ,,0dr¢bnos¢” poszczegdlnych mediow
staje si¢ coraz bardziej iluzoryczna®.

W ksigzce Mediolingwistyka. Wprowadzenie Skowronek proponuje stwo-
rzenie osobnej subdyscypliny jezykoznawczej, ktorej gtdéwna metoda bylaby
krytyczna analiza dyskursu, a przedmiotem badan — jezyk charakterystyczny
dla poszczegdlnych mediow. Zwraca takze uwage na metodologiczne trud-
nosci 1 definicyjne putapki, czyhajace na badacza zajmujgcego si¢ przestrze-
nig internetu’. Podstawowe wyzwanie stanowi w tym przypadku totalnosé¢
1 przezroczysto$¢ tego medium. Jest ono tak pojemne, ze miesci wszystkie
dotychczasowe tryby komunikacji (werbalng, pisemna, wizualng; jednostron-
ng, dwukierunkowg i interaktywng), oraz tak wszechogarniajace, ze obejmuje
wiekszo$¢ stylow (wykorzystywanych w réznych kontekstach i aby zrealizo-
wac rozne cele). To nieodmiennie skazuje proby zdefiniowania jednego jezyka
internetu na niepowodzenie. Nie znaczy to w zadnym przypadku, Ze internet
nie jest w stanie wypracowac osobnego jezyka (czy tez raczej jezykoéw) — bo to
dzieje si¢ stale, a Srodowiskowe (w rozumieniu otwartych i szerokich wspdlnot)
jezyki dokonujg ekspansji w obrebie internetu, a takze wychodza poza jego
granice. Przyktadem moze by¢ hermetyczny system pojeciowy wytworzony
na anonimowych forach internetowych zwanych chanami. Stownictwo cha-
rakterystyczne dla tzw. chanspeaku nie tylko zaczg¢lo si¢ pojawiaé w innych
czesciach internetu, ale takze przenika¢ na grunt jezyka pozainternetowego.

Ewa Szczgsna w ksiazce Cyfrowa semiopoetyka, postugujac si¢ termino-
logia zaczerpnigta z prac Waltera Onga, idzie jakby na przekor tradycyjnemu
jezykoznawczemu podejsciu, w ktorym zaklada sie, ze komunikacyjne stra-
tegie w internecie rozwijajg analfabetyzm funkcjonalny, a wigc zbudowane
sg na wtoérnej oralnosci. Jej zdaniem komunikacja w przestrzeni wirtualnej
to komunikacja ,,dojrzatej pismiennosci”, w ktoérej — poniewaz na forme
wplywac¢ moze zarowno odbiorca, jak i nadawca — komunikat nie musi by¢
linearny (czyli uporzadkowany, oparty na strukturach rzadzacych przekazem
oralnym)®. Badaczka w swojej ksigzce wymienia wiele innych cech charakte-
rystycznych dla poetyki sieci, m.in. redundancje¢, sktonnos¢ do przechwycen
1 tworczych plagiatow, a takze wybiorczo$¢ odbioru wymuszajaca na czytel-
niku wzmozong czujnosc.

4 B. Skowronek, Mediolingwistyka. Teoria, metodologia, idea, ,,Postscriptum Poloni-
styczne” 2014, nr 2 (14), s. 22.

5 Idem, Mediolingwistyka. Wprowadzenie, Krakow 2013, s. 234-247.

¢ E. Szczesna, Cyfrowa semiopoetyka, Warszawa 2018, s. 37-41.
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Bruno Latour o kategorii podmiotu w szerszej perspektywie pisat:

Bez relacji, prob, roznic, bez przeksztatcen jakich$ stanow rzeczy nie da si¢ nic
sensownego powiedzie¢ na temat danego podmiotu ani stworzy¢ jakiej$ ramy od-
niesienia. Niewidzialny podmiot, ktory niczego nie zmienia, nie pozostawia sladu
i nie rozpoczyna zadnego opisu, nie jest podmiotem. Kropka. Albo co$ robi, albo
nie. Jesli ma si¢ na my$li podmiot, trzeba przedstawic relacje z jego dziatania [...]".

Pojecie podmiotowej tozsamosci jest tutaj uaktualnione lub moze nawet
uniewaznione. W artykule uzywam terminu ,,podmiot” jedynie w tych miej-
scach, w ktorych chce wskazaé na poetologiczne konotacje tego pojecia. Do-
celowo bowiem — inspirujac si¢ mysla Latoura — chciatabym zastgpi¢ stowo
,»podmiot” stowem ,,aktor” lub ,,aktant”, poniewaz interesuja mnie gtownie
sprawcze i relacyjne zachowania oraz potencjalno$ci bohateréw i podmiotow
w tekstach.

Wszystkie powyzej zarysowane konteksty sa istotne dla zalozen mojego
artykulu, w ktorym chciatabym pokaza¢, jakim transformacjom w zmienio-
nych warunkach komunikacyjnych poddawana jest najnowsza poezja. Inte-
resuje mnie przede wszystkim kwestia zmiany modelu komunikacji i mozli-
we oddzialywanie tej zmiany na model komunikacji literackiej. Najnowsza
poezja nie jest bowiem obojetna na transformacje w strukturze spotecznej.
Przeobrazenia spoleczno-polityczne odbijaja si¢ w niej zarowno na poziomie
poruszanych tematdw, jak i realizowanej formy.

Moim celem jest pokazanie nie tyle pewnej specyficznej tendencji w naj-
nowszej poezji, ile raczej przesledzenie wptywow, do jakich dochodzi w obre-
bie komunikacji literackiej. Za punkt wyjscia przyjetam teorie socjologiczne,
sposrod ktorych za zdecydowanie najwazniejszg uwazam teori¢ aktora-sieci
(ANT) Bruno Latoura. W polskich badaniach literackich ta perspektywa teo-
retyczna do tej pory nie byla wykorzystana, a jej potencjalno$¢ zaznaczono
jedynie Sladowo. Zastosowania ANT w polskich badaniach literackich do-
magat si¢ juz Adam F. Kola w artykule ANT-ologia literatury®. Autor tekstu
sugerowatl jednak wykorzystywanie narzgdzi wypracowanych przez Latoura
do badania struktur zycia literackiego. Mnie natomiast bliski jest postulat uzy-
wania ANT, a takze szerzej: socjologii do czytania literatury, a nie jedynie do
analizowania jej pozatekstowego umocowania w rzeczywistych strukturach
1 instytucjonalnych ramach. Podjecie takiej proby jest podstawowym i najwaz-
niejszym celem tej pracy.

Jak sie jednak okazuje, socjologia nie dostarcza w pelni wyczerpujacych
odpowiedzi na pytania o komunikacje literackg. Jesli natomiast w czasie jed-

7 B. Latour, op.cit., s. 75.
8 A.F. Kola, ANT-ologia literatury, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2013, nr 1 (15),
s. 35-47.
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nej lektury sojusznikami czytelnika okazg si¢ zarowno socjologowie, jak i li-
teraturoznawcy, wynik dociekan nad strukturg komunikacyjng tekstu moze
okazac¢ si¢ zaskakujacy.

Po roku 2000 wielu badaczy kultury zainteresowato si¢ sztuka cyfrows.
Prace na temat cyfryzacji dyskursu i nowych wyzwan oraz mozliwosci, jakie
nowa sytuacja technologiczna stwarza literaturze, opublikowali Piotr Ma-
recki, Urszula Pawlicka, Mariusz Pisarski czy Ewa Szcz¢sna. Rozpoznania
tych badaczy sg dla mnie istotne, ale (moze z wyjatkiem rozpoznan Szczgs-
nej) nie pojawia si¢ w niniejszym artykule w roli waznego punktu odniesie-
nia. Prace po$wigcone dzietom literackim w przestrzeni internetu nastawione
sa przede wszystkim na opisy technicznych innowacji: rozmywajacego lite-
racko$¢ wykorzystania form wizualnych, mozliwosci, jakie daje hipertekst,
czy wykorzystania jezykow programowania do tworzenia dziet literackich.
Stowem: badaczy interesuje przede wszystkim to, co mozna nazwaé ekspe-
rymentem formalnym. W krggu moich zainteresowan sa natomiast ekspe-
rymenty spoleczne: bardziej lub mniej §wiadome $lady roztozenia struktur
sieciowych w tekscie czyli sita i rodzaj zaleznosci mi¢dzy poszczegdlnymi
elementami tekstu. Nie musza one weale wykluczac technicznych innowacji—
wrecz przeciwnie, niekiedy nowe mozliwosci formalne stanowig jedyna
1 konieczna drog¢ do tego, by odzwierciedli¢ nowe mozliwos$ci spoteczne.
Przyktadowo: wykorzystywanie jezykdw programowania, stownictwa tech-
nologicznego czy form zwiazanych z nowymi mediami w wierszu — to ekspe-
rymenty formalne. Jesli jednak doprowadzaja do zmiany stosunku podmio-
tu liryeznego do innych czynnikow ludzkich i pozaludzkich, jesli podmiot
przestaje stanowi¢ centrum opowiesci o §wiecie a zamiast tego staje si¢ ele-
mentem plataniny ztozonej z ludzi i nie-ludzi — wtedy mozemy mowic o eks-
perymencie spotecznym. Zaznaczam jednak odrebno$¢ tych dwoch spojrzen
na sieciowos$¢ (czy tez bardziej wprost — internetowosc¢) tekstu gtownie po
to, by podkresli¢, ze drugie z nich dotychczas znajdowato si¢ poza obsza-
rem zainteresowania badaczy kultury cyfrowej. Nie da si¢ jednak zupelnie
oddzieli¢ zmiany sytuacji spotecznej od zmiany sytuacji technologicznej.
Jak podkresla Manuel Castells, to wtasnie ,,[...] rewolucja technik infor-
macyjnych odegrata znaczaca role, pozwalajac na wprowadzenie w zycie
[...] fundamentalnego procesu restrukturyzacji systemu kapitalistycznego™,
a co za tym idzie: zmiany organizacji zycia i komunikacji jednostek.
Te problemy sa jednak podejmowane jedynie przez literaturoznawcow
i krytykoéw, ktérzy w centrum swoich zainteresowan badawczych stawia-
ja politycznos$¢ literatury 1 jej wymiar socjologiczny. Przekonana o nie-
fortunnosci rozdzielenia tych dwodch perspektyw (sledzacej mechanizmy
zaangazowania literatury i skupionej na badaniu formalnych innowacji li-

% M. Castells, Spoleczenstwo sieci, przet. M. Marody, J. Szymanski, K. Pawlus,

J. Stawinski, Warszawa 2008, s. 30.
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teratury zwigzanych z technologizacja), chciatabym spojrze¢ na sieciowos¢
literatury nieco inaczej. Swiadomie zdecydowatam si¢ analizowaé przede
wszystkim tomy poetyckie wydane w tradycyjnej, papierowej formie —
teksty pozornie zatem odlegle od kodow, hipertekstow i wszystkich tych
dziet, ktore w pierwszej kolejnosci nazywane sg pracami cyfrowymi. Zalezy
mi bowiem nie na analizie technicznych mozliwosci, jakie niosg ze sobg
nowe media (to juz jest temat do$¢ dobrze opracowany — cho¢by przez bada-
czy, o ktérych wspominatam wyzej), ale na rozpoznaniu zwiazkow przyczy-
nowo-skutkowych miedzy zmiang spoteczno-technologiczng i komunikacja
literacka w wierszu.

Recepcja

Pierwszy z omawianych przeze mnie poetdw, Radostaw Jurczak, nie jest au-
torem o duzym dorobku — jak dotad wydat jeden tom poetycki (Pamigé ze-
wnetrzna, 2016). Mimo to twdrczo$¢ ta jest warta uwagi cho¢by ze wzgledu na
szeroka recepcje krytyczng czy dobre przyjecie w gremiach jurorskich (ksigz-
ka zostata uhonorowana nagroda Silesius w kategorii ,,debiut poetycki”).

Zbidr ten byt opisywany jako ciekawy dialog wspodtczesnosci z tradycja li-
teracka. Krzysztof Sztafa z niematym zdziwieniem zauwazat, ze poeta debiu-
tujacy w Polsce w roku 2016 moze wciaz (lub raczej — na powrot) powaznie
dialogowa¢ z Mitoszem:

Mitosz jest u Jurczaka ciggle ogrywany i delikatnie szczypany, ale nadal zacho-
wuje swoja, powiedzmy, noblowska godno$¢. Lepiej — na powrodt staje si¢ praw-
dziwym graczem, takim, rzecz jasna, ktory przy stole zgarnat najwigcej zeto-
noéw, ale jednoczesnie tez takim, ktory stawia wszystkim drinki i rozdaje cygara.
W Pamigci zewnetrznej mtody poeta podejmuje z noblistg gre, lecz w pewnych
granicach, rowniez w dojmujacym przeczuciu — jak w wierszu otwierajacym
zbidr — Ze w ostatniej instancji nad samg rozgrywka nie mamy przeciez zadnej
kontroli'?.

Pawetl Kaczmarski w swojej recenzji stwierdza bez ogrodek, ze Pamigé
zewnetrzna Radostawa Jurczaka jest jednym z najlepszych debiutow ostatnich
lat. Potem dodaje: ,,[...] narrator bywa, miga nam przed oczami, pojawia si¢

10 K. Sztafa, Azeby jelo si¢ kigbi¢. O debiutanckim tomie poezji Radostawa Jur-

czaka ,, Pamigé zewnetrzna”, ,Kultura Liberalna” 2016, nr 41, https://kulturaliberalna.
pl/2016/10/11/krzysztof-sztafa-recenzja-debiut-radoslaw-jurczak-pamiec-zewnetrzna/
[dostep: 11.11.2018].
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na chwilg, znika, w cigglym poruszeniu, w statym przesunigciu”!!. Katego-
ria bywania jest dla krytyka w opisie dykcji Jurczaka chyba najistotniejsza.
Niezdefiniowanie, zmiana standw, poruszanie si¢ na granicy — migotliwos¢
podmiotu, ktory w catej tej opowiesci o $wiecie nie jest wcale najwazniejszy.

Inna recenzentka Pamieci. .., Agnieszka Waligdra, zauwaza podobienstwo
punktu wyjscia u poetéw cybernetycznych i Radostawa Jurczaka — miejscem
wspolnym mialby by¢ ,,[...] porzadek nowych medidw i cyberprzestrzeni”.
Krytyczka zwraca jednak uwage na wyczerpanie potencjatu cybernetycznych
form 1 okresla poezje Jurczaka jako ciekawg realizacje poetycka, bedaca od-
powiedzig na problemy podobne do tych, ktore definiowala Rozdzielczos¢
Chleba'?.

W recepcji krytycznej czesto zwraca sie¢ uwage na precyzj¢ formalng Jur-
czaka i jego zamilowanie do klasycznych form. Rzeczywiscie, Pamigé ze-
wnetrzna tematyzuje elegig¢ i jest proba przepracowania oraz uwspolczesnienia
tego gatunku. W kolejnych publikacjach poetyckich autor bierze na warsztat
tez inne formy — jak choc¢by vilanelle w zestawie wierszy opublikowanych
w ,,KONTENCIE”?, Sam za$§ mowi o sobie, ze jest ,,zadeklarowanym
klasycysta™!.

Pojawiaja si¢ tez glosy krytyczne, ktére wyraznie podkreslajg zanurzenie
Jurczaka w technologicznej wspotczesnosci, na co zwrdcit uwage chociazby
Robert Rybicki na tamach ,,Opcji”"* w tekScie Jurczakopamigé. Poeta — wy-
stepujacy tu w roli krytyka — do$¢ nieprecyzyjnie operuje jednak pewnymi ter-
minami. Na przyktad do opisania nowych mediéw uzywa niezbyt fortunnych
kalek pojeciowych pochodzacych z jezyka opisujacego media tradycyjne —
nazywa internet ,,Srodkiem masowego przekazu” i dzieli §wiat przedstawiony
na ten wynikajacy z ,,realnego” i ,,wirtualnego” przezycia, co ma dos$¢ esen-
cjonalistyczne konotacje. Sam jednak zdaje sobie sprawe z pewnej karkotom-
nosci proby krytycznej, ktérg podjat, gdy pisze:

Mozna powiedzie¢, ze w wypadku Baka, Jurczaka i wspomnianego wczesniej
Podgorniego tradycyjne metody krytycznoliterackie ulegajg dezaktualizacji, rodzi
si¢ potrzeba stworzenia calkowicie innej krytyki, ktora zagarnie ,,$wiat wirtualny”

" P. Kaczmarski, Zamieszka¢ w monitoringu, ,,ArtPapier” 2017, nr 7 (319),

http://www.artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=322 &artykul=6065 [dostep:
11.11.2018].

12 A. Waligora, Toczy¢ beke elegii, ,,ArtPapier” 2017, nr 7 (319), http://artpapier.com/
index.php?page=artykul&wydanie=322&artykul=6062 [dostep: 11.11.2018].

3 R. Jurczak, ‘ve promised you villanelles (bootstrap), ,KONTENT” 2018, nr 1 (4),
s. 13—17, http://kontent.net.pl/kontent-4/ [dostep: 11.11.2018].

4 R. Jurczak, Z. Sala, Nadwyrezanie vilanelli. Rozmowa z Radostawem Jurczakiem,
»KONTENT” 2018, nr 1 (4), s. 18-23, http://kontent.net.pl/kontent-4/ [dostep: 11.11.2018].

15 R. Rybicki, Jurczakopamigé, ,,Opcje” 2017, nr 1, http://opcje.net.pl/robert-rybicki-
-jurczakopamiec-radoslaw-jurczak-pamiec-zewnetrzna/ [dostep: 24.03.2019].
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w swoje ,,podwoje”, bowiem ta, ktorg mamy, i ktorg sam reprezentuj¢ [wy-
rézn. moje — Z.S.], nie idzie rownolegle z doswiadczeniami mtodszych poetéw
i poetek.

Wynika z tego pewna konkluzja na temat nieprzystawalnosci tradycyj-
nej krytyki literackiej do nowych modeli tworczosci poetyckiej, propono-
wanej przez pokolenie poetdw, ktorzy z socjologicznego punktu widzenia
sa cyfrowymi tubylcami, a takze bezposrednia deklaracja autora, ze nie uda
mu si¢ zaproponowac takiego nowego, krytycznego ujecia. Cytat ten dos¢
dobrze pokazuje, z jakimi trudno$ciami moze zetkna¢ si¢ starsza generacja
krytykow, kiedy wehodzi w §wiat — rowniez literacki — przesiaknigty kultura
cyfrowa.

Rybicki akcentuje w recenzji elementy zwigzane z nowinkami techniczny-
mi, szczegotami jezykow programowania i formalnymi elementami wiersza.
Zdaje si¢ jednak, ze problem zauwazonej przez niego nieprzystawalnosci sie-
ga dalej, az do modelu komunikacji zaproponowanej przez nowe media (ktore
przeciez nie sa mediami masowego przekazu, a mediami masowosci i wielo$ci
przekazow, ich demokratyzacji, amatorszczyzny). Wage problemu zwigzane-
go z komunikacyjnym modelem i jego nieprzystawalnoscig do tradycyjnego
sposobu tworzenia i odbierania kultury zdaje si¢ potwierdza¢ sam Jurczak,
kiedy w jednym z wywiadow mowi:

Ja naprawde wierze we wspolnotowos¢ 1 kumulatywno$¢ poezji; serio jestem
przekonany, ze np. Ezra Pound odpowiadat w Cantos migdzy innymi na pytania,
ktore postawit wierszowi angielskiemu Browning, ze Gora odpowiada na pytania
Mitosza, i tak dalej. Zrobili$my sobie w pewnym momencie pojeciowg krzywde
modelem pojedynczego, genialnego poety (skadinad koniecznie mezczyzny [*]).
Dane (w postaci tekstow) zwyczajnie tego nie potwierdzajg.

[...] poezja jest — czy raczej: powinna by¢ — jak filozofia, nauka i memotwor-
stwo, tj. kumulatywna i wspolnotowa. To jedna z rzeczy, o ktorych waznosci prze-
konalo mnie przebywanie w srodowisku nauk Scistych, a ktorej brak razi mnie
w humanistyce i czesto rowniez w literaturze: idea wspdlnej, sekwencyjnej pracy
i braku przywiazania do indywidualnych wynikow!®.

Ten bardzo pouktadany i przemys$lany — jak na tak mtodego poete — projekt
pokazuje z niezwykla wyrazistoscia, ze gra nie toczy si¢ o artefakty a o pryn-
cypia. Internetowos¢ czy sieciowos$¢ poezji Jurczaka, to nie tylko gra haszta-
gami czy zonglowanie jezykami programowania, to nie ¢wiczenie stylistyczne
majace dowies¢ jedynie, ze nowa forma przynosi nowe mozliwosci. To raczej
swiadomos¢ koniecznos$ci wielotorowego przepracowywania problemow, za-

16 R. Jurczak, Z. Sala, op.cit., s. 19-20.
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dawania ponownie waznych pytan w nowych kontekstach formalnych — z na-
dzieja lub przeswiadczeniem, ze te konteksty pomoga odpowiedzie¢ na gro-
madzace si¢ pytania o ksztatt wspotczesnego spoteczenstwa.

Kolejng autorka, na ktorg chciatabym zwréci¢c uwage, jest Anna
Adamowicz. Ta poetka urodzona w 1993 roku, wigec pokoleniowo zblizona
do Radostawa Jurczaka, ma juz w swoim dorobku dwa tomy: Watpia (2016)
i Animalia (2019). Charakterystyczng cecha jej pisarstwa jest programowe po-
stugiwanie si¢ liryka maski: Adamowicz podmiotem bywa, a nie jest w naj-
dostowniejszym znaczeniu tego stowa. Jej wiersze to proba wejscia w Swiat
(zwykle) historycznych juz postaci i przejecia ich perspektywy — tak, by
wiersz stal si¢ (zarowno dla czytelnika, jak i dla piszacej) ,,lekcja empatii”!’.
Ciekawy jest tutaj zwtaszcza dobdr osob, ktorych maske autorka postanawia
przywdzia¢ — sg to nie tylko wazne postaci, ale takze anonimowi pracownicy
historii: ludzie i nie-ludzie. Te elementy jej poetyki rzadko uchodzg uwadze
recenzentow'®, niewielu jednak — sposrod piszacych o Adamowicz — potrafito
tak brawurowo zrekonstruowac rozwdj jej wiersza, jak zrobil to Jakub Skurtys
w recenzji Koniec antropocenu'. Zdaje sig, ze wlasnie liryka maski jest tym,
co Adamowicz konstytuuje 1 pozwala tak naprawde nie zajmowac si¢ proble-
matyka uspdjnienia podmiotu.

Inny tom, ktéry uznaj¢ za ciekawg egzemplifikacje zaleznosci miedzy
zmianami technologicznymi a poezja, to Pamigtne statusy* Lukasza Podgor-
niego. Wpisany w do$¢ oczywisty sposob (ze wzgledu na dziatalnos¢ poety
w kolektywie Rozdzielczos¢ Chleba, jak i przez specyficzng forme powstania
ksigzki) w kontekst internetowosci poezji, doczekat si¢ wielu reakcji?!, w tym
licznych pozytywnych recenzji mtodych krytykéw (m.in. Pauliny Chorzew-
skiej??, Pawta Kaczmarskiego® czy Dawida Kujawy). Najbardziej wnikliwy

17 Sformutowanie uzyte w kontekscie poezji Adamowicz w tekscie Jakuba Skurtysa

Koniec antropocenu, biBLioteka” 2019, nr 1, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/re-
cenzje/koniec-antropocenu/ [dostep: 15.01.2020].

18 Zob. np. J. Szumanska, Wrézenie z wnetrznosci, ,,ArtPapier” 2019, nr 17 (377),
http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=377&artykul=7482 [dostep:
29.01.2020].

19 J. Skurtys, Koniec antropocenu. Skurtys porownal w tym teksécie schemat budowy
wiersza Adamowicz z jej pierwszego tomu, do$¢ klarownie rozrysowujac najczesciej wy-
korzystywane przez poetke srodki i skonfrontowal to z mniej oczywista strategia ,,herme-
neutycznego procesu rozpoznania i zrozumienia” swoich bohaterdw z Animaliow.

20 L. Podgorni, Pamigtne statusy, Krakow/Internet 2016, https://rozdzielchleb.pl/pa-
mietne-statusy/. Cytaty poetyckie pochodzace z tego tomu w niniejszym rozdziale beda
oznaczane jedynie numerami stron w nawiasach.

2l Glosy krytyczne przybieraly posta¢ nie tylko recenzji, ale takze wzmianek
blogowych, informacji w audycjach radiowych czy facebookowych postow.

22 P. Chorzewska, Cybernetyczny pop, ,,Maty Format” 2017, nr 5, http://malyformat.
com/2017/05/cybernetyczny-pop/ [dostep: 11.11.2018].

2 P. Kaczmarski, Kontent na przyczepe, ,,Odra” 2017, nr 2, s. 150-151.
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wydaje si¢ tekst tego ostatniego, zatytutowany Dlaczego Mariusz Pisarski nie
trzyma sig terminow, w ktoérym autor sprzeciwia si¢ traktowaniu projektu Roz-
dzielczosci Chleba — w ramach ktorego pojawita si¢ ksigzka Lukasza Podgor-
niego — jako postmodernistycznej zabawy. W zamian proponuje spojrzenie na
tom Pamigtne statusy jako na krytyke spoteczng, zwraca tez uwage na fakt, ze

[...] w ramach jego [Podgorniego — dop. Z.S.] projektu estetycznego dos$¢ ran-
domowemu skolazowaniu i przekomponowaniu podlegaja elementy zaczerpnigte
z konkretnych i tatwych do wskazania kodéw spoteczno-kulturowych — istotne
beda tu jezykowe i wizualne ekspresje zwigzane w pewien sposob z kompromita-
cja futurystycznych, technofilskich wizji z lat 90.%

I cho¢ — jak rozwing¢ mozna my$l Kujawy — podwazeniu ulega tutaj tech-
nologiczna fascynacja, to repozytorium gadzetoéw o potencjale symbolicznym
wecale si¢ nie zmienia. Zmieniajg si¢ natomiast — do$¢ istotnie — stosunki mie-
dzy nimi (i innymi elementami spotecznej sieci).

Do tej samej formacji pokoleniowej i srodowiskowej co Lukasz Podgorni
nalezy takze Tomasz Putka, poeta, ktorego tworczo$¢ w ostatnich latach prze-
zywa krytyczny renesans. O recepcji jego ksiazek mozna by napisaé wiele,
ja jednak chciatabym si¢ skupi¢ na jednym, niezbyt szeroko komentowanym
tomie poety — wydanym juz po jego $mierci w zbiorze Wybieganie z raju.
Mam tu na mys$li tom poetycki HWDP jako miejsce na Ziemi, a przede wszyst-
kim zawarte w nim utwory majace w podtytule stowo: cover. Wiersze te sa
wyrazistymi dialogami ze znanymi, kanonicznymi wrecz tekstami poetycki-
mi. Wsrod klasykow, od ktorych ,,odbija si¢” Putka, znalezli si¢ m.in. Czestaw
Mitosz, Zbigniew Herbert, Tadeusz Rézewicz i Rafal Wojaczek. Krytyczne
teksty o poszczegolnych coverach napisali juz mtodzi krytycy: jako pierw-
szy uczynil to Lukasz Zurek w szkicu Czego Henryk Markiewicz mégthy sie
dowiedzie¢ o miodej poezji, gdyby przeczytal ,,Do Tomka Pulki (cover)”?,
a w $lad za nim podazyt Oskar Meller, opisujac Pulke ,,jako budowniczego
ruin”?, Te glosy to istotne proby wykazania splotu (innego niz parodystyczny)
miedzy autorem, ktorego dykcja osadzona jest w stechnologizowanej rzeczy-
wistos$ci, a tradycja literacka.

2 D. Kujawa, Dlaczego Mariusz Pisarski nie trzyma sig terminéw, ,,ArtPapier” 2017,

nr 3 (315), http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=3 1 8 &artykul=5958 &k
at=17 [dostep: 11.11.2018].

3 L. Zurek, Czego Henryk Markiewicz mégtby sie dowiedzie¢ o mlodej poezji, gdyby
przeczytal ,,Do Tomka Pulki (cover)”?, ,Maly Format” 2017, nr 7-8, http://malyformat.
com/2017/08/czego-henryk-markiewicz-moglby-sie-dowiedziec-o-mlodej-poezji-gdyby-
-przeczytal-wiersz-do-tomka-pulki-cover/ [dostgp: 15.01.2020].

2 0. Meller, Putka jako budowniczy ruin, ,,Wizje” 2019, nr 2, http://magazynwizje.pl/
aktualnik/oskar-meller-tomasz-pulka-jako-budowniczy-ruin/ [dostep: 15.01.2020].
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Poeta, ktorego tworczos¢ bardzo ciekawie ukazuje zmiany komunikacyj-
ne jest takze Kacper Bartczak. To tworca starszy zarowno od Jurczaka, jak
i od Podgorniego czy Putki — urodzony w 1972 roku, a debiutujacy tomem
Sfera btedow urojonych w roku 2000. Nalezy zatem do pokolenia, w ktorego
tworczosci wielu mlodych krytykow, takich jak Jakub Skurtys, odnajdywato
liberalne i immunizujace tendencje®’. Jego dykcja jednak — zwlaszcza po roku
2013, kiedy wydat ksiazke¢ Przenicacy — znacznie odbiega od pokoleniowych
tendencji. Nazywany przez Marte Koronkiewicz ,,poetg intelektualnym”, wy-
pracowatl niezwykle oryginalny idiom, oparty na przedefiniowanym przez sie-
bie ,,wierszu organicznym”.

Barczak wydat po Przenicacy jeszcze dwa tomy poetyckie: Wiersze orga-
niczne (2015) oraz Pokarm suweren (2017). I wlasnie druga z wymienionych
ksigzek wydaje si¢ najbardziej radykalng i najdojrzalsza realizacja jego pro-
gramu poetyckiego. W Pokarmie... dezaktualizowane sa binarnosci, ktore nie-
rzadko uchodzg w mysleniu potocznym za oczywiste: §wiat nie dzieli si¢ na
kulture i naturg, a tematy wiersza na wysokie i niskie. Na przekroczenie tych
opozycji, a nawet na stworzenie alternatywy wobec nich, pozwala metafory-
zowanie fizjologii. Caly projekt oparty jest nie tylko na refleksji intelektualne;,
ale takze na czulos$ci jezykowej, ktorg obdarzony jest autor. Tendencja do pod-
stuchiwania (czy tez do mistrzowskiego mistyfikowania podstuchéw?) spro-
wadza sytuacje liryczne na ziemi¢ — umiejscawia je w konkretnych warunkach
spolecznych; tu i teraz. Ostatecznie u Bartczaka nawet codziennos¢ 1 metafi-
zyka nie stoja wobec siebie w opozycji, tylko wzajemnie z siebie wynikaja®.
Zywo zainteresowani Bartczakiem s3 najaktywniejsi krytycy poetyccy: Anna
Katuza?, Dawid Kujawa®® czy Jakub Skurtys®'. Wszyscy zwracaja uwage na
perspektywe ,,spod mikroskopu”, skupiajgca si¢ na najmniejszych elementach
rzeczywistosci, ktora to mimo wszystko pozostaje spojna i wewnatrzzalezna —
widoczne sg w niej $ciste powiagzania pomigdzy poszczegolnymi elementami.

Wszyscy wymienieni powyzej autorzy roznig si¢ w obranych strategiach
ijezykach poetyckich. Recenzenci zwracajg w ich przypadku uwage na rézne

21 J. Skurtys, Marsz liberatow, czyli o wspdlnocie i jej braku w poezji tak zwanych

, rocznikow 70.”, ,Fragile” 2016, nr 1 (31), s. 56.

2 Pisalam o tym w rowniez w recenzji tomu Pokarm suweren, zob. Z. Sala, Profilak-
tyczna morfologia krwi, ,,Odra” 2017, nr 9, s. 152—153.

» Zob. m.in. A. Kaluza, Biologiczne i polityczne, ,,Tygodnik Powszechny” 2016, nr 18,
https://www.tygodnikpowszechny.pl/biologiczne-i-polityczne-33687 [dostep: 29.01.2020];
A. Kaluza, Szacunki ryzyka, ,,Dwutygodnik”, https://www.dwutygodnik.com/artykul/8549-
-szacunki-ryzyka.html [dostep: 29.01.2020].

30 Zob. D. Kujawa, Reorganizacja bialek, ,,Artpapier” 2017, nr 17 (329), http://artpa-
pier.com/index.php?page=artykul&wydanie=331&artykul=6334 [dostep: 29.01.2020].

31 Zob. J. Skurtys, Krétki traktat o urzqdzeniach (zapiski z lektury), ,,biBLioteka”
2019, nr 18, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/krotki-traktat-o-urzadze-
niach-zapiski-lektury/ [dostep: 29.01.2020].
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elementy: od ekokrytycznych po $ci§le zwigzane ze stosunkiem do tradycji
literackiej. Mimo tych r6éznic mozna dostrzec elementy wspdlne: problema-
tyzowanie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci spoteczno-technologicznej, ktéra
wplywa na umiejscowienie podmiotu wobec innych instancji komunikacyj-
nych.

Forma wiersza

Zmiany systemu komunikacji odbijajg si¢ nie tylko na tematyce wierszy
najnowszych poetoéw, ale takze na ich formalnych strategiach: dobieranych
gatunkach, formach wersyfikacyjnych, typach liryki, dobranych $rodkach
inarzedziach. W wielu tekstach mozna znalez¢ $rodki stylistyczne wskazu-
jace na to, jak podmiot we wspotczesnym §wiecie medialnym bombardo-
wany jest przez wiele komunikatow, jednocze$nie majac §wiadomos¢ ich
skrajnego zaposredniczenia. Wida¢ to nie tylko w wierszach omawianego
przeze mnie Jurczaka, ale takze m.in. u Szczepana Kopyta — w tekstach
poruszajacych tematyke wojenna, w ktorych zostaje wykorzystany hasztag.
Taki zabieg nie tylko implikuje uwiktanie podmiotu w medialng rzeczywi-
sto$¢, ale takze moze stanowi¢ krytyczne odniesienie do tej rzeczywisto$ci
(w ktorej krajowe media dowiaduja si¢ o konfliktach nie od swoich reporte-
row, a z mediow zagranicznych. Te z kolei portretujg jedynie wyimek rze-
czywisto$ci, ktora jest na tyle skomplikowana, ze tatwiej ja interpretowac
na podstawie twitterowych wpisow uczestnikdéw, niz obserwacji ich zacho-
wania). Hasztag w mediach spotecznosciowych jest rodzajem linku, tacza-
cego wypowiedzi wielu ludzi na ten sam temat. To odpowiednik tak fety-
szyzowanego w badaniach nad cyfrowa kulturg hipertekstu. Hasztag jednak
ma prawdziwie polifoniczny potencjat, bo tworzony jest przez wielu auto-
row. (Inng sprawg jest to, czy ten potencjat faktycznie jest realizowany —
ze wzgledu na $wiatopogladowe banki, ktorych tworzeniu sprzyja mecha-
nizm dzialania najpopularniejszych mediow spotecznosciowych). Jednak
dopiero gdy umiesci si¢ go w utworze poetyckim (innymi stowy: gdy zo-
stanie skopiowany i przeklejony do zupelnie innej, nieutylitarnej sfery ko-
munikacji), mozna zobaczy¢ z catg mocg wszystkie jego pozytywne i nega-
tywne konotacje. Hasztag daje szans¢ na tworzenie bardziej polifonicznej
przestrzeni, ale potencjat tej polifonii odkrywa si¢ dopiero w poezji. Czu-
to$¢ na te (i inne) mechanizmy spoteczne, uwiktanie podmiotow wierszy
w sieciowe funkcjonowanie — to wszystko moze przewartosciowywaé ko-
munikacyjne relacje w wierszu.

Jest to widoczne na poziomie gatunkowym na przykltad w wierszach
Jurczaka. Recenzenci Pamigci zewnetrznej zwracali uwage na specyficzny,
czesto (moze nawet obsesyjnie?) wykorzystywany przez Jurczaka gatunek —
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elegie. Ten nieoczywisty wybor formalny komentowany byt jako préba budo-
wy mostu migdzy tradycja a nowoczesnoscig lub pozostawiany sam sobie —
zauwazany, jednak nie interpretowany. Bardziej interesujace wnioski wysnu-
wali recenzenci, gdy dostrzegali w wierszach autora elementy jezykéw pro-
gramowania, w niektorych momentach dorownujace — jak zauwazyl Pawet
Koziot — ambicjom gatunkotworczym?®. Jednak zdaniem krytyka ten formalny
postulat (tworzenia loopow poetyckich) ma charakter jednorazowy, owocuje
jedynie w wierszu #akoscig_Biedronki (loop dla Jana Kalwina) i nie ma swo-
jego dalszego ciggu w pozostatych utworach z Pamigci zewnetrznej. Z kolei
zdaniem Krzysztofa Sztafy strategia poetycka Jurczaka, nazwana przez kry-
tyka ,,poetyka petli” (w oczywisty sposob dialogujaca z opisem Koziota; loop
[ang.] — petla) jest wynikiem remiksu dwoch waznych dla Jurczaka dykeji:
Mitosza 1 Pulki.

Mysle, ze intuicje obu recenzentow idg w dobrym kierunku, jednak nie
prowadza wystarczajaco daleko. Projekt poetycki Jurczaka, tak dobrze do-
pracowany w szczegoOtach stylistycznych, wyrdznia si¢ duza konsekwencja
1 opiera si¢ na probie przepracowania wspotczesnych probleméw za pomoca
silnej, tworczej formy, potraktowanej calkowicie powaznie, a nie jak ,,post-
modernistyczna igraszka™.

Petle jako forme charakterystyczng dla pisania Jurczaka rozumie¢ mozna
dwojako: jako pojecie wywodzace si¢ z muzyki elektronicznej oraz jako petle
iteracyjng, wywolujaca w programowaniu powtarzanie okre§lonych czynnosci
az do osiagni¢cia zamierzonego skutku. Pawet Koziot zwracat w swojej recen-
zji uwage na pokrewnos¢, a wlasciwie nawet jednoznacznos¢ dziedzin: mate-
matyki i muzyki*. Ta uwaga, cho¢ interesujgca, ignoruje pewng istotng roézni-
c¢ migdzy rodzajami petli. Muzyczna kontynuuje swoje trwanie niezmiennie,
jako tto — jej zakonczenie warunkowane jest estetycznie, a nie celem, ktory ma
zosta¢ osiggniety. Natomiast programistyczna petla ,,dla” (for loop) — wprost
sugerowana przez Jurczaka w tytutach utworow — zawiera w sobie warunek
zakonczenia dzialania i przestaje pracowac, gdy ten warunek si¢ zisci. Problem
w tym, ze w wierszach Jurczaka pe¢tla ma potencjat zapetlania sie bez konca —
bez ostatecznego wyniku, prawidtowej odpowiedzi. MOéwi nam to struktura
samych tekstow, ktore rozpoczynaja si¢ na przyktad od zamknigcia nawiasu:

32 P. Koziol, Poziomy powtdrzeri (loop dla Radostawa Jurczaka), ,,Wakat” 2017, nr 2,
http://wakat.sdk.pl/poziomy-powtorzen-loop-dla-radoslawa-jurczaka/ [dostep: 7.04.2019].

3 Szczerze nienawidzg postmodernistow z ich strategia ironizowania konwencji,
uzywania ustalonych form jako zabawek etc.” — mowi Jurczak w wywiadzie. R. Jurczak,
Z. Sala, op.cit., s. 18.

3 Pierwsze skojarzenie mowi to i owo o strukturze wiersza (loop to sampel powtarza-
jacy sig przez caly czas trwania utworu). Drugie wzmocnione jest natomiast przez numero-
wanie strof od zera, zgodnie z praktyka chocby programistycznego jezyka C. Jesli uwazasz,
ze muzyka to matematyka, mozesz zignorowac roznice” (P. Koziol, op.cit.).
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#jakoscig_Biedronki (loop dla Jana Kalwina)

(0)

) Drzwi potyskliwie przesuwne

$wiatel mnogo$¢ i dobr

(jak temat do rozmowy ktéremu konczy sig¢ tlen)

[..]
(6)

jakoz i pie¢ osiemdziesigt

dzieje si¢ wedle miary

(niewidzialny debugger podmienia obserwatorow
(s. 10-11)

Synteze jezykow (literackich i programowania) na poziomie struktural-
nym do$§¢ wyraziScie podpowiada numerowanie strof w wielu wierszach.
Cyfry w nawiasach sprawiaja wrazenie, ze oto ma miejsce nie tylko po-
rzadkowanie tresci, ale takze wywotywanie kolejnych czynnos$ci — wiersz
dziata tu i teraz, w momencie bycia odczytywanym. Szczegdlnie wyrazisty
w tym kontek$cie zdaje si¢ nawias klamrowy w utworze 18 elegii dla Aly-
ana Kurdiego (s. 27-29), ktéry otacza caty wiersz, jak gdyby wywotujac
petle. Poniewaz jednak petla ta nie ma zdefiniowanych zadnych warunkow
powtorzen, bedzie wywotywana bez konca. Forma dziata tak, ze ta elegia
nie ma prawa si¢ skonczy¢, nigdy nie wybrzmi jej ostatnia nuta — bo jej pa-
tos, powaga i smutek skupione sg nie tyle na partykularnej stracie w postaci
zycia cztowieka, ile przede wszystkim na wszystkich czynnikach, ktore do
tej straty doprowadzity i na mediach, ktére posredniczyly w informowaniu
o niej. Skupia si¢ zatem na mechanizmach konfliktu narodowych gospoda-
rek z globalng polityka spoteczna, a takze szerzej: na mechanizmach globa-
lizacji 1 kapitalizmu w ogole.

Zupetnie inne kwestie formalne okazg si¢ istotne w przypadku Pamietnych
statusoOw. W tomie Lukasza Podgorniego duze znaczenie ma tryb powstania
ksigzki. Wszystkie zamieszczone w niej teksty publikowane byly wczesniej
na facebookowym fanpage’u ,,cichy nabiau”. Poczatkowy zamyst autorski nie
dotyczyt zatem tworzenia wierszy, tylko facebookowych statusow. Ich charak-
ter z koniecznosci naznaczony byl pewnym poetyckim zacigciem, poniewaz
fanpage powstat jako poklosie dzialajacego juz wezesniej bloga. Jednak spe-
cyfika kanatu komunikacji, jakim jest portal spoteczno$ciowy, narzucita okre-
slone konwencje komunikacyjne, takie jak promowanie tresci wzbudzajacych
bardzo silne emocje przy maksymalnej ekonomizacji jezyka (w ten sposob
zwigksza si¢ potencjat wzbudzania reakcji odbiorcow, co wptywa na wylicze-
nia facebookowych algorytmow i popularno$¢ komunikatu). W zwigzku z tym
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w ramach nowych medidow najczesciej spotyka sie¢ tresci, ktorych celem jest
wzruszenie, zdenerwowanie lub rozbawienie odbiorcy*.

Inng konsekwencja powstawania ksigzki na facebooku jest mozliwosé
realnej interakcji z czytelnikiem. To medium stwarza mozliwo$¢ szybkiego
reagowania — odbiorcy mogg natychmiast wyrazi¢ aprobate lub sprzeciw,
doda¢ co$ od siebie, dopisa¢ komentarz. W ten sposob niejako przedtuzaja
,»wiersz”, tworzac nowy komunikat o kolejnych mozliwo$ciach interpreta-
cyjnych. Nie bez znaczenia pozostaje takze mozliwos¢ realnego wptywu
czytelnika na decyzje tworcze autora. Slady tej interakcji znajdziemy na
poczatku i na koncu Pamigtnych statusow, gdzie umieszczone zostaty niby-
-blurby: krotkie cytaty, parafrazy lub wrecz copypasty faktycznych interne-
towych wypowiedzi.

Rozwigzania zaproponowane przez Podgérniego sg rowniez swego ro-
dzaju precedensem na poziomie gatunkowym — wiersz, przechodzac w sta-
tus, traci formalng powage i dzigki temu moze przekazywaé tresci, ktore
ze wzgledu na swoja banalno$¢ bylyby nie do przyjecia w innej sytuacji
komunikacyjnej.

Podobnie jest z coverami Pulki, co najlepiej pokazaé na przyktadzie (tak,
jak zrobili to Zurek czy Meller). Putka dialoguje migdzy innymi z wierszem
Sezon Rafata Wojaczka. Tam, gdzie wroctawski poeta budowat obraz poru-
szenia tego, co zwykle trwa w stato$ci (by¢ moze nawigzujac do Szekspira):

Tylko drzewa sig¢ ruszajg
niepospolite ruszenie drzew,

Putka konstruuje dystych, postugujac si¢ obrazami zbudowanymi na zasa-
dzie przeciwienstwa wobec oryginatu:

Tylko korzenie si¢ nie ruszajg
pospolite trwanie korzeni,

jednoczesnie jakby komentujgc cala swoja poetyckag strategie przyjeta przy
pisaniu coverow. Korzenie, czyli — dla poety — klasycy, albo szerzej: cata
historia literatury, to co$, co trwa w bezruchu, funkcjonuje statycznie. Wier-
sze uznanych, niezyjacych poetow to zasniedziate pomniki, na ktére moz-
na patrzy¢ z podziwem, ale wlasciwie zadna inna interakcja nie wchodzi

35 W 2018 roku portal facebook.com wlaczyt mozliwos¢ reagowania na komunikaty
na rozne sposoby: nie tylko za pomoca wyrazenia aprobaty (like) lub skomentowania. Od
tamtej pory mozna takze wyrazi¢ wobec facebookowych tresci: uwielbienie (,,super!”), roz-
bawienie (,,haha”), zaskoczenie (,,wow”), smutek (,,przykro mi”), a takze gniew (,,wrrr”).
Kazda z tych nowo dodanych reakcji o silnym zabarwieniu emocjonalnym pozycjonuje
tre$ci wyzej niz standardowy ,,like”.
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w gre. Putka probuje przeciwstawic sie takiemu stanowi rzeczy. Proponuje
zywa interakcje z tymi pomnikami, czasami nawet zwigzang z radykalny-
mi prébami ich obalenia. Nalezy jednak pamigtaé, ze takie czynnosci sa
mozliwe jedynie w momencie, gdy dopuszcza si¢ i zauwaza obecnos¢ tych
pomnikéw, gdy docenia si¢ wage tradycji literackiej. Jest to wiec nieustan-
ny dialog, ktéory moze wplywac nie tylko na czytanie Pulki, ale takze, jak
zauwazyl Lukasz Zurek, na mozliwe sposoby czytania samych klasykow?.
Sadzeg, ze na covery z tomu HWDP jako miejsce na Ziemi mozna Spoj-
rze¢ nie tylko jak na ¢wiczenia stylistyczne czy nawet jak na rozumiany
po Bloomowsku mechanizm zwalczania Igku przed wptywem. To raczej
proba wejscia w dialog, przemodelowania zastanych artefaktow kultury,
zmierzenia si¢ z nimi w taki sposob, by zarowno wpisa¢ wtasng tworczos$¢
w ciag tradycji poetyckich, jak i zastanowi¢ si¢ nad wygladem tych trady-
cji. W tej sieci role aktantow petnig teksty, ktore dziatajg na wspdiczesnego
czytelnika i wspdlczesnego poete — i tym dziataniem prowokuja lub nawet
wymuszaja tworcze reakcje.

W niepublikowanym przed $mierciag poety projekcie HWDP jako miejsce
na Ziemi znajduje si¢ jeszcze inny — interesujacy zar6wno w kontekscie cyfro-
wej konwergencji, jak i1 jej wptywu na literacka komunikacj¢ — cykl wierszy.
Sktada si¢ z trzech utwordw, z ktorych kazdy nosi tytut Wiersz polecenia z do-
danym w nawiasie numerem (1-3). Wiersz polecen to najpopularniejsza for-
ma interakcji cztowieka z komputerem — opiera si¢ ona na wydawaniu przez
uzytkownika sformutowanych w obrebie okreslonej logiki 1 sktadni komend,
a nastepnie interpretowaniu ich przez komputer®’. U Pulki ten dialog odbywa
si¢ jednak w nieco innym trybie. Cztowiek i maszyna zamieniajg si¢ rolami —
ten pierwszy staje si¢ jednostka od zadawania pytan, podczas gdy kompu-
ter jest od tego, by czlowieka dyscyplinowaé. Widaé to doskonale w tekscie
Wiersz polecenia (2):

Czy autor stosujacy srodki (mnoga!) jest sam dla siebie wiarygodny?
Nie?
Czy autor jest pod wptywem Srodkow?

Nie. Autor zerwat ze srodkami na korzysé (?) krawedzi.

36 Dopiero pastiszowo-parodystyczne zabiegi autora ,,Mixtape’u” wyciagaja z wier-

sza Herberta cos$, co nie pachnie naftaling” — pisat Zurek w szkicu Czego Henryk Markie-
wicz moglby sie dowiedziec. ..

31 Za: Wiersz polecen, Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Wiersz_polece%C5%84
[dostep: 29.01.2020].
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Czy ta linijka (ktora nauczyciel odlozyt na krawedz biurka?) wymyka si¢ hierar-
chizacji jaka przyjat (od dziecka jak pitke na szkolnym gladkim bez zasad) autor
na potrzeby (?) utworu ,,Wiersz polecenia (2)”?

Nie pierdol.

To wlasciwie dialog rownego z rownym, w ktoérym nieco betkotliwie (co
dla Putki w pewien sposob charakterystyczne — potwierdza to chociazby pro-
jekt czytania tej tworczosci proponowany przez Pawla Kaczmarskiego: jako
przeplatajacej si¢ struktury szuméw i $wiatet) probuje si¢ rozstrzygnac kwe-
stie zwigzane ze statusem wiersza i jego tworcy.

U Bartczaka formalna $wiadomo$¢ i dojrzaty warsztat przynosza jeszcze
inne plony. Wida¢ to doskonale, gdy zderzy si¢ jego dziatalno$¢ poetycka
1 krytyczng. Na przyktad w wierszu Glon chtoniczny, zawierajacym tytutowy
dla ostatniego tomu Bartczaka epitet rzeczownikowy:

Ja pokarm suweren

torfem zdaniowym
katatonicznym puszczam si¢
pradem przezen po samo piekno

samo z siebie $liny nasienia skory
robot liryczny biatkowego skryptu
ktory wybucham placzem rzgsistym
w gndj ity tomy genomu

nadmieniony w rozktadzie
nadrukiem estrem spitym z ziemi
pozwol niech syce weglan polityczny
niech mu bede pozywny auratyczny

Migdzy Wierszami organicznymi a tomem Pokarm suweren dokonato si¢
przejscie gramatyczne: od cyzelowanych form zdaniowych w ksiazce z 2015
roku do porozrzucanych epitetow czy metafor dopetniaczowych wierszy
7 2017 roku. To, co widoczne w warstwie znaczeniowej — cho¢ by¢ moze nie
nadto oczywiste, ze wzgledu na hermetyczno$¢ dykceji, na ktdrg zwrécit uwa-
ge Tomasz Cieslak-Sokotowski w recenzji o znamiennym tytule Atak trud-
nego wiersza®® — zaczyna przechodzi¢ takze do warstwy jezykowej. Wiersz
ten mogltby przeciez zosta¢ w toku analizy poetologicznej nazwany wierszem
wolnym — nie spetnia bowiem kryteriow zadnego systemu wersyfikacyjnego.

38 T. Cie$lak-Sokotowski, Atak trudnego wiersza, ,,Nowa Dekada Krakowska” 2016,
nr 6 (28), s. 116-119.



92 Zuzanna Sala

Jest jednak splatany siecig polaczen migdzy funkcjonujagcymi w jego obrebie
aktorami; poprzez tryb wyliczeniowy mozemy dojrzeé, jak wiele sktadowych
$wiata (,,$liny nasienia skory”, ,,gn6j ity tony genomu” itd.) funkcjonuje obok
podmiotu na réwnych co on prawach. Dlatego rytm tego wiersza to rytm funk-
cjonowania zywego organizmu. Jego forma za$ — to sie¢, platanina potencjal-
nych i juz uznanych podmiotowo$ci. Co nie bez znaczenia, bardzo zblizonej
redefinicji wiersza nie-wolnego dokonywat Bartczak, analizujac w Swiecie nie
scalonym wiersze Roberta Creeleya:

Wedtug wiekszosci komentarzy tekst ten [Znam jednego cztowieka — przyp. Z.S.]
napisany jest wierszem wolnym. Jesli tak, to chyba jednak do konca nie zdaje-
my sobie sprawy, czym jest ta forma. Wszystko jest tu przeptywowe, uczulone,
unerwione, a zatem powigzane. [...] musimy inaczej mysle¢ o wolno$ci wiersza
wolnego. Jest on tak samo wolny jak organizm, ktory jest zaangazowany w jedna
ze swoich ghupich, codziennych, przyziemnych, jakze nieliterackich czynno$ci®.

Ten fragment tekstu krytycznego bardzo dobrze pokazuje, ze autor pata
poetyckim zafascynowaniem w stosunku do tekstow, w ktorych elementy rze-
czywisto$ci sg wspotzalezne, spojne — dziatajg jak zywy organizm.

Podmiotowosé

Trudno uchwyci¢ podmiot w Pamieci zewnetrznej Jurczaka. Nie wynika to
jednak z rozedrgania osobowos$ciowego mowigcego w wierszu podmiotu,
a bezposrednio z projektu poetyckiego: Jurczak stawia bowiem temat (i jego
formalng realizacj¢) na pierwszym planie. Nie zajmuje si¢ intymnym przezy-
ciem jednostki — interesuja go raczej problemy $wiata. Koncowki osobowe
pojawiajace si¢ w wierszach sugerujg rézne osoby mowigce, cho¢ najczes-
ciej odnalez¢ wsrod nich mozna pierwszg osobe liczby pojedynczej rodzaju
meskiego. W otwierajacej tom Tej samej elegii napisanej trzy razy podmiot
przechodzi od snucia opowiesci wlasnie w tej formie gramatycznej (,,bytem”,
,batem sie”, ,myslatem” itd.) do liczby mnogiej (,,Nie byliSmy jeszcze na
pewno // pokoleniem graliSmy w gre grata w nas gra”) — ta zresztg pojawia si¢
jeszcze w pozniejszych wierszach tomu. Moze to §wiadczy¢ o przechodzeniu
od tworczego indywidualizmu do pokoleniowej wspolnoty, ale moze tez by¢
po prostu $wiadectwem rozpraszania si¢ podmiotu, mniejszego skoncentrowa-
nia na jednostkowej potrzebie wyrazu.

Ciekawe sg rowniez te formy wierszowe, w ktorych silny (czy tez bez-
posrednio wyrazony) podmiot w ogole nie wystepuje, a ktore skupiajg si¢ na

% K. Bartczak, Swiat nie scalony, Wroctaw 2009, s. 171-172.
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opisie rzeczywisto$ci pozornie niezaposredniczonej przez doswiadczenie jed-
nostki. Najczesciej sg to krotkie utwory z koncowych partii tomu, jak ten:

#poetyka

(wedle regut poezji staroarabskiej wiersz zaczyna

si¢ od opisania obozowiska w ktoérym zesztego wieczora
przebywala ukochana poety dalej nastgpuje opis wielbtada
p6zniej nalezy pisa¢ o wojnie)

(s. 34)

Podmiot Jurczaka nie ma zatem zadnych istotowych wiasnosci, jest raczej
uwiktany w relacje z otoczeniem i jego postawa wynika wlasnie z sytuacji —
jak pisatl Kaczmarski, raczej ,,bywa” niz ,jest”. To doskonale koresponduje
z charakterem mysli Latoura, ktéry podsumowuje Ewa Binczyk:

Antyesencjalizm Latoura wigze si¢ z jego postulatem porzucenia rozréznienia po-
migdzy ontologig i epistemologia. Nie nalezy stawia¢ pytan dwojakiego rodzaju,
z jednej strony ontologicznych, o to, co istnieje, a z drugiej strony epistemologicz-
nych, o to, co jest poznane. Historia poznawania aktanta, budowania z nim relacji
i tworzenia sieci sktada si¢ na jego tozsamos¢ i esencje®.

Podobnie problem tozsamosci podmiotu wyjasnia Krzysztof Abriszewski,
kiedy w drugim rozdziale Poznania, zbiorowosci, polityki polemizuje z ukta-
dem dzielagcym rzeczywisto$¢ na podmiot, przedmiot i wiedzg (jezyk — czy-
nigc to, powotuje si¢ na Andrzeja Zybertowicza), zarzucajgc temu projektowi
przede wszystkim sztuczne oddzielenie cztowieka (czy tez jego umyshu) od
otaczajgcej go rzeczywistosci''. Zdaje sie, ze Jurczak w swoim projekcie poe-
tyckim* probuje zrealizowaé w praktyce postulat scalenia tych sztucznie roz-
laczonych elementéw: podmiotu lirycznego (ktory nazywacé w tym kontekscie
nalezy aktantem) oraz rzeczywistosci, w ktorej funkcjonuje, i z ktorg splatany
jest przez sie¢ relacji. Dlatego tez skupianie si¢ na doswiadczeniu osobnego,
partykularnego podmiotu nie ma sensu poznawczego: ,,wiemy [...], iz nigdy
nie mamy do czynienia z pojedynczymi obiektami (ludzmi badz czynnikami
pozaludzkimi), a zawsze z tancuchami taczacymi wiele bytow”+.

40 E. Binczyk, Antyesencjalizm i relacjonizm w programie badawczym Brunona

Latoura, ,,Er(r)go. Teoria—Literatura—Kultura” 2005, nr 10, s. 91-102.

4 K. Abriszewski, Poznanie, zbiorowos¢, polityka. Analiza teorii aktora-sieci Bruno
Latoura, Krakow 2008, s. 25.

42 Autor podkresla to takze posrednio w odautorskich deklaracjach. ,,To $wiat jest in-
teresujacy, nie ja” — mowil w czasie spotkania autorskiego w Krakowie.

4 K. Abriszewski, Poznanie, zbiorowosé..., s. 230.
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Ciekawe przeorganizowanie w obregbie kategorii podmiotowosci widac
takze w Animaliach. Ksigzka Adamowicz podzielona jest na dwie czesci:
Kregowce 1 Bezkregowce. Symboliczne przesuniecie niektorych bohateréw
z pierwszej grupy do drugiej nie stanowi jedynie oceny ich moralnosci (co
moglibysmy wywnioskowac na podstawie prostej alegorii kregostupa moral-
nego), a wynika raczej z intuicyjnego przebudowywania zastatych hierarchii.
Empatia w stosunku do najmniejszych aktantow jest tak wszechobecna w dyk-
cji Adamowicz, ze w jej obrebie normalnym zdaje si¢ usytuowanie wptywo-
wego miliardera w grupie, ktéra zazwyczaj hierarchizowana jest najnizej:
w grupie bezkregowcow™. Interesujgco rozgrywa si¢ to w parze wierszy:
recytatyw Marii Callas kotyszgcej w brzuchu tasiemca oraz recytatyw tasiem-
ca wczepionego w jelito Marii Callas. Pierwszy z nich jest opisem odczu¢
bohaterki wobec wtasnego ciata. Drugi za$ jest proba przyjecia perspektywy
pasozyta. W przypadku tego drugiego, skojarzenie z charakterystycznym frag-
mentem Splatajgc na nowo to, co spoteczne Latoura narzuca si¢ samo:

Kiedy stynna sopranistka méwi: ,,to moj glos mowi mi, kiedy skonczy¢ i kiedy
zaczaé”, jak szybko socjolog powinien dojs¢ do wniosku, ze $piewaczka jest tutaj
»~typowym przypadkiem” ,.fatszywej §wiadomosci”? [...] A jednak sopranistka po-
wiedziala, ze dzielita swoje zycie z glosem, ktory sprawiat, ze robita rézne rzeczy.
Czy jesteSmy w stanie doceni¢ ten dziwny sposéb méwienia, czy nie*?

W blizniaczych wierszach Adamowicz ma miejsce podobna sytuacja. Cos,
co przeciez nie ma statusu podmiotu, staje si¢ sprawcze i wptywa na tego (albo
radykalniej: przejmuje kontrole nad tym), kogo normalnie nazwaliby$my pod-
miotem, a w tym przypadku mogliby$my nawet dookres$li¢ epitetem: liryczny.
Poetka w praktyce pokazuje, jak ,,[...] liczni inni sprawiaja, ze aktor dzia-
ta” oraz dowodzi, ze ,,inni” wcale nie muszg by¢ ludzmi. Wida¢ to doktadnie
w koncowych wersach recytatywu tasiemca:

kiedy stoisz na scenie

to nie ciebie oklaskujg

Violetto Tosco Normo Aido

tylko wstazke w twoich trzewiach
Sciskajaca tali¢ od wewnatrz

uczynitem ci¢ smuktym owocem

z drzewa poznania bel canto 1 brutta vita

4 Pisalam o tym réwniez w recenzji tomu, zob. Z. Sala, Taniec z policzkowaniem,

»Wizje” 2019, nr 2, http://magazynwizje.pl/aktualnik/zuzanna-sala-taniec-z-policzkowa-
niem/ [dostep: 29.01.2020].
4 B. Latour, op.cit., s. 69.
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strzez si¢
moje dzieci juz kwitng w twoim migsie (4dnimalia, s. 32)

Pojedyncze wiersze Adamowicz to indywidulane historie, w ktérych wy-
stepuje okreslona liczba aktantow, nie tworza one rozbudowane;j sieci relacji,
jednak faktycznie rozbrajaja i dezaktualizuja granice¢ oddzielajaca czynniki
ludzkie od pozaludzkich. Odtworzenie czyichkolwiek mysli jest ostatecznie
zadaniem karkotomnym i niewykonalnym — jednak podejmowanie préb (ze
swiadomoscia ostatecznego fiaska) jest poetycka praca nad $wiadomos$cia
emocjonalng i empatig. Chociaz struktura relacji w obrebie jednego wiersza
zdaje si¢ niewielka (na powyzszym przyktadzie mozemy ja zaobserwowac
jedynie na linii tasiemiec — Maria Callas — audytorium), to do tej struktury
przynaleza bezsprzecznie instancje zewnatrztekstowe.

Kiedy natomiast Meller opisywal mechanizmy dziatajace w wierszach
Puiki, zwracat uwage m.in. na wiersz Mafo spie (cover), ktory jest éwiczeniem
stylistycznym, polegajacym na przepisywaniu na wlasnych zasadach wiersza
Czestawa Mitosza Duzo spie. Twoérca dos¢ dokladnie przeanalizowal charak-
terystyczny dla Putki zabieg budowania opozycji w stosunku do oryginatu.
Pisal m.in. o przektadaniu Mitoszowskiej globalnos$ci na sprywatyzowang lo-
kalno$¢, poréwnujac fragment wiersza:

Na prawo §ciana odlana z betonu,

za tg $ciang pokdj, za pokojem dom,

za domem las, az do Izdebnika.

Na lewo pole rodziny polewka,

za polem stare przedszkole gdzie uprawia si¢ dzieci,
za przedszkolem jezdnia i w tej jezdni dziury,

za dziurami wypadki i Smier¢*.

z analogicznym miejscem oryginatu:

Na prawo zatoka jak odlana z cyny,

za tg zatokg miasto, za miastem ocean,

za oceanem ocean, az do Japonii.

Na lewo suche pagorki z bialg trawa,

za pagorkami nawodniona dolina gdzie uprawia si¢ ryz,
za doling gory i sosny ponderosa,

za goérami pustynia i owce*’.

4 C. Mitosz, Duzo Spig [w:] idem, Wiersze wszystkie, Krakow 2015, s. 537.
7T, Putka, HWDP jako miejsce na Ziemi [w:] idem, Wybieganie z raju, Stronie Slaskie
2017, s. 255.
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Warto zwrocié¢ jednak uwage na inne (niz jedynie globalno$¢ — lokalno$¢)
miejsce rozdzwicku migdzy klasycznym oryginatem a coverem. Mitosz opi-
suje krajobraz, natomiast autor Paralaksy w weekend — splatane w krajobra-
zie jednostki. Meller pisze, ze ,,[...] autor Ocalenia cierpi [...] za miliony,
gdy Pulka odbija t¢ [...] pozeg”, prywatyzuje bol i skupia si¢ na wlasnych
problemach psychicznych. Zdaje si¢ jednak, ze ten ,,sprywatyzowany bol”
nie jest jedynie jednostkowym bdlem podmiotu — on si¢ instersubiektywizuje
w brudnym i niepokojacym krajobrazie. ,, Wypadki i $mier¢” nie dotykaja prze-
ciez mowiacego w wierszu, podobnie jak mozemy zatozy¢, ze do§wiadczenie
»|...] starego przedszkola gdzie uprawia si¢ dzieci” tez nie jest bezposrednim
przezyciem podmiotu, a stanowi jedynie zaobserwowany element rzeczywi-
sto$ci. Ten poetycki obraz nie jest zatem, jak twierdzi Meller, sprywatyzowany;
jestraczej czuly na funkcjonujace w nim prywatnosci, ktore — splatane ze sobg —
tworzg lokalny krajobraz. Wspomniane przedszkole nie pozostaje zresztg pu-
stym rekwizytem, to instytucja, w ktorej ,,uprawia si¢ dzieci” — z definicji
wregcz dehumanizuje 1 wpasowuje jednostki w otoczenie. Pulka patrzy w tym
wierszu na rzeczywisto$¢ bez dystansu, ale bez skupienia si¢ jedynie na nar-
racji samego podmiotu.

Z kolei Bartczak idzie kilka krokow dalej 1 niekiedy w sposob bardzo do-
stowny oddaje sprawiedliwos$¢ nieludzkim elementom rzeczywisto$ci, pod-
kreslajac znaczenie ich dziatania zar6wno w makroskali (w rzeczywisto$ci
spotecznej), jak 1 mikroskali (w obregbie organizmu podmiotu wiersza). Przy-
ktadem tego jest — rozdzielony w tomie Wiersze organiczne — cykl: Realizm
protokolarny A oraz Realizm protokolarny B. W tym pierwszym mamy do
czynienia z nagromadzeniem apostrof skierowanych w strong nieoczywistych
mikro-aktantow:

Witko wirusa walczgca o §luz na koniuszku cztonka
tobie si¢ ktaniajg zastgpy narodow

Koraliku bakterii uodpornione;j
ty budzisz zazdros¢ badaczy i kazesz im lepiej pracowaé

[...]

Waluto sztuczna o ciebie zabijajg si¢ narody w ten sposob zachecone do wigkszej
wydajnosci

tobie niesiemy kosze pelne plonu

[...]

Formularzu aplikacyjny obliczony na tysigc godzin odbierasz dzieciom ich matki
i 0jcOw

twoje szalenstwo madro$cia wcielong
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Gwalcie na bezbronnych i chromych
CO jeszcze powiesz

Trawo trawo trawo jeszcze raz trawo
poros$nij nie pozatujesz

W tym wierszu bagatelizowane elementy rzeczywistos$ci staja si¢ zar6wno
zatrwazajace, jak i godne hotdu czy okazania podziwu. Najprostszy i zara-
zem najwazniejszy wniosek, jaki plynie z obrazu zarysowanego w cytowa-
nym fragmencie, to rozpoznanie, ze rzeczywisto$¢ i jej najmniej oboj¢tne
nam sktadowe tworzone sg nie tylko przez ludzi. Rozciagnigcie tego tancu-
cha wnioskéw mozna znalez¢ w Realizmie protokolarnym B, ktdry jest czyms$
w rodzaju hymnu dzigkczynnego, skierowanego jednak w strong nie tego, co
transcendentne, a tego, co immanentne: elementéw sktadowych organizmu:

Brytko pytu, co zechciala$ si¢ we mnie utozy¢
Dzigkuje ci

Albumino cos$ przeszta liczne skamienienia by sta¢ si¢ synapsa w gtowie dziecka
Badz chwalona

Bartczak nie podejmuje prob wyjscia poza perspektywe antropocentryczng —
caly czas jego podmiot jest podmiotem ludzkim, osadzonym w kulturowych
realiach, uwiktanym w jezyk. To, co wyrdznia go od podmiotu skoncentrowa-
nego w pelni na sobie, to zauwazenie sieci relacji, w ktorej funkcjonuje, i ktora
czyni go jednostka wspotzalezna.

Struktury sieciowe

Zaréwno u Radostawa Jurczaka i Lukasza Podgorniego, jak i u Kacpra
Bartczaka, Anny Adamowicz czy Tomasza Putki dochodzi do pewnego rodza-
ju ostabienia podmiotu lirycznego. Okazuje si¢ on nie tylko mniej sprawczy,
ale takze mniej skoncentrowany na sobie. To, co klasycznie nazwaliby$my
podmiotem lirycznym, funkcjonuje w tej poezji w obrebie sieci zaleznosci
z innymi czynnikami ksztaltujacymi rzeczywistos¢, a czynniki te mogg by¢
zaréwno ludzkie, jak i pozaludzkie. Zeby lepiej zrozumie¢, na czym polega to
przesunigcie, mozna zrezygnowac z tradycyjnego, poetologicznego myslenia
o podmiocie, na rzecz socjologicznego myslenia o aktorze. Jesli przestaniemy
moéwic o ,,podmiocie”, a zaczniemy koncentrowac si¢ na ,,aktorze”, mozemy



98 Zuzanna Sala

dojs¢ do wniosku, ze aktor nigdy nie jest jeden. Nawet jesli niekiedy stanowi
centrum opowiesci o $wiecie, to zawsze funkcjonuje w latourowskiej plata-
ninie innych aktorow i aktantéw, czynnikoéw ludzkich i pozaludzkich.

Zaproponowana przez ANT radykalnie antyesencjonalna perspektywa
spojrzenia na sktadniki rzeczywistosci pozwala na osobliwe, a jednoczesnie
bardzo uniwersalne przewarto§ciowanie mys$lenia o relacjach spotecznych.
Rozszerzenie definicji ,,spoleczenstwa” na wszystko, co miesci si¢ w obrebie
dzialajacej rzeczywisto$ci, pozwala nie tyle na redystrybucje, ile zauwazenie
1 uznanie sprawczo$ci roznych elementow tejze rzeczywistosci. Uniwersalizm
teorii Latoura polega na tym, ze w zasadzie mozna za jej pomocg potaczy¢
watki technologiczne, ekokrytyczne, a nawet autotematyczne (czy tez Scislej:
zwigzane z problemem ontologii wiersza).

Podsumowujac: w ramach przyjetej przeze mnie perspektywy literatura
jest (flaktem spotecznym, w ktorym — co wiecej — wysledzi¢ mozna ,,sprawo-
zdania” czy ,relacje” z tego, jak wyglada sie¢ spoteczna, w ktorej (f)akt ten
zafunkcjonowal. Za najciekawsze literacko i poznawczo uznaje te projekty
poetyckie, w ktorych eksperyment formalny (polegajacy np. na wprowadze-
niu elementéw technologicznych do wiersza) koresponduje z eksperymentem
spotecznym. Przeanalizowana przeze mnie najnowsza tworczo$§¢ wybranych
poetdw 1 poetek przekonuje o zasadnosci takich propozycji lekturowych.
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