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Romanska alba tradycyjna

Miedzy piesnig ludowg a dworska

Abstract
Romanic Traditional Alba—Between Popular Poetry and Courtly One

This paper initiates a series of texts devoted to genres of love songs that combine
the motif of a parting or meeting of lovers at the break of dawn. It is a genological
introduction to the classification of Polish poems of this kind from the 16th and
17th centuries (Chapter 1. Introduction. Premises for this cycle of studies). Morning
love songs—here referred to as albas or alboradas—appeared at the very beginning
of mediaeval Romance lyricism, that is, at the turn of the 10th and 11th centuries
(Mozarabic kharja). Although they originated from folk ‘women’s songs, they were
soon included in the repertoire of troubadours and incorporated into their genre
system. The first study is devoted to works focusing on lovers parting in the morning.
It investigates the functioning of this type of lyric on the borderline between the tra-
ditional and courtly registers (Chapter 2. Controversy. Folk and learned albas; Chan-
sone de femme and grand chant courtois) and presents a traditional version of alba
(Chapter 3. Traditional alba (popular, folk)). The traditional alba is a thematic genre,
focused on the scene of lovers parting at dawn. It is distinguished from the courtly
alba (the troubadour type) by the important role of nature. The lovers meet outside
the city, in natural scenery, and are awakened by the singing of morning birds (there
are no guards, spies, or jealous husbands lurking in the background). The classifica-
tion presented is based mainly on the findings of Pierre Bec, as well as on the research
and collection of albas gathered by Toribio Fuente Cornejo. Chapter 3.1. Mozarabic
kharja and its derivatives; Romanesque and Latin albas presents the oldest surviving
texts, which are refrain-like fragments. Chapter 3.2. The Galician-Portuguese courtly
version of traditional alba analyses a type of folk alba adapted to courtly lyricism, il-
lustrated by the example of Nuno Fernandes Torneol’s Levad’ amigo. The discussion
of these canonical forms of albas is extended with two proposed subtypes. The first
is defined as the mixed type—traditional alba with courtly elements (chapter 3.3.) and
illustrated by an example of the French alba Entre moi et mon amin. The elements of
the setting (meeting in the open air, the role of the bird) come from the traditional
form, which is also indicated by the lyrical subject—a woman. On the other hand, the
strophic composition and metrics of the poem reveal the influence of courtly poetry.
The other mixed type—courtly alba with traditional elements (chapter 3.4.), represent-
ed by two Occitan and two French texts, belongs to the finamor culture and has the
features of the courtly version (types of characters, terminology, formal structure)
with the traditional role of nature.
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1. Wstep - zalozenia cyklu artykulow

Niniejszy tekst' stanowi wprowadzenie do cyklu artykuléw prezentujacych badania
nad gatunkami pie$ni milosnych, ktére odsytaja do konkretnej pory dnia, to jest
$witu. Czes¢ genologiczna cyklu ma za zadanie wyodrebnic i zdefiniowac te formy
piesniowe, wyksztalcone w romanskim $redniowieczu i spopularyzowane w nowo-
zytnosci réwniez w jezykach innych niz romanskie. Przedmiotem dwoch pierwszych
artykuléw jest gatunek alby romanskiej — piesni osnutej wokot tematu rozstania
kochankéw o pierwszym brzasku. Prezentowany tu tekst opisuje tradycyjna, to jest
siegajaca do pie$ni ludowej, forme gatunku. Za nim podazaja dwa kolejne artykuly,
zamieszczone w tym samym zeszycie ,,Terminusa’: Alba dworska trubadurow (roz-
stanie o $wicie) oraz stanowigca dopelnienie i ilustracje przedstawionych tez edycja
omawianych lirykéw: Alby tradycyjne i dworskie. Wybér piesni romatiskich w przekta-
dzie Magdaleny Pabisiak. Kolejny artykul, réwniez uzupelniony edycja przektadow,
bedzie dotyczyl gatunku romanskiej alborady, czyli piesni méwiacej o spotkaniu
kochankéw o blasku zorzy porannej?. Jedna z odmian alborady to ,,pie$fi na dzien
dobry”, stanowiaca rozbudowane powitanie ukochanej o poranku.

Przedstawione tu badania genologiczne §redniowiecznych, a w przypadku albo-
rad réwniez renesansowych i barokowych porannych pie$ni mitosnych napisanych
w jezykach romanskich przeprowadzono w celu dokonania przegladu i klasyfikacji
gatunkowej polskich porannych (a nastepnie i wieczornych) pie$ni mitosnych. Taka
wstepna klasyfikacja wydaje sie bowiem niezbedna do podjecia szerszych badan nad
polska lirykg nowozytng. Studia genologiczne maja stanowi¢ wprowadzenie do ko-
lejnych odrebnych artykuléw. Pierwszy z nich, poswiecony albom polskim, pokazu-
je nowozytne odmiany tego gatunku, sklasyfikowane tu wedtug réznorakich form
pierwotnych tradycyjnych ,,pie$ni kobiet” (chanson de femme)?. Kolejne beda trak-
towac o utworach pobudkowych, w ktérych rozpoznaje pochodna sredniowiecznych
alborad. Znajda si¢ tu wiec utwory stanowiace poranne powitanie panny, z formutg

»dzien dobry”, a takze specyficznie polski gatunek hejnatu mitosnego. Zaréwno po-
ranne salutacje, jak i pobudkowe hejnaty faczono z piesniami serenadowymi, two-
rzac w ten sposéb minicykle piesniowe wypelniajace czas nocnej strazy pod oknem
ukochanej od zmierzchu do $witu.

Wspomniane gatunki przez kilka wiekéw cieszyly sie niezwykla popularnos-
cig. Alby i serenady pisano w rozmaitych jezykach, dostosowujac je do aktualnie

Na wstepie pragne goraco podzigkowaé thumaczce, Magdalenie Pabisiak, za przygotowanie pieknych
przekladéw analizowanych tu przeze mnie pie$ni. Wyrazy wdzigcznosci zechce przyjac takze dr Ro-
zalia Sasor za konsultacje iberystyczng, uwazng lekture artykutu i wiele cennych uwag, jak réwniez
prof. Przemystaw Turek — za konsultacje arabistyczna.

G. Urban-Godziek, Alborada iberyjska. Kobieca piesti spotkania o $wicie, XI-XVII w. (w przygotowaniu).
G. Urban-Godziek, Polskie poranne piesni mitosne XVI-XVII wieku w swietle typologii podgatunkéw
chansons de femme, ,,Teksty Drugie” 2 (2019), s. 222-240.
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modnych form metrycznych i panujacej stylistyki. Zwigzane $cisle z muzyka tra-
fialy do bardzo szerokiego grona odbiorcéw. Popularne teksty byly po wielekro¢
przerabiane i funkcjonowaly jako dobro wspdlne, bez nazwisk autoréw. Zachowa-
ty sie¢ w réznych wariantach i jezykach, przedrukowywane i przepisywanie recznie
w rozlicznych kodeksach i §piewnikach. Z tego tez wzgledu niezwykle trudno jest
odtworzy¢ droge przenikania tych mod, a tym samym odszuka¢ pierwowzory czy
inspiracje polskich renesansowych i barokowych utworéw poetyckich. Prébe upo-
rzadkowania korpusu polskich weczesnonowozytnych piesni mitosnych postanowi-
fam wigc rozpocza¢ od wyodrebnienia i nazwania gatunkoéw, ktore staly u poczat-
kéw form znanych nam gléwnie z poezji barokowej. W niniejszym cyklu artykulow
przedstawiam wiec gatunki pierwotne: iberyjskie, oksytanskie i francuskie - znane
w kilku wariantach alby i alborady. Polscy twércy rzecz jasna tych najstarszych form
nie mogli zna¢, lecz najpewniej korzystali z posrednictwa pdzniejszych, nowozyt-
nych juz utworédw wloskich, francuskich, niemieckich czy czeskich. Nie chodzi tu
zresztg o szukanie bezposrednich wplywoéw i similiéw, lecz o umieszczenie polskiej
tworczosci w znanych nurtach liryki europejskiej, obecnych w niej nieustannie od
poczatkéw pismiennictwa wernakularnego (XI w.). Do dzi$ bowiem w poezji euro-
pejskiej mozna znalez¢ §lady wypracowanych w sredniowieczu form gatunkowych.

2. Kontrowersja — ludowe i uczone. Chansone de femme
i grand chant courtois

W badaniach historycznoliterackich nad liryka §redniowieczna, uksztattowanych i roz-
wijajacych sie w XIX wieku, czyli pod silnym wplywem idei romantycznych, zwyklo
sie oddzielac ostra cezura tworczos¢ dworska, uczona, od tej bedacej dlugo w obiegu
ustnym, ktérej rozmaite formy, zazwyczaj szczatkowe, przetrwaly w folklorze. Dzi$
wiemy, Ze ten ostry podzial jest co najmniej watpliwy, niemniej wcigz trudno od
niego odej$¢, poniewaz cala literatura przedmiotu nim si¢ postuguje i choc¢by z tego
powodu jest funkcjonalny. Stanowi tez pewien punkt wyjécia, od ktdrego tatwiej
zacza¢ szersza refleksje na temat obecnosci tej poezji w obiegu czytelniczym czy,
precyzyjniej (zwazywszy na oralny charakter tej liryki): odbiorczym.

Latwiejsze do klasyfikacji i opisu (cho¢ moze tylko pozornie) wydaja si¢ piesni,
ktére okresla sie jako uczone, artystyczne, kunsztowne vel dworskie, arystokra-
tyczne®*, komponowane dla konkretnego srodowiska wyksztatconych, $wiadomych

Dla ponizszych rozwazan genologicznych istotne odniesienie stanowig prace Pierrea Beca. W arty-
kule Genres et registres dans la lyrique médiévale des XII et XIIT siécle. Essai de classement typologique
Bec wyrdznia trzy rejestry poetyckie zwigzane ze statusem socjalnym twoércow i adresatéw: ,,1. Un
registre aristocratisant (troubadouresque — courtois — clérical), 2. Un registre jongleresque, 3. Un re-
gistre folklorisant, z tym Ze we Francji péinocnej (odmiennie niz w Oksytanii) w istocie Zonglerzy
byli gléwnymi tworcami calej tej produkji lirycznej (zwlaszcza w XIII w., dopiero w kolejnym oddali
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regut odbiorcéw o wyrafinowanym smaku. Byly one dostosowane do aktualnych
poddéwczas mod literackich, czerpaly z facinskiej poezji klasycznej, péZnoantyczne;j
i chrzescijanskiej, jak rowniez biblijnej. Bohaterami czynity reprezentantéw tej klasy,
oddajac ich obyczaje i $wiat wartosci albo tez odmalowujac postacie z ludu w pewnej
nacechowanej konwencji; niekiedy tez zderzaly te dwa typy, co dawato okreslony
efekt, najczesciej komiczny®. Cho¢ pie$ni uczone powstawaly niekiedy w opozycji
do poezji ludowej, to jednak ich twércy wciaz byli zanurzeni w starej tradycji pie-
$niowej. Nawet jesli si¢ od niej odcinali, konstruujac wyrafinowane formy metryczne
i wersje dworskie, to jednak dalej przetwarzali stare konwencje i watki, adaptujac
znane formy muzyczne. Byli tez gleboko zakorzenieni w rodzimym jezyku poetyc-
kim, zaréwno bowiem trubadurzy oksytanscy®, jak i ich odpowiednicy w potnocnej
Francji, w Hiszpanii czy Niemczech pisali w jezykach ojczystych’. W przypadku
sredniowiecznej liryki dworskiej, arystokratycznej, od przetomu XI i XII wieku wy-
znacznikiem uczonosci nie byta bowiem facina ani tez bezposredni wzorzec klasyczny.
Bardziej skomplikowana jest klasyfikacja piesni o najstarszych korzeniach i dtu-
gim trwaniu, ktére zwyklo si¢ nazywa¢ ludowymi, tradycyjnymi czy popularnymi.
Whbrew romantycznym tezom o $wiezosci i szczerosci uczué liryki ludowej jest ona
réwnie mocno (a moze i bardziej) skonwencjonalizowana jak ta uczona. Problem
stanowi jednak niedostatek zrodel. Poniewaz uzytkownicy tych piesni nie wtadali
pismem, zachowaly sie one w wersjach duzo pdzniejszych. A stare piesni, zwlaszcza
te niezwigzane bezposrednio z obrzedowoscia, lecz wyrazajace subiektywne uczu-
cia, mimo duzego stopnia konwencjonalizacji nierzadko s3 modernizowane przez
kolejne pokolenia wykonujacych je $piewakdw, ktorzy oprocz uwspdlczesniania
jezyka czy przenoszenia ich do innych dialektéw laczg stare wzory z elementami
innych zasltyszanych piesni i gatunkéw. Jak ustalit Alfred Jeanroy® — ktdry dziatajac
w latach osiemdziesiatych XIX wieku, miat jeszcze dostep do zywej twdrczosci ludo-
wej — najbardziej archaiczne formy, swego rodzaju skamienieliny liryczne, zachowaty
sie w refrenach pies$ni popularnych, do ktérych ukladano nowoczesne wersje strof.
Trudno sie spodziewad, zeby najstarsze pie$ni ludowe, ktore zostaly zapisane do-
piero pomiedzy XIII a XV wiekiem, zachowaly pierwotna forme (jesli o takiej mozna
w ogole méwi¢ w przypadku tworczosci oralnej, ktéra mimo skonwencjonalizowania

pole piszacym arystokratom i zawodowym literatom), w konsekwencji Bec wlacza ich twérczo$¢ do
nurtu popularnego. P. Bec, Genres et registres dans la lyrique médiévale des XII et XIIF siécle. Essai de
classement typologique, ,Revue de linguistique romane” 38 (1974), s. 26.

Na przyklad pastorella, w ktorej rycerz w dwornych stowach i podtug regut finamour pragnie uwies¢
pasterke, odpowiadajacg mu w innej stylistyce.

Do nich zaliczy¢ tez trzeba Katalonczykéw, ktorzy do XIV wieku pisali glownie w jezyku oc.

Jak dowodzi (w opozycji do badaczy taczacych poczatki poezji dwornej z epoka trubaduréw) Peter
Dronke, istniata tez taciniska poezja dworska, dla ktorej przyktady znajduje juz w najwczesniejszej
poezji sredniowiecznej. Zob. P. Dronke, Medieval Latin and the Rise of European Love-Lyric, vol. 1-2,
Oxford 1999 [1 wyd. 1965].

A. Jeanroy, Les origines de la poésie lyrique en France au Moyen-Age. Etudes de littérature frangaise et
comparée suivies de textes inédits, Paris 1889 [2 wyd. 1925], s. 180-184.
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podlega ciggtym zmianom). Jezeli wladajacy wowczas pidrem czlowiek — zapewne
zawodowy literat posiadajacy wyksztalcenie szkolne, tacinskie - zapisywat zastyszane
czy nawet znane od dziecinstwa piosenki, prawdopodobnie nie zostawial ich w for-
mie oryginalnej, lecz przerabial zgodnie z biezacg moda literacka i wlasnym gustem.
Dokumentowanie bowiem utworéw ludowych w ich oryginalnej wersji pojawilo si¢
dopiero w XIX wieku wraz z narodzinami etnografii i ludoznawstwa. Wczesniej poeci
czy muzycy raczej przyswajali sobie tradycyjna piesn i przerabiali na swoj uzytek,
dokonujac swego rodzaju stylizacji’. Tworzone w ten sposdb, pod gust szerokiego
wspolczesnego odbiorcy, pies$ni, zwlaszcza gdy cieszyly si¢ duza popularnoscia, nie-
raz znowu odrywaly si¢ od imienia autora i jako anonimowe wchodzily do reper-
tuaru pie$niowego uzytkownikéw bez wzgledu na ich edukacje i status spoleczny.

Zanim przystgpie do szczegdlowego omawiania przypadku $redniowiecznych
pie$ni porannych, niech t¢ nieostro$¢ podziatéw na uczone i ludowe zilustruja szybko
dwa przykfady. Oto najstarsza wersja ,,Judowego” gatunku chanson de nonne (,,pie$n
zakonnicy”, wariant archaicznej ludowej chanson de malmariée*®, czyli ,pieéni Zle
wydanej za maz” - mloda mniszka optakuje swoje zamkniecie w klasztorze i marzy
o ukochanym), ktore znamy z francuskiej poezji XIII, a zwlaszcza XV wieku'', za-
chowala sie w wyrafinowanej literacko wers;ji tacinskiej z korica wieku XI'*. Podob-
nie, realizujace model tradycyjnej iberyjskiej piesni kobiet — galisyjsko-portugalskie
cantigas de amigo wyszty spod pidra poetéw dworzan kréléw Kastylii i Portugalii
z konica XIII wieku czy tez samego kréla portugalskiego Dionizego I, zyjacego na
przefomie XIIT i XIV stulecia.

Na poczatku rozwazan o gatunkach tradycyjnych i dworskich pie$ni porannych
oraz odrdzniajgcych je elementach, warto wskazad jeden z nich, jakim jest podmiot
wypowiedzi lirycznej. Mianowicie utwory najbardziej archaiczne, ktére do czaséw
pis$miennych dotrwaly w formach szczatkowych, gléwnie w piesni ludowej, trady-
cyjnej, méwig glosem kobiet'®. W owych chansons de femme kochankowie sg sobie
réwni, a milo$¢ wzajemna i spelniona - cho¢ dominujgcy temat to tesknota za nie-
obecnym. Brak tu pézniejszych chrzescijanskich czy muzulmanskich okéw moral-
nych, jak réwniez odziedziczonego z antyku grecko-rzymsko-semickiego stosunku
podleglosci (w poezji starozytnej adresatka erotykow jest zazwyczaj niewolnica;
w wariancie amor puerilis — niewolnik). Poezja dworska natomiast, uczona (mniej
lub bardziej inspirowana antyczna), zwykle przedstawia punkt widzenia mezczy-
zny i jego uczucia (zenski podmiot liryczny pojawia sie rzadko) - adresatka wydaje

Te zagadnienia na gruncie literatury polskiej rozwazatam juz wczeéniej w innym studium. Zob. G. Urban-
-Godziek, Cos ty Kochanowski zrobit romantykom... Pigtno dziewigtnastowiecznego antyrenesansyzmu
i antylatynizmu w badaniach nad twérczoscig Jana Kochanowskiego, w: Wigzanie sobdtkowe. Studia
o0 Janie Kochanowskim, red. E. Lasociniska, W. Pawlak, Warszawa 2015, s. 483-484.

Szerzej na temat owego gatunku: G. Urban-Godziek, Polskie poranne piesni mitosne. .., s. 227-228.

P. Bec, La lirique francaise au Moyen Age (XII-XIIF siécles). Contribution a une typologie des genres
poétiques médiévaux. Etudes et textes, vol. 1: Etudes, Paris 1977, s. 74-75.
2 Tekst ten przytacza P. Dronke, Medieval Latin..., vol. 2, s. 357-358.
Niektorzy badacze widzg w tych utworach slady hipotetycznego pierwotnego matriarchatu.
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sie czesto jedynie niezbednym przedmiotem tych uczué. Zwykle mamy tu rys nie-
zaspokojenia, milosci niemozliwej, najezonej przeszkodami, a stosunek podlegto-
$ci spotecznej czy miltosnej kochankéw jest zawiktany - vide tak istotny dla poezji
rycerskiej motyw stuzby mitosnej (servitium amoris), ktoéra w tradycji elegijnej od-
wracala zalezno$¢ spoleczng kochankéw — pana i niewolnicy.

Dla interesujgcego nas obszaru geograficznego do grupy pies$ni popularnych
nalezy archetypiczna ,,piesi kobiet” (fr. chanson de femme, port. cantiga de mulher,
kastyl. cancién de mujer). Jest to teskna liryka mitosna — wlozone w usta kobiet
i adresowane do matki, przyjaciétki (rzadziej kochanka) zale na nieobecnos¢ uko-
chanego, ktory jest daleko, odszed! lub zdradzil'*. Drugi typ stanowi le grand chant
courtois — ,wielka pie$n dworska”, komponowana przez trubaduréw dla srodowiska
arystokracji rycerskiej, zazwyczaj przez jej reprezentantow. Utwory bedgce wyrazem
adoracji damy przez jej rycerza, adoracji, ktorej formy sg objete regutami kodeksu
dwornej mitosci (finamor, amour courtois). Bohater milosnej canso (podstawowej
piesni trubadurdéw) stuzy swej pani wiernie - po kres zycia, acz czesto bez nadziei
na spelnienie, bo dama jest zong seniora, pilnie strzezona, badz dzieli go od niej
wielka odlegto$¢, jak w piesni krzyzowcdw czy w nurcie amour de lonh (mitos¢ z od-
dalenia). Istniejg jednak réwniez piesni pisane przez kobiety (trobairitz — zenski
odpowiednik trubadura) badz w ich usta wkladane. Tworzona przez trubadurow
alba najczesciej przedstawia perspektywe mezczyzny (cho¢ zapewne wywodzi sie
ona z piesni kobiet), sa tu tez formy dramaturgiczne, przytaczajace dialog kochan-
kow. W oksytanskiej i francuskiej albie pojawia si¢ jeszcze postaé straznika nocnej
schadzki (gayta), podejmujacego niekiedy rozmowe z jednym z kochankow.

We wszystkich przedstawianych tu piesniach punktem przelomowym jest wzej-
$cie zorzy porannej — stanowi ona znak badz do rozstania, badz do spotkania. Piesni,
w ktorych $wit rozdziela kochankéw, nazywam albami (tak w jezyku oksytanskim
oraz dialektach romanskich Pétwyspu Iberyjskiego, w jezyku francuskim uzywa sie
terminu aube, w poezji niemieckich minezengeréw — Tagelied). Alby za$ dziele na
tradycyjne, zachowujgce pierwotng postac ,,piesni kobiet”, oraz dworskie, pisane
przez trubadurdw, wyrdzniajac réwniez ich postaci mieszane. Utwory, w ktérych
$wit jest znakiem do spotkania, nazywam za hiszpanska literaturg przedmiotu al-
boradami (odpowiednikiem francuskim jest tu aubade).

Zaznaczy¢ jeszcze nalezy, ze w klasyfikacji wykorzystywanej przy definiowaniu
sredniowiecznej liryki francuskiej uzywa sie réwniez podziatu na gatunki tematyczne
oraz liryczno-formalne — wyznacznikiem pierwszych jest gtownie tre$¢ i zwiazany
z nig temat, drugie wyroznia przede wszystkim jasno okreslona struktura formalna
(tekstowa i muzyczna)'®. W obu klasyfikacjach istnieja tez postaci posrednie. Ro-
manskie piesni poranne nalezg zasadniczo do gatunkéw tematycznych, cho¢ ich
wersja uczona — oksytanska alba — wytworzyla réwniez posta¢ liryczno-formalna.

' Szerzej na ten temat zob. G. Urban-Godziek, Polskie poranne piesni..., s. 227-228.
15

P. Bec, Genres et registres..., s. 31-32.
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2.1. Rozstanie o Swicie

Istnienie alby tradycyjnej oraz to, ze stanowi ona zrédto tej rycerskiej (a nie odwrotnie,
jak dlugo sadzono), zauwazono stosunkowo niedawno. Zwykle tez, przedstawiajac
6w gatunek pierwotny, wymienia si¢ elementy odrozniajace go od znacznie lepiej
znanej i opisanej formy dworskiej. Tu jednak, podazajac za badaniami nowszymi,
probuje zachowac chronologie rozwoju gatunku.

Dokonujac klasyfikacji redniowiecznej liryki francuskiej, Pierre Bec'® umiescit
albe wsrdd piesni tradycyjnych z rodzaju chanson de femme, obok innych jej postaci,
jak chanson de toile — piesn przy kadzieli, chanson dami - pie$n o kochanku (i jej
podtypy: chanson de délaissée — porzuconej, chanson de départie — pozegnania, na
odjezdnym) oraz chanson de malmariée — piesn zle wydanej za maz - z jej rozmaitymi
wariantami. To rozpoznanie dotyczace pie$ni francuskich uzupetnit (opierajacy sie
w duzej mierze na ustaleniach przywotywanego juz Petera Dronkea) Toribio Fuente
Cornejo'’, dodajac utwory z Potwyspu Iberyjskiego (i jeden wioski), rozréznit tez
wyraznie i zdefiniowal dwie odmiany alby - tradycyjna i dworska, dodajac jeszcze
forme posrednig, taczaca elementy obu. Na tych klasyfikacjach sie opieram, w przy-
padku alb oksytariskich podazajac jednak za podziatem Christophe’a Chaguiniana’®.

3. Alba tradycyjna (popularna, ludowa)

Schemat alby tradycyjnej jest prosty. Para kochankow, ktérzy oddawali sie
mifosci na fonie natury, rozstaje si¢ o §wicie. Budziich §piew ptakow,
najczesciej skowronka lub koguta, a znakiem do rozejscia sie jest pojawiajaca si¢ na
niebie tuna zorzy porannej. Sg sami, nie ma straznika, hejnalu, meza zazdro$nika
ani szpiegow, czyli typowych elementéw wersji dworskiej; zwykle nic im nie grozi,
lecz chronig swoja milos¢ przed oczami ludzi — dlatego wschodzace storice niekie-
dy wywoluje skarge na krotko$¢ nocy i zbyt predki $wit, niekiedy poploch
i gwaltowne prosby o odejscie ukochanego; lub odwrotnie: powstaje kon-
trowersja, czy §piewajacy ptak jest tym porannym czy wieczornym.
W obrebie jezyka galisyjsko-portugalskiego, w XIII wieku bedacego obowiazujacym
jezykiem liryki na Pétwyspie Iberyjskim, te pie$ni zaliczano do typu cantiga de ami-
g0 (fr. chanson dami, kastyl. cantar de doncella), o przynaleznosci do archetypicznej
formy chanson de femme $wiadczy bowiem podmiot lirycznego wyznania, ktérym
zawsze jest dziewczyna.

P. Bec, La lirique frangaise. .., s. 68.

T. Fuente Cornejo, La Cancion de Alba en la lirica romdnica medieval. Contribucion a un estudio tipo-
légico, Oviedo 1999.

Les albas occitanes, étude et édition par Ch. Chaguinian, transcription musicale et étude des mélodies
par J. Haines, Paris 2008.
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3.1. Mozarabska chardza i jej pochodne; alby romanskie i faciniska

Weiaz trudno ustali¢ zZrédla gatunku, najwiecej najstarszych przekazow jest po-
chodzenia arabskiego, i to zaréwno jesli chodzi o nurt tradycyjny, jak i dworski.
Najpierw zajmijmy si¢ jednak albg tradycyjna. Jej pierwsze odstony znajdujemy
w mozarabskich'® chardzach (transkrypcja arab. harga, hiszp. jarcha, angl. kharja),
to jest drobnych utwordéw lirycznych w dialekcie romanskim (protokastylijskim),
zapisanych alfabetem arabskim lub hebrajskim. Te krétkie, dwu- do czterowersowe,
piesni mozarabskie stanowily koricowe refreny poematéw dworskich pisanych w kla-
sycznym jezyku arabskim lub hebrajskim, zwanych muwaszszaha (arab. muwassaha,
hiszp. moaxaja).

Nazwa gatunku nawigzuje do zdobionych szlachetnymi kamieniami szarf
(arab. wisah), ktérymi przepasywaly sie Andaluzyjki. Ow ,,poemat przepasany”
w szeregu strof méwigcy o milosci i oddaniu, spinala, niczym drogocenna zapinka,
chardza - pefen namietnosci i cierpienia liryczny lament dziewczyny, ktéra $pie-
wa o tesknocie za kochankiem. Spajajace utwdr rym i rytm dostosowane sg tez do
koriczacej poemat chardzy®’. Andaluzyjscy poeci dworscy stworzyli w ten sposob
gatunek stuzacy wyeksponowaniu funkcjonujacego tu w formie cytatu fragmentu,
prawdopodobnie refrenu, tradycyjnej pie$ni romanskiej. Chyba ze byla to tylko
kroétka przyspiewka, bez dalszego ciagu. Jednak cechg charakterystyczng piesni
ludowych jest powtarzalnos¢ struktur, a zwtaszcza obecnoséc¢ refrenéw. Wykorzy-
stywanie tradycyjnego refrenu w pie$niach poetéw dworskich widoczne jest tez na
przyklad w analizowanej ponizej liryce galisyjsko-portugalskiej. Gatunek chardzy
odkryt w latach czterdziestych XX wieku w hebrajskim manuskrypcie przechowy-
wanym w genizie synagogi w Kairze wegiersko-brytyjski orientalista Samuel Miklos
Stern®'. Odkrycie to wydaje si¢ potwierdza¢ dawna teze Jeanroya o przekazywaniu
pierwotnych archaicznych refrenéw piesniowych w utworach pézniejszych.

Niezaleznie od interpretacji Zrédet tej formy lirycznej, jest to najstarsza znana
forma liryki romanskiej, datowana juz na przelom X i XI wieku. Réwnoczesnie
jest to prototyp piesni, w ktérych dziewczyna zali sie matce lub przyjacidtce na
nieobecnos¢ ukochanego. W poezji galisyjsko-portugalskiej nazywaja sie one can-
tigas de amigo, we francuskiej chansons dami (,,pie$n o kochanku”). W przypadku
tych, ktére ze wzgledu na tre§¢ mozemy zaklasyfikowa¢ jako alby tradycyjne, jest
to skarga dziewczyny, ktdrej kochanek musi odejs¢, gdy zaczyna dnieé. Spéjrzmy
na pochodzgcg z anonimowej muwaszszahy najstarsza chardze mozarabskg podej-
mujacg motyw rozstania o §wicie:

Mozarabowie to chrzeécijanie mieszkajacy na terenie kalifatu kordobanskiego, a po jego upadku

w licznych muzulmanskich ksiestwach dzielnicowych (arab. tawd’if, hiszp. tayfas).
20

B. Baczynska, Historia literatury hiszparskiej, Warszawa 2014, s. 27.
2t S.M. Stern, Les vers finaux en espagnol dans les muwasSahs hispano-hebraiques. Une contribution
a Uhistoire du et a l‘étude du muwassahs vieux dialecte espagnol ‘mozarab’, ,,Al-Andalus” (1948), n°® 13,

s.299-346.



Romariska alba tradycyjna 111

Transliteracja Transkrypcja i wokalizacja Przeklad

Ib dy mw fgwr jAlba dé mew fogore! O, brzasku $wiatta mojego,
‘lmy dy mw Idwr iAlma dé me-w ledore! 0, duszo mojej radosci!

nn stnd’ r-raqibe No estand’ ar-raqibe, Nie ma dzi$ tutaj szpiega,
$t nwjt [K'r] ‘mwr. esta nojte [kér’] amore®. tej nocy pragne mitoéci**.

Fuente zestawil podobne teksty w innych jezykach romanskich: kastylijska, ka-
talonska i dwie francuskie, zapisane w kancjonatach z wiekéw XIV do XVI oraz
jedyna $redniowieczna albe wloska zanotowang na marginesie aktu notarialnego
w 1286 roku®*. Przytoczmy jedna z najprostszych piosenek o proweniencji ludowej -
villancico, jak ta anonimowa katalonska z pietnastowiecznego rekopisu:

Anau-vos-en, la mia amor,
anaus-vos-en.

Que la gent se va despertant,

e lo gall vos diu en cantant:

anaus-vos-en’®.

[Odejdz stad, mdj najmilejszy,
odejdz stgd.

Bo juz ludzie ze snu wstali,

juz cie kogut pianiem nagli:
odejdz stgd).

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze w przypadku $redniowiecznej liryki w je-
zykach romanskich anonimowe piesni, ktére zachowaly najbardziej archaiczna
strukture, znamy z rekopiséw mtodszych niz te, w ktérych utrwalono ich dworskie
przerobki sygnowane przez znanych autordéw — zaréwno iberyijskie, jak i francuskie.
Jak juz wspomnialam, w momencie gdy dawne ,,piesni kobiet”, przez wieki przeka-
zywane ustnie, trafialy pod pioro literata, chyba niezwykle rzadko zadowalat si¢ on
utrwalaniem ludowej wersji, lecz raczej komponowat wlasne dzieto, emulujac z tra-
dycyjna, powszechnie znang pie$nia. Temu tez nalezy przypisac fakt, ze najstarsza
albe mifosna, wylgczajac mozarabskie chardze, stanowi odnaleziony na marginesie

> Transliteracja, transkrypcja i wokalizacja za: E. Garcia Gémez, Las jarchas romances de la serie drabe
en su marco, ed. en caracteres latinos, version espafola en calco ritmico y estudio de 43 moaxajas
andaluzas, Barcelona 1975, s. 106-107. Warto wspomnie¢, ze réznice w wokalizacji (dopisaniu
brakujacych w zapisie jezykow semickich samoglosek) i w rezultacie w transkrypcji bywajg duze
i potrafig znacznie zmieni¢ znaczenie. W tym wypadku mamy ledore ‘rados$¢, badz dolore ‘bol’.
Sensu catego utworu to jednak nie zmienia. Por. http://www.jarchas.net/jarcha-26.html (dostep:
18.03.2020).

23

24

25

Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie przeklady wierszy sg autorstwa Magdaleny Pabisiak.
W edycji Fuente Cornejo sg to utwory ponumerowane odpowiednio: 5, 6,7, 9i 21.

Ibidem, s. 110 (nr 6).
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jedenastowiecznego kodeksu z dzietami Boecjusza i §w. Ambrozego, zanotowany
niewprawng reka kopisty, tekst facinski:

Cantant omnes volucres,
iam lucescit dies.
Amica cara, surge sine me

per portas exire.

sedetis in arboribus
innumeris cantibus,
vertite virginibus, eia!

et[...]*®

[Wszystkie ptaki $piewaja,
oto juz dzien $wita.

Wstan, kochanko luba,
wymbknij si¢ przez drzwi.

na drzewach siedzace,
$piewajcie bez konca,

hej, piosnki dla panien!]

Wyraznie wida¢ tu wzorzec archetypicznej formy typu chanson dami — ptaki bu-
dza o $wicie uspiong pare, z tym ze sg oni w domu, a nie w plenerze, i wypowiada
sie tu mezczyzna. Ta zmiana podmiotu z zenskiego na meski jest typowa dla poezji
uczonej, pisanej wszak przez mezczyzn (w poezji galisyjsko-portugalskiej 6w meski
wariant mitosnego lamentu dziewczyny nazywa sie cantiga damor, we francuskie
chanson damour). Co wiecej, wyrazne zaznaczenie drzwi, przez ktdre dziewczyna
ma wyj$¢, Dronkeowi przywodzi na my$l klasyczny paraklausithyron®. A zatem
tradycyjna piesn kobieca zostala przefiltrowana przez wyksztalcenie klasyczne au-
tora i zapewne znana mu elegijng tradycje exclusus amator, w ktorej przebywanie
po jednej badz drugiej stronie drzwi ma znaczenie podstawowe.

26 P.Dronke, Medieval Latin..., vol. 2, s. 352-353. Podazam za jego transkrypcja, pomijajac jednak uzu-
pelnienia jako zbyt niepewne.

*,As in the mapakhavoiBupa of antiquity, there is a symbolic power about such doors: they evoke all
that separates two lovers, and all that brings them together”, ibidem, s. 353.
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3.2. Alba tradycyjna w galisyjsko-portugalskiej wersji dworskiej

Inny ciekawy sposdb adaptacji piesni popularnych przez uczonych literatéw truba-
durdw przynoszg galisyjsko-portugalskie cantigas de amigo z XIII wieku, tworzone -
jak juz wspomniatam - przez poetdw zwigzanych z dworami krolewskimi®®. Temat
$witu pojawia sie w kilku z nich. Co istotne, ci trubadurzy (trovadores) postugujacy
sie jezykiem galisyjsko-portugalskim, cho¢ z pewnoscig wzorowali si¢ na poezji ok-
sytanskiej, to podejmujac temat piesni o blasku zorzy, nie podazali za oksytanska alba
dworska, lecz raczej siegali do utrwalonych w poezji iberyjskiej ,,piesni kobiet”. Za
albe tradycyjng mozna wigc uznac pie$n Levad’, amigo, que dormides as manhanas
frias, ktorej autorem jest Nuno Fernandes Torneol (dworzanin kréla kastylijskiego,
Alfonsa X Madrego) oraz Da noite deire poderam fazer autorstwa Juido do Bolseyero
(zwigzany z tym samy krolem, a takze z Alfonsem IIT Portugalskim). Sam Alfons X
cyklem Cantigas de santa Maria zainicjowal dworski gatunek religijny wywodzacy
sie z pies$ni tradycyjnej, cho¢ nie bez wptywu réwniez uczonej oksytanskiej — w jed-
nej z nich mamy wariant poboznej alby. Z kolei wsrod licznych cantigas de amigo
krola Portugalii Dionizego I (Dom Dinis, syn wspomnianego Alfonsa III i wnuk
Alfonsa X) mamy tradycyjng alborade Levantou-s’ avelida, zapewne wzorowang na
piesni Levou sa lougana Pero Meogo™.

Poezja dworska opracowujaca tradycyjne formy piesniowe zachowuje prosto-
te wzorca, jego oszczedno$¢ srodkéw jezykowych, osiggajac przy tym maksimum
wyrazu. Zwraca uwage zwlaszcza delikatno$¢ rysunku psychologicznego bohaterki,
osiggnieta dzieki i prostocie lirycznej, i gteboko rozbudowanej symbolice - zaréwno
emocje, jak i wydarzenia przedstawione sg nie wprost. Paradoksalnie zachowana
tu pierwotna prostota piesni ludowej pozwalata na pokazanie kunsztu lirycznego
uczonego poety.

Levad’ amigo Torneola to jeden z bardziej wymagajacych od interpretatoréw
wierszy tego kregu. Doczekat sie mndstwa analiz i teorii*® ze wzgledu na swa trud-
ng do rozszyfrowania symbolike, a zwlaszcza kontrast rozwijanych powoli scen
i wcigz niepewne znaczenie refrenu stojacego w sprzecznosci z tre$cig wiersza, kto-
ry mowi o cierpieniu rozstania. Powtarzajace sie po kazdej strofie ,Leda mandeu”
odczytywane jest bowiem jako ,,odchodze wesota” czy tez ,,daj mi w szczesciu i$¢.
Sytuacja wyj$ciowa jest jasna — rozbudzona $piewem ptakéw dziewczyna budzi
kochanka o $wicie:

28

Na stronie projektu badawczego Cantigas Medievais Galego-Portuguesas (https://cantigas.fcsh.unl.pt)
wymieniono ponad 160 trubaduréw piszacych w tym jezyku.

2 M. Brea (Ldpez,) Albas y alboradas. sun problema genérico o terminoldgico en la lirica gallego-portugu-
esa?, w: Actas del IX Congreso Internacional de la Asociacién Hispdnica de Literatura Medieval (A Co-
rufia, 18-22 de septiembre de 2001), coord. por M. Pampin Barral, C. Parrilla Garcia, vol. 1, A Corufia
2005, s. 116-122.

Zestawia je T. Fuente Cornejo, La Cancién..., s. 35-40, dodajac swoja interpretacje oparta miedzy
innymi na ustaleniach E. Asensio, Poética y realidad en el cancionero peninsular de la Edad Media,
Madrid 1970, s. 115, za ktéra i ja podazam.

30
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Levad), amigo, que dormides as manhanas frias
tddalas aves do mundo d’amor dizia[m]:

leda mandeu.
(1: 1-3)*

[Ocknij sie, luby, co $pisz gdy $wit zimny,
piesn o miloéci ptaki zanucily,

daj mi w szczesciu i$¢].

Widzimy tu charakterystyczna dla cantigas de amigo technike powtarzania calostek
sktadniowo-semantycznych, zwang leixa-pren — ,zostaw i wez z powrotem”: wers
drugi pierwszej strofy powtorzony jest jako pierwszy dwie strofy dalej, czyli w trze-
ciej, a wers drugi drugiej strofy — w czwartej — i analogicznie w calym wierszu. Daje
to efekt bolesnego rozpamietywania, naturalnego powracania do jednej trapiacej
mysli, przyptywu i odptywu zalu - czesty zabieg zwlaszcza w piesniach, w ktérych
dziewczyna, wypatrujac ukochanego, ktéry odplynat, powierza swoje troski falom
morskim, a te - jej zale unosza w glab morza i znéw przynoszg. U Torneola (przez
sze$¢ z o$miu strof) dziewczyna powraca wcigz myslg do ptakéw wyspiewujacych
ich mitos¢. To one kreuja idylliczny locus amoenus — miejsce rozkoszne sprzyjajace
mifosci. Dlatego tez targniecie sie kochanka na miejsca, w ktérych przebywaly — ga-
taz i zrédlo - réwne jest destrukeji milosci i zniszczeniu zwigzku. Ta mysl stale po-
wraca w ostatnich czterech strofach, przy czym przez dwie przedostatnie oba watki
przeplataja sie, a w dwoch koncowych strofach watek piesni mitosnej ptaszat wygasa:

Do meu amor e do voss[o] em ment’haviam

v6s lhi tolhestes os ramos em que sifam:
leda mandeu.

[...]

Vs 1hi tolhestes os ramos em que sifam

e lhis secastes as fontes em que beviam;
leda mandeu.

(5:13-15, 8: 19-21)

[Moja i twoja milo$¢ wyépiewaty,

ty im zabrale$ galaz, gdzie siadaly,
daj mi w szczesciu isc.

[...]

Ty im zabrale$ galaz, gdzie sfruwaly,

i osuszyte$ zrodlo, skad pijaty.

daj mi w szczesciu isc].

Cyt. za: Fuente Cornejo, La Cancion..., s. 106 (nr 4).
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Bukoliczna przestrzen mitosci (cien drzewa, zrodlo, ptaki) zostata zniszczona,
miejsce sprzyjajace milosci, karmiace jg (zwlaszcza $piew ptakow) i zapewniajace
parze bezpieczenstwo i oslone, przestalo istnie¢. Rekwizyty budujace przestrzen
spotkania — pod drzewem, u Zrédta - s3 tez nosnikami symboliki erotycznej, dla-
tego w stowach tolher i secar (‘zabra i ‘osuszy¢’) opisujacych dziatania kochanka
miesci sie pozbawienie dziewczyny doznan zmystowych.

Wiersz ten, jak i inne alby, stanowi tez dobra ilustracje cech liryki $rednio-
wiecznej. Jedna z nich jest glebokie zwigzanie z przyroda, ktdra nie tylko stanowi
tlo, miejsce sprzyjajace (badz nie) milosci, tak jak w klasycznej bukolice, ale tez
silnie oddzialuje na uczucia bohateréw (dlatego potepiaja dzien i budzacego ich
ptaka), co jeszcze istotniejsze — symbolicznie odzwierciedla ich stany emocjonal-
ne. U Torneola dziewczyna nie wspomina o swoich uczuciach wprost, jej strate
i smutek odzwierciedla jedynie przyroda obrazujaca jej intymne doswiadczenie.
Cierpienie spowodowane rozstaniem i odejsciem ukochanego dostrzegamy w sym-
bolice zniszczenia scenerii, ktéra byta ttem dla mitosci. Rozpamietujac splosze-
nie ptaszat, urwanie ich galezi, osuszenie zrédla, z ktorego pily i gdzie si¢ kapaly,
zastepuje lament nad swoim porzuceniem i utratg rozkoszy milosnych, ktorych
ptaki bywaja symbolem.

Kolejna cecha to kontrastowe zestawienie nieraz bardzo gwattownych emocji,
przedstawianie ich w antynomicznych parach, pokazujac ambiwalencje, niejedno-
znaczno$¢ uczué (do perfekeji doprowadzi ten styl Petrarka). Jak zauwaz Fuente®?,
Torneol w oparciu o mozliwosci stylistyczne antytezy czy kontrapozycji idei poka-
zuje jedno miejsce, ale w dwdch odstonach, tak ze czytelnik odbiera dwa przeciwne
wymiary tej samej przestrzeni — przed i po rozstaniu. To typowe $redniowieczne
przedstawienie dwdch sytuacji kontrastowych, na przyktad urody miodosci i uwiadu
staro$ci, czy tez — dopowiedzmy - symultaniczne ukazanie kolejnych etapéw zycia
jednej postaci, jak w malarstwie hagiograficznym. Kontrast dla nastroju budowanego
w strofach stanowi tez staly, niewzruszalny refren, w ktérym dziewczyna wys$piewu-
jac fraze ,odchodze wesota” zdaje si¢ przeczy¢ swoim uczuciom.

3.3. Typ mieszany - alba tradycyjna z elementami dworskiej

Pomiedzy utworami opartymi $cisle na domniemanym dzi$ prototypie alby lu-
dowej zachowaly sie réwniez inne, stojace niejako w pét drogi miedzy postacia
popularng a sformalizowang dworska, tworzong przez trubaduréw oksytanskich.
Tu proponuje podziat na albe tradycyjna z elementami dworskiej oraz dworska
z elementami tradycyjnej. Za przyklad pierwszej moze postuzy¢ anonimowa
francuska aube z pierwszej potowy XIV wieku, o incipicie Entre moi et mon amin
(Fuente nr 9). Tekst éw prezentuje pelny repertuar cech formy popularnej: rzecz

*  T. Fuente Cornejo, La Cancién..., s. 38.
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dzieje si¢ nocg, w plenerze, nie ma zagrozenia ze strony zazdros$nika czy szpie-
g6w, kochankdéw budzi $§piew skowronka, ktdry jest jednoznacznym sygnatem do
rozstania. Co istotne dla gatunku nalezacego do chanson de femme, podmiotem
wypowiedzi jest kobieta:

Entre moi et mon amin,
En un boix Kest leis Betune,
Alainmes juwant mairdi
Toute lai nuit a la lune,
Tant K’il ajornait
Et ke I'alowe chantait
Ke dit: “Amins, alons an”.
Et il respond doucement:
“Il nest mie jours,
Saverouze au cors gent,
Si mait amors,
Lalowette nos manat”.
(1:1-12)

[Gdy$my z lubym w lasku,
co lezy blisko Béthune,
onegdaj w ksiezyca blasku
calg noc igrali,
brzask zwiastowal dzionek,
zaspiewal skowronek
irzekl: ,,Pora i$¢, kochanku”.
A ten stodko odrzekt tak:
»Nie zadnialo jeszcze,
wdzigczne ciato masz, me dziewcze,
king si¢ na mg mitosé,
ze oktamal nas ten ptak”].

Para zadna dtuzszych rozkoszy nocnych przeczy oznakom $witu, zadaje klam pta-
kowi i marzy o niekonczacej sie nocy:

Adonc vocexiens nous lai
Ke celle nuit durest sant,
Mais ke plus nalest dixant:
(2: 6-8)

[W6wczas nam sie zamarzyto,
zeby noc trwala sto nocy,

by wiecej nie méwil tak:]
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Cho¢ inspiracja tradycyjna jest w Entre moi e mon ami niewatpliwa i Fuente zali-
cza &w tekst do tej grupy, to jednak - jak zauwaza Jean Frappier®® - budowa stroficz-
na (siedem werséw siedmiosylabowych plus w §rodku jeden piecio-), powtarzajacy
sie schemat ryméw (ab, ab, cc, dd), tych samych w obu strofach (I: -min, -une, -di,
une, -ait, -ait, -an, -ent, 11: -mi, -uine, -il, -une, -ait, -ai, -ant, -ant**) zakonczonych
refrenem wahajgcym sie od czterech do szesciu wersow — to cechy formy dworskiej.
Badacz wspomina ponadto, ze niekiedy dotrwaly do naszych czaséw refreny z piesni,
ktére same przepadly. Poczytuje tez za sukces gatunku alby to, ze do tych pierwot-
nych czasem archaicznych refrenéw dokomponowywano pézniej strofy, zmieniajac
ich stylistyke i podmiot — w wersji dworskiej pie$n kobiety ustepuje wynurzeniu
mezczyzny, pojawia sie tez dominujgca postaé straznika®.

Na marginesie pie$ni Entre moi e mon amin warto wspomnie¢, ze podobna kon-
trowersja — czy ptak si¢ nie pomylil i czy zbyt wczesnie nie $§piewa, czy to na pewno
jest poranny skowronek, a nie nocny stowik — odzywa si¢ w stynnej scenie po nocy
poslubnej w Tragedii Romea i Julii (111, 5, 2098-2134). Zbudzony ptasim $piewem
kochanek pragnie wyj$¢, zanim dopadna go Kapuleci, dla spragnionej ukochanego
Julii to jednak za wczesnie: ,Wilt thou be gone? It is not yet near day: / It was the
nightingale, and not the lark” [, Pragniesz juz odej$¢? Dzien jeszcze daleko, / To
stowik wtargnat w twoje trwozne ucho, / A nie skowronek”]*®. Miedzy potajemny-
mi malzonkami powstaje nastepnie kontrowersja natury przyrodniczej — najpierw
ornitologicznej, potem astronomicznej. Rozpoznanie gatunku ptaka jest tu klu-
czowe, Julia popiera wigc swoja oceng, przedstawiajac obyczaje stowika: ,,Nightly
she sings on yon pomegranate-tree: / Believe me, love, it was the nightingale” [,,Co
noc $piewa na tym / Drzewie granatu. Wierz, mily, to stowik”]. Romeo wyraznie
wiecej ryzykuje, dlatego zdecydowanie w nocnym $piewaku rozpoznaje skowron-
ka: ,,It was the lark, the herald of the morn, / No nightingale” [,,To byt skowronek,
ktéry dzien obwieszcza, / Nie stowik™], a popiera te ocene obserwacja spowijajacej
zamglone szczyty zorzy porannej: ,Look, love, what envious streaks / Do lace the
severing clouds in yonder east” [,,Mila, spojrz, jak blask ztowrogi / Chmury otacza
koronkg na wschodzie [...]”]. Julia, rozpaczliwie szukajac sposobu zatrzymania
ukochanego, sklonna jest w poswiacie jutrzenki widzie¢ meteor. Dopiero u$wiado-
mienie jej konsekwencji dtuzszego pozostawania we wrogim domu powoduje, ze
sama przynagla Romea do wyjscia. Szekspirowska sceniczna wersja faczy elementy
alby tradycyjnej ($piew skowronka) z dworska (bohaterowie z wyzszej sfery, milos¢
zakazana, obawa przed szpiegami i karg). Dostosowana jest tez do obyczajowosci

3 . Frappier, La Poésie lyrique frangaise aux XII et XIIT siécles. Les auteurs et les genres, Paris [1966], s. 45.

**  Rymy nie zawsze sg dokladne, co zapewne wynika z pierwotnej wersji oralnej, a nie pisemnej. We

wczesnej piesni s3 tez czesto asonansowe.
35

J. Frappier, La Poésie lyrique..., s. 45.
3 Cyt. za: https://www.opensourceshakespeare.org/views/plays/play_view.php?WorkID=romeojuliet&-
Act=3&Scene=5&Scope=scene (dostep: 3.01.2020). Tekst w jezyku polskim: W. Shakespeare, Tragedia

Romea i Julii, przel. M. Stomczynski, Krakéw 1983 (Dzieta), s. 119.
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chrzedcijanskiej swojej epoki — nie ma tu juz akceptowanej w $redniowiecznej apo-
teozy zdrady malzenskiej, kochankowie to mtodzieniec i panna, ktérzy — cho¢ tacza
sie wbrew rodzinom - to jednak przed spetnieniem mitosci potajemnie biorg $lub.
Blizsza jest wiec drugiemu z typéw mieszanych.

Za to do typu alby tradycyjnej z elementami dworskiej przyporzadkowac, by wy-
padalo inng aube francuska autorstwa Gace’a Brulé, Cant voi laube dou jor venir (XII/
XIIIw.). Tu co prawda brak odwotania do natury (prdcz zorzy, ktora jest nienawistna
kochankom), przemawiajacy przed rozstaniem z ukochang mezczyzna obawia sie
oszczercow i jej zazdrosnego meza (motyw zdrady malzenskiej typowy dla alby tru-
baduréw), mamy tez regularng budowe strof, niemniej brak jezyka dwornej mitosci.

3.4. Typ mieszany - alba dworska z elementami tradycyjnej

Odmiennym bowiem przypadkiem od przykladu reprezentowanego przez Entre moi
e mon amin sg alby dworskie z elementami tradycyjnej. Sg to juz teksty reprezentujace
kulture finamor, o czym $wiadczg typy bohateréw, dialekt trubadurdw i truwerdw,
zakres poje¢ oraz budowa metryczna — dgzenie do monorymu w strofach, obecnos¢
stowa alba w refrenie tekstow oksytanskich. Na oddziatywanie starszej ludowej wersji
wskazywataby rola przyrody, jaka widzimy w tych piesniach - spotkanie za murami
miasta, obecno$¢ ptakéw. Dobrze ilustruje ten typ zachowany fragment anonimowe;j
piesni oksytanskiej Quan lo rossinhol. Mamy tu - tak jak w albie trubaduréw - pare
kochankéw (termin durtz okresla kochanka juz nieplatonicznego®”) ukrywajacych
sie przed okiem ludzkim i chronionych przez straznika (gayta). Spotykajg sie oni
w plenerze, na trawie wérdd kwiecia, a towarzyszy im stowik. Budzi ich jednak gaita
de la tor - straznik z wiezy, i w refrenie pojawia si¢ stowo klucz oksytanskiej wersji
gatunku: alba.

Quan lo rosinhols escria
ab sa part la nueg el dia,
yeu suy ab ma bell’amia
jos la flor,
tro la gaita de la tor
escria: “Drutz, al levar!
Qu’ieu vey l'alba e-l jorn clar”
(1:1-7)

[Kiedy stowik swa panig

Noc, dzieni bawi §piewaniem,

G.M. Cropp, Le Vocabulaire courtois des troubadours de Iépoque classique, Genéve 1975, s. 59-66.
Wyjasnienie terminéw oksytanskich podaje w tym zeszycie w: M. Pabisiak, G. Urban-Godziek, Alby
tradycyjne i dworskie. Wybor piesni romariskich w przekladzie Magdaleny Pabisiak.
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Ja z mg milg zostaniem,
Gdzie kwiat,

Az straz w hejnat uderzy

I zakrzyknie nam z wiezy:
~Wistaticie, mitujgce,
Bo juz swita storice!”]*®

(przet. Z. Romanowiczowa)

W drugim z zachowanych tekstéw oksytanskich w tym typie (En un vergier) po-

jawia si¢ monolog liryczny damy, cho¢ wlozony w rame wypowiedzi narratora (by¢
moze pozostalo$¢ po chanson de malmariée, w ktorej lament nieszczesliwej zony
zapowiadal obserwator) mdéwigcego w pierwszej i ostatniej strofie. Ponadto mamy
tu przestrzen bukoliczng wyznaczang przez gaj, drzewa i ptaki. To cechy alby trady-
cyjnej. Jednakowoz obecnos¢ straznika, jak réwniez zazdro$nik (gilos) niecieszacy
si¢ powazaniem ani uwaga damy, a takze przerazenie, ktére wzbudza pojawienie si¢
zorzy (l'alba w refrenie), wskazujg juz na amour courtoi.

En un vergier sotz fuella d’albespi

tenc la dompna son amic costa si,

tro la gayta crida que l'alba vi.

Oy Dieus, oy Dieus, de lalba! Tan tost ve.
[...]

Bels dous amicx, baizem nos yeu e vos
aval els pratz, on chanto-ls auzellos,

tot o fassam en despieg del gilos.

Oy Dieus, oy Dieus, de lalba! Tan tost ve.
(1-4,9-12)

[W gaju, kiedy li$¢ szelesci,

pani z lubym swym si¢ piesci,

Ale straz juz zorze wiedci.

O Boze, 0 Boze, jakze rychle sq zorze!
[...]

Kochajmyz sie obydwoje,

na face, gdzie ptaszat roje,

Niech zazdro$nik ma za swoje!

O Boze, o Boze, jakze rychte sq zorze!]*

(przet. Z. Romanowiczowa)

38

39

Brewiarz mitosci. Antologia liryki staroprowansalskiej, przel. i oprac. Z. Romanowiczowa, Wroctaw
1963, s. 3.

Ibidem, s. 3-4. Istnieje tez przektad E. Porgbowicza: zob. Antologia prowansalska. Wybér poezji truba-
durow i felibrow XI-XIX wieku, przel. E. Porebowicz, Warszawa 1887, s. 71-72.
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Posiadamy réwniez jedna aube francuska w tym typie mieszanym — anonimowa
Est il jour? Nenil ancores (pierwsza pot. XIV w.)*°.

4. Konkluzja

Wyodrebniony z ,,piesni o kochanku” (fr. chanson dami), odrézniony od alby dwor-
skiej i zdefiniowany dopiero w ostatnich latach, gatunek alby tradycyjnej wydaje sie
najblizszy hipotetycznej pierwotnej formie ludowej. Motywy tego rodzaju pies$ni
o brzasku obecne sg bowiem juz w najstarszych formach poezji romanskiej, po-
czgwszy od mozarabskiej chardzy w jezyku romance (X/XI w.), ktora przypuszczal-
nie byta cytatem z zastyszanej przez muzutmanskiego poete pie$ni chrzescijanskich
kobiet. Z nieco poézniejszego okresu (XI/XII w.) pochodzi tacinska uczona wersja
alby tradycyjnej, pisana jednak z punktu widzenia mezczyzny i zanurzona w tra-
dycji klasycznej. Nastepne teksty w tym gatunku pojawiajg sie dopiero w drugiej

potowie XIIT wieku w kolejnych jezykach romanskich, jak galisyjsko-portugalski,
wloski i francuski — w wieku, ktéry w ogéle zaczyna ich pismiennictwo (oprocz

starszego francuskiego — tworczo$¢ liryczna jednak rozwija sie dopiero wtedy).
W XV wieku pojawia sie rowniez w kataloniskim i kastylijskim — wcze$niej w tych

regionach liryke pisano wylfacznie w ,,jezykach dworskich” danego obszaru kultu-
rowego, czyli w Katalonii - w oksytaniskim, a w Kastylii — galisyjsko-portugalskim.
W najstarszym (po mozarabskim) jezyku liryki romanskiej, to jest oksytanskim, tej

formy nie ma - za to juz w XII wieku odnotowujemy istnienie alby dworskiej — jak
dzi$ sie sadzi, powstalej z polaczenia alby tradycyjnej i chanson de malmariée oraz

canso. W jezyku tym reprezentowana jest rowniez forma mieszana, by¢ moze sta-
nowigca ogniwo posrednie.

Alba tradycyjna jest piesnig kobiety. W wersji dworskiej jej glos jest juz mocno
zredukowany, a w pdzniejszych utworach w ogdle wyeliminowany. Komponowane
przez trubadurdw pieéni rozstania o pierwszej zorzy zepchnely na margines wersje
pierwotna. Wciaz jednak konstytutywne elementy tej pierwszej obecne byty w lite-
raturze. Przytoczy¢ mozna tu wiele przykladow z nowozytnej literatury europejskiej.
Ograniczmy si¢ do jednego. Oto chyba najbardziej rozpoznawalny polski utwor pa-
storalny, czerpiacy z wielu tradycji — klasycznych i nowozytnych — mitosny utwér
bukoliczny bedacy dworska sentymentalng stylizacjg ludowej piesni: sielanka Fran-
ciszka Karpinskiego Laura i Filon. Jej bohaterowie spotykaja sie pod drzewem (jak
kochankowie Torneola):

Juz miesigc zaszedl, psy sie uspily,

I co$ tam klaszcze za borem.

% U Fuentego wymienione utwory maja pozycje odpowiednio nr 12, 14, 10, 8. Za nim tez cytuje oryginaly.
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Pewnie mnie czeka moj Filon mity
Pod uméwionym jaworem.
(1-4)

Zakonczenie mogloby samo stanowi¢ chanson dami:

Filonie! widzisz wschodzgce zorze?
Juz to drugi raz kur pieje.

Troche przydtugo bawi¢ na dworze...
Juz matka wstatal... Truchleje*'.
(185-188)
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