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ABSTRACT

Feminist narrative of the Warsaw Uprising in the mediated and market-oriented
memory culture

The Polish romanticist imaginarium has strengthened the hegemonic pattern of soldierly
masculinity and shaped the common stereotypes about the war gender order. Consequently,
women’s involvement in resistance movement during the World War II, including their

service in the Warsaw Uprising, was reduced to secondary and purely symbolic figures and

was consistently ignored by the mainstream historiosophical trend for several decades. More

than seventy years after the tragic events of August and September 1944, the militarism

which dominated the historical narrative creates a space for new perspectives and circulation

of memory in the public discourse, involving the fate of the marginalized and previously
erased participants/witnesses of the uprising — primarily women and civilians. This happens

when communication memory (based on direct contact with witnesses of the war hecatomb)

expires, in the realities of pluralistic, mediated, and market-oriented memory culture. The

article is an attempt to review contemporary pop culture (re)presentations of female partic-
ipants of the Warsaw Uprising, paying attention to the femininity models, myths and topoi

(or toposes) they introduce.
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Wprowadzenie

»Godzina «<W» zastata kobiety w codziennych sytuacjach: na ulicach, w szkotach,
w domach. Walczyty wszystkie, kazda na swoj sposob. Ratowaly rannych, chronity
swoje dzieci, chwycily za bron. Umawialy si¢ na randki w cieniu spadajacych bomb,
braly $luby w biatych kitlach sanitariuszek zamiast sukien” (Herbich 2014a) - przy-
pomina dziennikarka Anna Herbich w swojej ksigzce prezentujacej sylwetki jede-
nastu uczestniczek powstania warszawskiego. Jak przyznaje, ,warszawskie kobiety
przeszly przez pieklo. Niestety, w historii pisanej przez mezczyzn i dla mezczyzn nie
po$wiecono ich przezyciom tyle miejsca, na ile zastugiwaly” (Herbich 2014a, s. 7).

Spisane przez nig historie stanowia prébe wypelnienia tej luki, podobnie jak
praca Weroniki Grzebalskiej pt. ,,Ple¢ powstania warszawskiego” (Grzebalska 2013),
ukazujgca powstancze kobiety, ktorych wizerunek nie ograniczat si¢ do konwen-
cjonalnych przedstawien urokliwych taczniczek i wspoélczujacych sanitariuszek.
Po ponad siedemdziesi¢ciu latach od tragicznych wydarzen sierpnia i wrzeénia
1944 roku dominujacy w narracji historycznej militaryzm ustepuje miejsca nowym
perspektywom i obiegom pamieci, obejmujacym przede wszystkim losy margina-
lizowanych i pomijanych dotychczas uczestnikéw oraz $wiadkéw powstania. Nowa
koniunktura pamieci, ksztaltowana i sankcjonowana w decydujgcej mierze przez
media elektroniczne i przemyst kulturowy, sprzyja rozwojowi nowych praktyk
komunikacyjnych, ,,polska popkultura coraz odwazniej upomina si¢ o zapomniane
bohaterki naszej historii. Ich opowie$ci powracajg w serialach, animacjach i fabu-
larnych opowiesciach, pokazujac historie z zupelnie innej perspektywy” (Portrety
wojenne - historia oczami kobiet 2017).

Przyktadami medialnych reprezentacji skoncentrowanych na feministycznej
pamieci polskiego doswiadczenia II wojny $wiatowej, przede wszystkim powstania
warszawskiego, sa wspomniane publikacje Herbich i Grzebalskiej, a takze projekt
muzyczny ,,Morowe panny” oraz serial ,Wojenne dziewczyny”. W warunkach
wygasania pamieci komunikacyjnej - opartej na bezposrednim kontakcie ze $wiad-
kami wojennej hekatomby, i rozwoju pamieci kulturowej — zapo$redniczonej przez
réznego rodzaju media, uzasadniona wydaje sie analiza wzoréw kobieco$ci, toposéw
i mitéw, uruchamianych przez wspomniane popkulturowe utwory. Czy oddaja one
nalezyty glos i podmiotowos¢ bohaterkom, czy uprzedmiotowiajg je? Czy wyzwa-
laja je z dominujacych stereotypdw, czy raczej wttaczajg w ramy nowych? A moze
kobiece postaci stuza takze wspolczesnie jedynie umocnieniu, za pomocg nowych
narzedzi popkultury i marketingu, dominujacego wzorca cierpiacej polskosci?

Wojna nie ma w sobie nic z kobiety?

Wedlug danych Muzeum Powstania Warszawskiego, bedacego najwazniejszym
depozytariuszem pamieci o zrywie z 1944 roku, kobiety stanowily w przyblizeniu
22% powstanczych szeregéw. W gronie 51 814 uczestnikdéw o znanych persona-
liach znalazlo sie 11 630 kobiet. Przy zatozeniu, Ze liczbe nieznanych uczestnikéw
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szacuje sie na 8000, dane muzeum opatrzone sg duzym prawdopodobienstwem
(Grzebalska 2013, s. 63). Kobiety byty obecne na niemal wszystkich polach konspi-
racyjnej dziatalnosci, a do ich obowigzkéw nalezaly nie tylko opieka medyczna
i stuzba wywiadowcza, ale takze sabotaz, dywersja i dziatalnos$¢ propagandowa.
Mimo tak jednoznacznych ustalen, przez wiele lat zaangazowanie powstanczych
kobiet bylo konsekwentnie pomijane przez gtéwny nurt historiozoficzny. Jak
przyznaje Grzebalska, analizujaca sierpniowy zryw przez pryzmat réznic plcio-
wych, ,najbardziej oczywistym przejawem niewidzialno$ci kobiet w historiografii
powstania warszawskiego jest nieobecnos¢ postaci kobiecych w podrecznikach
i opracowaniach historycznych” (Grzebalska 2013, s. 11). W przeanalizowanych
przez autorke trzynastu podrecznikach, dopuszczonych do uzytku na etapie
ksztalcenia ponadpodstawowego w latach 1997-2012, nie pojawia si¢ nazwisko ani
jednej uczestniczki zrywu. Znikome sg takze reprezentacje kobiet w najwazniej-
szych pracach naukowych po$wieconych powstaniu. Zdaniem badaczki, ,zaslona
milczenia spowija nie tylko sylwetki wybitnych bohaterek wydarzen 1944 roku, ale
tez sama kwestie uczestnictwa kobiet w konspiracji [...]” (Grzebalska 2013, s. 13).
Noblistka Swietlana Aleksijewicz szerzej wypowiada sie o problemie nakre§lonym
przez Grzebalska:

Bylo juz wiele wojen — male i duze, znane i nieznane. A jeszcze wigcej o nich
napisano. Tyle ze... Pisali m¢zczyzni i o mezczyznach - to bylo od razu jasne.
Wszystko, co wiemy o wojnie, powiedzial nam ,,meski glos”. Wszyscy tkwimy
w niewoli ,,meskich” wyobrazen i ,,me¢skich” doznan wojennych. ,,Meskich” stow.
Kobiety milcza (Aleksijewicz 2015, s. 9).

Badajacy histori¢ upamietniania powstania warszawskiego semiotyk Marcin
Napidrkowski w nastepujacy sposéb wyjasnia przyczyny braku feministycznej
wizji zrywu w gtéwnym nurcie historiograficznym:

Efektem proceséw instytucjonalizacji pamieci byly militaryzacja i maskulini-
zacja obrazu powstania warszawskiego utrwalonego w zbiorowej §wiadomo-
$ci. Stato si¢ tak pomimo tego, Ze okres wymuszonego zapomnienia (1947-1953)
powstanie warszawskie przetrwato dzieki lokalnym obiegom pamiegci rodzin-
nej, czesto podtrzymywanej przez kobiety. Trwale skojarzenie, jakie nastgpito
w zbiorowej wyobrazni miedzy pamiecia o cywilnych ofiarach powstania a tezami
komunistycznej propagandy z pierwszych lat powojennych, sprawito, ze mozliwa
w ramach ZBoWiD-u! pamie¢ zmilitaryzowana wydawata sie bardziej atrakcyjna,
a nawet — mimo oczywistego uwiktania w propagande - bardziej prawdziwa niz
pamiegc o cywilnych ofiarach. Heroizm historii zmilitaryzowanej wyparl codzien-
no$¢ cywilnych ofiar, a spektakularne praktyki pamieci (uroczystosci rocznicowe,

spory o pomniki, przeméwienia politykéw) przykryty pamieciows codziennoéé

1 Zwiazek Bojownikéw o Wolnoé¢ i Demokracje - organizacja kombatancka politycznie
i organizacyjnie podporzadkowana PZPR.
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(dbanie o groby, spotkania rodzin). Paradoksalnie, ten rys charakterystyczny
pamieci o powstaniu przetrwal transformacje ustrojows, wciaz ksztaltujac gtéwny
nurt kulturowej obecnosci warszawskiego zrywu (Napioérkowski 20164, s. 288).

W wyniku przeobrazen dokonujacych si¢ w krajobrazie pamieci spotecznej
po transformacji ustrojowej do $wiadomosci zbiorowej zaczela stopniowo przebijaé
sie konspiracyjna dziatalno$¢ kobiet, czego przyktadéw dostarczajg projekty i publi-
kacje towarzyszace kolejnym powstanczym rocznicom, szczegélnie po 1 sierpnia
2004 roku. Jak zauwaza Grzebalska,

ostatnie lata przyniosly [...] znaczaca zmiane w kwestii widoczno$ci kobiet
zaréwno w historii powstania warszawskiego, jak i II wojny $§wiatowej w ogdle.
Mozna wrecz powiedzieé, Ze mamy obecnie do czynienia ze wzmozonym zain-
teresowaniem wojenna pamiecig kobiet, czego owocem s3 powstate w ostatnich
latach wystawy, artykuly prasowe, ksiazKki zbierajace wojenne relacje, filmy doku-
mentalne, a nawet upamietniajgce powstanki (!) komiksy i kampanie reklamowe
(Grzebalska 2013, s. 15).

Jako reprezentacje wspomnianych praktyk upamietnienia badaczka wymienia
wystawe Muzeum Niepodlegtosci ,,Kobiety w Powstaniu Warszawskim”, ksigzke
Lukasza Modelskiego ,,Dziewczyny wojenne. Prawdziwe historie” inaugurujaca
bestsellerowg serie po§wiecong kobietom - §wiadkom przetomowych wydarzen
XX wieku, antologie komikséw ,,Morowe panny” wydang przez Muzeum Powstania
Warszawskiego, film dokumentalny ,,Powstanie w bluzce w kwiatki. Zycie codzienne
kobiet w czasie Powstania Warszawskiego” Fundacji Feminoteka czy kampanie
PKO Banku Polskiego z 2012 roku, w ktérej mtode Polki zaprezentowaly portrety
o$miu kobiet biorgcych udzial w Powstaniu. Wspominajgc uczestniczki sierpnio-
wego zrywu, badaczka swobodnie postuguje sie zeniskg forma rodzajowq i otwarcie
stawia pytanie: ,,jak w danym momencie historycznym konstruowany byl okreslony
porzadek plci oraz jak wspotksztaltowat on rézne wymiary zycia spotecznego?”
(Grzebalska 2013, s. 17).

Poszukujac odpowiedzi, Grzebalska siega do rozwazan Marii Janion na temat
wyjatkowego znaczenia warto$ci zolnierskich w polskiej wyobrazni zbiorowe;.
W zbiorze esejow ,,Placz generata” wybitna znawczyni romantyzmu stwierdza,
ze w wyniku dziewietnastowiecznych turbulencji polska kultura zostala zorganizo-
wana wokot przekonania o wyzszoéci ,,tego, co «spoleczne», <narodowe», «wspolno-
towe», «gromadzkie» nad tym, co jednostkowe, osobiste, intymne, prywatne, a takze
tego, co «zotnierskie», «bohaterskie» i «lotne», nad tym, co «cywilne», «<zwyczajne»
i «przyziemne»” (cyt. za: Grzebalska 2013, s. 23-24). W takiej perspektywie zotnierz
stal sie najwyzszym wzorem osobowym, za$ militaryzm, rozumiany jako zesp6t
wyobrazen gloryfikujacych praktyki wojskowe, ulegl normalizacji jako kulturowa
cecha Polakdw. Jak twierdzi Grzebalska,
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kult wartoéci zolnierskich (a takze fakt, ze na przestrzeni polskiej historii elity
militarne pokrywaly si¢ wlasciwie z elitami intelektualnymi i politycznymi kraju)
stworzyl w Polsce podatny grunt do stopniowego wynoszenia tozsamosci zotnier-

skiej do rangi tozsamosci narodowej [...] (Grzebalska 2013, s. 24).

Tak sformulowang tez¢ potwierdzajg, charakterystyczne dla dwudziestolecia
miedzywojennego, prymat wartosci zotnierskich nad cywilnymi, apoteoza silnego
panstwa, kult polegtych bohateréw narodowych i przekonanie, ze przemoc jest
uprawnionym sposobem rozwigzywania konfliktéw. W atmosferze tak rozumia-
nej ideologii militarnej dorastato pokolenie Kolumbdw, ktérych doswiadczeniem
generacyjnym stata sie II wojna $wiatowa.

Rozwijajac myél o zolnierskiej tozsamosci narodowej Polakéw, Grzebalska
ponownie siega po rozwazania Janion, przekonujacej, ze ,,polska kultura narodowa
jest kulturg wybitnie meska; w jej obrazie na plan pierwszy wysuwaja sie zwigzki
homospoteczne, wigzi meskiego braterstwa i przyjazni” (cyt. za: Grzebalska 2013,
s. 33). Na podstawie tych ustalent Grzebalska przyznaje:

W narodzie wyobrazanym jako wspdlnota braci mezczyzni i kKobiety mieli
wyraZznie wyznaczone role — podczas gdy ci pierwsi byli metonimig narodu, jego
prawowitymi wlascicielami i reprezentantami, te ostatnie funkcjonowaly przede
wszystkim jako jego metafora. Kobietom przypadly wiec zazwyczaj w udziale
drugorzedne i czesto symboliczne pozycje, z ktérych najwiekszym znaczeniem
obdarzona zostala w polskiej kulturze figura matki - gwarantki trwania meskiej
wspolnoty narodowej. Matka Polka i Ojczyzna Matka byly w tym meskim uniwer-
sum jedynymi dopuszczalnymi formutami kobiecosci [...] (Grzebalska 2013,
5. 33-34).

Bolesne do$wiadczenia historyczne, w tym wyczerpujaca walka narodowowy-
zwolencza, doprowadzily do przyznania zolnierskiemu wzorcowi meskosci statusu
hegemonicznego. Jak zauwaza Grzebalska,

w Polsce doby II wojny $§wiatowej hegemoniczna meskos¢ przyjela z jednej strony
twarz przedwojennych oficeréw, konspirujacych w kraju lub walczgcych na froncie
zachodnim, z drugiej za$ - bohaterskich chtopcédw z Szarych Szeregow, ktérych
wyidealizowany wizerunek utrwalil w ,,Kamieniach na szaniec” Aleksander
Kaminski (Grzebalska 2013, s. 35).

W konsekwencji rozmyla si¢ granica pomiedzy mesko$cig a zolnierskoscig —
wojskowi dowddcy i bohaterowie powiesci Kaminskiego urastali do rangi idoli,
na$ladowanych przez chlopcéw i wyznaczajacych kanony meskiej atrakcyjnosci
w oczach dziewczat.

Polskie imaginarium romantyczne nie tylko ugruntowalo hegemoniczny wzorzec
meskosci zolnierskiej, ale takze uksztaltowato utrwalone w $wiadomosci zbiorowej
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wojenne konstrukcje kobieco$ci, stuzgce aktualnym, militarnym wyzwaniom.
Grzebalska pisze, ze

w podrecznikach szkolnych i literaturze pieknej, a takze w pdZniejszych, wojen-
nych odezwach do ludno$ci i artykutach prasowych éw ideat patriotycznej
kobieco$ci spetnial przede wszystkim funkcje dydaktyczng, wyznaczat bowiem ko-
bietom politycznie pozgdane ramy dla ich zachowan. Stanowit tez kulturowy
zasob, z ktorego czerpaly kobiety, aby nada¢ sens swoim do$wiadczeniom i skon-
struowad wlasng tozsamos$¢ (Grzebalska 2013, s. 42).

Za nadrzedna konstrukeje kobiecego uczestnictwa w sprawie narodowej badaczka
uznaje utrwalony przez Adama Mickiewicza mit Matki Polki, personifikujacy
ojczyzne w duchu obowigzujacego mesjanizmu. Zgodnie z poetycka wykladnia,

w ramach obywatelstwa rozumianego jako zaangazowane politycznie macierzyn-
stwo podstawowym zadaniem kobiet byta biologiczna i kulturowa reprodukcja
wspolnoty narodowej: rodzenie i wychowywanie dzieci do tego, by odnalazly sie
w sytuacji walki narodowowyzwolenczej, a wigc przygotowanie synéw do roli
zolnierzy, cérek za$ do roli lojalnych Zon i matek (Grzebalska 2013, s. 57).

Wywodzacy si¢ z romantyzmu stereotypowy rozdzwigk pomiedzy meskim
a kobiecym heroizmem doprowadzil do ukonstytuowania si¢ piciowego podziatu
zadan w czasie powstania warszawskiego i catej dzialalnoéci Polskiego Panstwa
Podziemnego, ktéry znalazl najpetniejszy wyraz w dychotomicznym roztamie
na meska walke bezpoérednia i kobiece zaplecze. ,Rolg szczegélnie silnie zwigzang
z kobiecoécia ze wzgledu na jej aspekt opiekunczy byt w powstanczej dzialalnosci
sanitariat” (Grzebalska 2013, s. 76). Odbywszy szkolenia na tajnych kursach medycz-
nych i praktyki w warszawskich szpitalach, sanitariuszki udzielaly medycznej
i emocjonalnej pomocy rannym powstanicom. Drugg podstawowg galezig konspi-
racyjnej dziatalno$ci kobiet byta stuzba w tacznosci. Polegata przede wszystkim
na przenoszeniu poczty powstanczej i broni, szyfrowaniu i obstudze centrali tele-
fonicznej, organizowaniu mieszkan na kwatery dla walczacych oraz uczestnictwie
w niebezpiecznych akcjach rozpoznawczych. Co interesujace, wojenny, piciowy
podzial rél skutecznie stuzyl aczniczkom za kamuflaz. Jak zauwaza Grzebalska,

w swoich wspomnieniach kobiety przyznaja, ze calkiem §wiadomie wykorzysty-
waly swoja pte¢ w codziennej pracy: przenosity bron w koszach z produktami
spozywczymi czy bankach na mleko, dokonywaly rozpoznania, udajac ,,.babskie
plotki”, chowaly meldunki w bieliznie lub warkoczach, a gdy sytuacja tego wyma-
gala, nie cofnely sie przed flirtem z niemieckim zolnierzem, zeby odciggnaé uwage
od trefnych materialéw (Grzebalska 2013, s. 65).

Poza oficjalnymi zadaniami wykonywanymi przez kobiety w ramach petnionych
funkcji, do ich obowigzkdw nalezaly réwniez liczne prace aprowizacyjno-gospodarcze,
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miedzy innymi przygotowywanie positkdw czy pranie i cerowanie powstanczej
odziezy. Ich powinnoécig bylo takze reprezentowanie wartoéci — ,,mialy swoim
zachowaniem, strojem, postawg pokazywac¢, ze Polska sie nie poddaje. Ich stréj
musiat by¢ czysty, zadbany, wlosy utozone, bluzka biata. Wazna byta skromno$¢”
(Grzebalska 2014). Do dzi$ trudno jednoznacznie oszacowac¢ liczbe kobiet walczg-
cych w powstaniu z bronig w reku. Milczy na ten temat ,,meska” historiografia,
a wérdd komentatoréw i samych uczestnikdéw zrywu mozna ustyszeé skrajnie rozne
glosy. Jedno jest pewne. Mimo oficjalnych zabiegéw decydentéw Polski Podziemnej,
»watpliwosci dowddcow co do wartoéci bojowej kobiet sprawity, ze zamiast jako
pelnoprawne uczestniczki walk powstanki traktowane byly czasem jak Zolnierze
drugiej kategorii [...]” (Grzebalska 2013, s. 87).

Powstanki, morowe panny, wojenne dziewczyny

Szczegolna rola, ktérg 1 sierpnia peini w polityce i kulturze, wynika nie tylko
z samego wydarzenia, lecz przede wszystkim z tego, co przez siedemdziesiat
lat dziato si¢ z polska pamiecig. Celebrujemy je wigc dzisiaj takze jako pamie¢
szczegblnie podatng na polityczne zafalszowania, czy wrecz zakazang. To, ze tak
tatwo byto od kilku lat utozsami¢ powstanie z opozycja, nieufnoscig wobec poli-
tyki czy ulicznym protestem, wynika nie z sze$¢dziesieciotrzydniowej walki
o zycie z Niemcami, lecz z ponadczterdziestoletniej wojny o pamie¢ z rezimem
komunistycznym, a takze z lekcewazacym pod pewnymi wzgledami stosunkiem
do historii, jaki dat o sobie zna¢ podczas pierwszych pietnastu lat transformacji
(Napiorkowski 2016b, s. 58)

- wyjasnial na famach Tygodnika Powszechnego Napidrkowski, tuz po siedemdziesia-
tej rocznicy Godziny ,,W”. Na prowadzonym przez siebie blogu badacz podkreéla:

Kiedy méwimy o pamieci powstania warszawskiego, na my$l przychodzi nam
albo spektakularne muzeum, albo upolitycznione obchody na Cmentarzu
Powazkowskim. Czy zadajemy sobie czasem pytanie, dzigki komu udato si¢
przechowa¢ wystawiane w muzeum rodzinne pamigtki? Albo kto dbat o groby,
wokot ktorych dzi§ gromadzg sie ttumy, kiedy skazano je na zapomnienie?

(Napiorkowski 2015).

Odpowiadajac na postawione pytania, Napiorkowski przywotuje sylwetke Jadwigi
Romockiej - ,,warszawskiej Niobe”, matki polegtych w Powstaniu Andrzeja ,,Morro’
iJana ,,Bonawentury” Romockich. Byta ona jedng z pierwszych kobiet, ktére z cier-
pliwo$cig i uporem, wbrew komunistycznym zafalszowaniom, przywracaty pamie¢
o polegtych latem 1944 roku. W pierwszych latach powojennych oznaczalo to praw-
dziwg prace u podstaw, zardwno w sensie metaforycznym (przywracanie godnosci
deprecjonowanym przez rzadzacych powstancom), jak i dostownym (zaktadanie

>
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i porzagdkowanie powstanczych kwater na Powazkach, bedacych najwazniejszym
miejscem instytucjonalnej pamieci o zrywie).

W ciagu ostatnich dekad pamie¢ o powstaniu warszawskim, stawiwszy czola
historycznym przekltamaniom i politycznej kontestacji, zajeta nadrzedne miej-
sce w narodowej wyobrazni zbiorowej, stajac si¢ mitem zalozycielskim polskiej
wolnoéci, czego ukoronowaniem byly uroczyste obchody szesédziesigtej rocznicy
Godziny ,W” i towarzyszace im otwarcie multimedialnego muzeum na warszaw-
skiej Woli. Kolejne rocznice powstania obfituja nowymi opracowaniami, wypet-
niajgcymi luki na temat tego, jak wygladalo Zycie na powstanczych barykadach,
inicjatywami przypominajacymi o przelewanej krwi w przestrzeni miejskiej, a takze
wydarzeniami popkulturowymi, stwarzajagcymi warunki miedzypokoleniowego
dialogu. Przemiany spoleczne, ktérych jestesmy $wiadkami, zwigzane z rozpadem
uprzywilejowanych kanatéw komunikacyjnych i zachwianiem hegemonicznych
porzadkdéw wladzy, sprawity, ze do gléwnego obiegu pamieci o powstaniu, latami
zdominowanego przez militaryzm, przedostaly si¢ watki peryferyjne (jesli nie
celowo marginalizowane). W konsekwencji coraz wiecej wiemy o losach 12 000
cywilnych ofiar warszawskiej hekatomby — tygodniami ukrywajacych sie w piwni-
cach, rozstrzeliwanych w masowych egzekucjach i wykorzystywanych przez wroga
jako ,,zywe tarcze”. Uswiadamiamy sobie ich bezradnos¢ i rozgoryczenie wobec
walczacych, ktére uderza w czarno-bialy obraz zrywu utrwalany przez polityke
historyczng. Po siedemdziesigciu latach pisana jest takze feministyczna historia
powstania warszawskiego.

O tym, ze sze$¢dziesieciotrzydniowa walka o stolice byta takze doswiadczeniem
kobiet, tuz przed siedemdziesiatg rocznicg Godziny ,,W” postanowita przypomnie¢
Herbich. W swojej ksigzce ,,Dziewczyny z Powstania” oddala glos jedenastu z nich.
Jak sama przyznaje, ,jedenastu sposréd pét miliona bohaterek” (Herbich 2014a,
s. 7). Tytulowe ,,dziewczyny” to w rzeczywistoéci ponadosiemdziesiecioletnie
kombatantki, ktére zdecydowaly sie opowiedzie¢ o piekle, przez ktére przeszty
latem 1944 roku. Wérédd nich byly: sanitariuszka Halina Jedrzejewska ps. ,,Stawka”,
hrabianka Anna Branicka-Wolska ps. ,,P6zna” i babcia autorki, Irena Herbich. Jak
tlumaczyta autorka w jednym z wywiadéw,

Typowy powstanczy bohater to mezczyzna z karabinem. A przeciez moja
babcia tez jest bohaterkg. Malo tego, ona Powstanie wygrala. Jej synek bowiem
te bitwe przezyl. Uratowala swoje dziecko. Tak samo jak inna z moich bohate-
rek pani Halina Wisniewska, ktora urodzila 1 sierpnia - trzy godziny przed
Godzing ,W” (Herbich 2014b).

W utrwalonych w ksiazce powstanczych wspomnieniach kobiet przeplatajg si¢
cywilna i militarna perspektywa, a wspdlnym mianownikiem wszystkich jedenastu
historii jest bezpowrotna utrata rodzinnego domu, najblizszych, mtodos$ci, mitoéci
i pozycji spotecznej, a takze préba ocalenia najpierw idealéw przedwojennej Polski,
pdiniej — resztek czlowieczenstwa. Styl, w jakim utrzymana zostata publikacja
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Herbich, koresponduje z perspektywa przyjeta przez Aleksijewicz, ktdra tak opisuje
swoje reporterskie do§wiadczenia:

Kobiety opowiadajg inaczej i o czym innym. ,,Kobieca” wojna ma swoje wlasne
barwy, zapachy, wlasne o$wietlenie i przestrzen uczué¢. Wlasne stowa. Nie ma tam
bohateréw i niesamowitych wyczyndw, sg po prostu ludzie, zajeci swoimi ludz-
kimi-nieludzkimi sprawami. [...] Kobieca pamie¢ o wojnie jest zatem najbar-
dziej ,$wiatlosilna”, jeéli chodzi o natezenie uczué, o bol. Powiedziatabym
wrecz, ze ,kobieca” wojna jest straszliwsza niz ,,meska”. Mezczyzni chowajg si¢
za historig, za faktami, wojna pocigga ich jako dzialanie i konflikt idei, intere-
so6w, a kobiety wychodza od uczucia. Umiejg widzie¢ to, co dla mezczyzn jest
zakryte. To inny §wiat. Z zapachem, z barwa, ze szczegélowym §wiatem istnie-
nia: ,,Dali nam plecaki, poszyly§my sobie z nich spédnice”; ,,Na komisji jednymi
drzwiami weszlam w sukience, a drugimi wyszlam w spodniach i bluzce”; Scieli
mi warkocz, tylko na czubku glowy troche zostawili...”; ,,Niemcy rozstrzelali
wie$ i pojechali... Przyszli$my na to miejsce: udeptany z6tty piasek, a na wierz-
chu - jeden dziecigcy bucik...” [...] Drobiazgi to jest akurat to, co dla mnie jest
najwazniejsze - cieplo i niepowstrzymywany bieg zycia: kepka wloséw zamiast
warkocza, kotly z gorgca kaszg i zupg, ktérych nie ma komu je$§¢, bo ze stu zolnie-
rzy po walce zostato siedmiu. Albo to, jak po wojnie chodzily na targ i nie mogty
patrze¢ na czerwone stragany z miesem... (Aleksijewicz 2015, s. 9-10, 16, 18).

Wspomnienia utrwalone przez Herbich obfituja w podobne wyznania. Wérod
opiséw brutalnej i nieréwnej walki toczonej na warszawskich ulicach, kazni ludno$ci
cywilnej, codziennych konfrontacji z wrogiem, znanych doskonale z powstanczej
ikonografii, z opowiesci rozméwczyn Herbich wytaniajg sie poruszajace, intymne,
czasami zabawne przezycia. ,Stawka” w taki sposéb wspomina ostatnie godziny
przed mobilizacjg:

1 sierpnia w potudnie przyszed! do mnie chtopak z podziemia, ktéry podkochi-
wal si¢ we mnie od dluzszego czasu. Nie odwzajemniatam jego uczucia, chociaz
bardzo go lubitam i czesto si¢ spotykalismy. [...] Dlaczego? Bo nositam zatobe.
Miatam - jak to si¢ wowczas mowilo — adoratora. [...] Byl w partyzantce, polegl
podczas szturmowania jakiego$ niemieckiego posterunku. To byto w czerwcu
1943 roku. A ten moj kolega, ktory sie we mnie podkochiwal, przyszed! po prostu,
zeby sie¢ ze mng pozegnaé. Wprost ode mnie szedl na koncentracje swojego
oddzialu; [...] zegnajac si¢ ze mng powiedzial: — ,,Stawka”, pocatuj mnie. Pocatuj
mnie na pozegnanie. A ja, glupia, zachn¢tam si¢: — No co$ ty!!! Odméwitam
stanowczo. Potem, gdy spotkalam go na Staréwce, nie byl juz za bardzo skory
do rozmowy ze mna. Wkrétce zginal. Do tej pory wyrzucam sobie, Ze go wtedy

nie pocalowalam (Herbich 2014a, s. 22-23).
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Z kolei Irena Herbich tak opisuje strach przed pacyfikujacymi Ochote oddzia-
tami RONAZ

Wtaénie wtedy zaczelismy sie z babcig szykowaé na $mier¢. Spodziewalyémy sie,
ze lada chwila wygonig nas z piwnicy na rozstrzelanie. I w tym momencie nasta-
pita scena, w ktérg trudno dzisiaj uwierzy¢. Otdz babcia zazadala, abym poszia
na gore i przyniosta jej z mieszkania kapelusz. Byla dama i nie do pomyslenia
bylo dla niej, Zeby wyj$¢ na ulice bez nakrycia glowy. Nawet jezeli miataby wyjs¢
prosto przed pluton egzekucyjny. W ostatniej chwili zycia tez trzeba przyzwoicie
wygladad. Na nic zdaty sie proéby i ttumaczenia - musialam i$¢ po ten kapelusz
(Herbich 2014a, s. 286).

Publikacja zostata bardzo dobrze przyjeta przez czytelnikéw (podobnie jak
pozostale tomy z serii zainaugurowanej przez Lukasza Modelskiego). W recenzjach
mozna przeczyta¢ miedzy innymi, ze ,Dziewczyny z Powstania” to wspaniata lekcja
historii, w ktdrej zamiast dat i faktéw odnajdujemy ludzkie dramaty i trudng wojenng
codzienno$¢. W niespetna rok ksigzka sprzedata sie w ponad 50 000 egzemplarzy.

Na okfadce ksigzki Herbich wykorzystano fotografie aktorki Magdaleny Kolesnik
w roli Klary z gto$nego filmu ,,Miasto 44” Jana Komasy. Zabieg ten miat charakter
promocyjny (premiera filmu miala miejsce kilka miesiecy po ukazaniu si¢ ksigzki)
i wigczal powstancze wspomnienia w sfere komunikacji wizualnej znanej mlodemu
pokoleniu Polakéw. Z kolei dziennikarka Karolina Sulej, krytykujac rozwiagzanie
zastosowane przez tworcow oktadki, zwraca uwage na estetyzacje i seksualizuje
wizerunku kobiet biorgcych udziat w powstaniu, stylizowanie ich na stynne
pin-up girls, bohaterki Ztotej Ery Hollywood czy komiksowe superbohaterki. Jej
zdaniem, ,takie «§liczne» dziewczyny majg podkresla¢ atrakcyjno$¢ powstania,
atrakcyjnoé¢ filmu, atrakcyjno$¢ koncertu, atrakcyjno$¢ umierania za ojczyzne,
atrakcyjno$¢ niewiedzy o historii [...]” (Sulej 2014).

Podobng popularnoscig jak ksigzka Herbich cieszyl si¢ projekt muzyczny Dariusza
Malejonka i artystek polskiej estrady, zatytutowany ,,Morowe panny”. W trzynastu
utworach kobiece do$wiadczenie powstania zinterpretowaly miedzy innymi: Halina
Mlynkova, Ania Brachaczek, Paulina Przybysz, Marika, Katarzyna Groniec, Jadwiga
Basinska i Anita Lipnicka, dzielac si¢ swoimi przemys$leniami i spostrzezeniami
na temat zrywu z 1944 roku i wspétczesnej Warszawy.

Piosenki sg skomponowane §wietnie, fenomenalnie wyspiewane, napisane z naiw-
noscig, ale duzym zaangazowaniem, czasem troche irytujace sentymentalizmem
na modle ,rozkwitaty paki biatych r6z”, ale uzywajace potocznego jezyka, ktory
nie szumi w uszach nadmiernym patosem. Niektérym zresztg to przeszkadza -
wcigz jeszcze upamietnianie wydarzen historycznych bardziej wigze sie u nas

z celebracja pieknej $mierci niz pigknego zycia (Sulej 2012).

2 Pozostajaca na zoldzie niemieckim Rosyjska Ludowa Armia Wyzwolencza.
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- recenzuje ,Morowe panny” Karolina Sulej, zwracajac uwage na fetyszyzacje
powstanczego do$wiadczenia, widoczng w popkulturowych reprezentacjach. Czeé¢
tekstéw utrzymana zostata w nostalgicznym nastroju, przywotujacym tragizm
wpisany w los powstancéw (mowa na przyktad o utworze ,Jeéli nie wrdce” spiewa-
nym przez Lipnicka). Inne, jak powstancza interpretacja ,Roty” Marii Konopnickiej,
wykonywana przez Lilu, niepokornie opiewa mlodziencze pragnienie wolnosci.
Utwory odwotuja sie do réznych styléw muzycznych, w tym muzyki niezaleznej,
klubowej i reggae.

Premiere albumu poprzedzit koncert w filii warszawskiej Fabryki Trzciny przy
Krakowskim Przedmie$ciu, towarzyszacy obchodom sze$édziesigtej dsmej rocznicy
wybuchu powstania. Premiera za$ byta podsumowaniem kampanii promujacej
wspolczesng kobieco$é, realizowanej przez Muzeum Powstania Warszawskiego
od maja do sierpnia 2012 roku. Jak przekonywali jej organizatorzy,

mys$la przewodnia projektu muzycznego ,,Morowe panny” jest opowiedzenie
z perspektywy tytulowych bohaterek historii miasta z ich problemami, przemy-
$leniami odnoszacymi si¢ zaréwno do wydarzen historycznych [...], ale tez maja-
cych swoje konotacje we wspdlczesnej problematyce i zjawiskach spoteczno-kul-
turowych Warszawy. ,,Morowe panny” to kobiety aktywne zawodowo i rodzinne,
$wiadome tradycji, historii oraz zjawisk o charakterze spotecznym zachodzacych
we wspolczesnym $wiecie. ,,Morowe panny” to, wzorem sanitariuszek, laczniczek
z powstania warszawskiego, kobiety niebojgce sie wyzwan, a takze posiadajace
poczucie wlasnej warto$ci i swojej odrebnosci, znajace rowniez swoje mozliwo-
$ci tworcze zaréwno w sferze kultury, jak i w zakresie budowania spoleczenstwa
obywatelskiego (Koncert ,Morowe panny” 2011).

Utwor Mariki ,,Idziemy w noc” doczekat si¢ animowanego teledysku na podsta-
wie prac komiksowego artysty Ernesto Gonzalesa. ,,Widzimy w nim zagubionych
w mieécie, samotnych jak w «Sali samobdjcéw» mlodych ludzi, troche w stylu emo”

- komentuje medioznawca Jacek Wasilewski (Wasilewski 2013). Przestrzegajac przed
zamiang historii w uproszczony popkulturowy mit, badacz podkresla:

Wersja pop musi by¢ o miloéci, a jesli o §mierci, to pigknej. [...] W powstancach
atrakcyjne jest to, ze byli mtodzi, piekni, kochali si¢ i przedwczeénie zgineli. Ten
mechanizm dotyczy ich tak samo jak gwiazd muzyki z Klubu 27 - tych, ktorzy
umarli w dwudziestym siédmym roku zycia jak Jimi Hendrix, Kurt Cobain, Amy
Winehouse. To, co roénie w legendzie, musi ging¢ wczeénie. Ten sam motyw fascy-
nacji $§miercig przewija si¢ w popularnych sagach typu ,,Zmierzch”, gdzie bohate-

rowie zatrzymujg sie¢ w wiecznej mlodosci i mitosci (Wasilewski 2013).

Gonzales odpowiada takze za osobliwa oprawe graficzng albumu, z czerwo-
noustymi powstankami o wydatnych biustach i w opietych strojach. ,Wygladaja
jak Lary Croft, maja wydete usta, twarze modelek i biusty Brigitte Bardot” (Sulej
2014) - podsumowuje Karolina Sulej, krytycznie odnoszac si¢ do popkulturowej
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seksualizacji uczestniczek powstania. W tytule jednego ze swoich artykutéw publi-
cystka stawia pytanie, czy to ,morowe panny, czy pin-up girls w moro” (Sulej 2012),
zastanawiajac sie, w jaki sposob takie przedstawienia ksztaltujg pamie¢ mlodego
pokolenia Polakdw.

Popkulturowy wizerunek konspiracyjnych kobiet utrwala takze telewizyjny
serial ,Wojenne dziewczyny” emitowany od marca 2017 roku przez Telewizj¢ Polska
na fali sukcesu siedmiosezonowego ,,Czasu honoru”. Jak wyjasniaja producenci, jest
to ,,opowies¢ o trudnych latach okupacji hitlerowskiej, widzianych z perspektywy
trzech mtodych Polek” (vod.tvp.pl). Serialowe bohaterki, czyli Irka, Marysia i Ewka,
reprezentuja trzy odmienne $rodowiska przedwojennej Warszawy. Pierwsza jest
studentka chemii wywodzaca si¢ z inteligenckiej rodziny, druga — corka bogatego
zydowskiego fabrykanta, za$ trzecia - drobng zlodziejka z Czerniakowa zwolniong
z wiezienia w wyniku amnestii ogloszonej w zwiazku z wybuchem wojny. Mimo
dzielgcych je réznic spolecznych, dziewczyny jednoczg si¢ i jako ,,Baska”, ,,Mela”
i ,Czarna” ochoczo angazujg w dzialalnoé¢ konspiracyjng. Biorg udziat w akcjach
malego sabotazu, a takze likwidacjach okupantéw i kolaborantéw, zdobywajg bron,
pomagaja ratowaé zydowskie dzieci. Recenzenci serialu zwracajg uwage na prze-
rysowanie wizerunku kobiet zaangazowanych w dzialania wojenne, odrealnienie
obrazu okupacji oraz podporzadkowanie fabuly logice kina sensacyjnego. Jeden
z nich wypowiada sie na ten temat w nastepujacy sposob:

Jezeli serial o tematyce historycznej nie jest serialem dokumentalnym, to, co do
zasady, nie ma sensu zarzuca¢ mu braku realizmu. W tym przypadku trzeba
jednak zrobi¢ wyjatek. Fantazja musi mie¢ przeciez swoje granice. Trzy dwudzie-
stoletnie dziewczyny nie moga co odcinek popisywac si¢ brawurowymi akcjami
w stylu Jamesa Bonda. Obrabowanie dobrze strzezonego niemieckiego arsenatu,
notoryczne zabijanie prominentnych nazistéw i bezproblemowe wyciaganie prze-
trzymywanych na Szucha to chleb powszedni gléwnych bohaterek. Ostatnim Zyja-
cym AK-owcom bardzo mocno musi spada¢ samoocena po zobaczeniu kolejnych
odcinkéw. [...] Serial mozna uznac za wzorowy przyklad amerykanskiego kina
akcji. Jednak w zadnym razie nie jest to komplement. Obserwujac, z jaka dyna-
mika podkrecane sg kolejne ,,skalpy” dziewczyn, to za chwile wykonaja udang
egzekucje na Hitlerze. Oczywiscie pisze to troche z przymruzeniem oka, ale tylko
troche (Szymura 2018).

Jak zauwaza dziennikarka Emilia Dluzewska, opisujaca fenomen nowej produk-
cji TVP, ,tworcy postawili [...] na wojne w wersji pop, ktdrej raczej nie trzeba si¢
ba¢, bo to przygoda. [...] W popkulturowej narracji o wojnie przybywa bohaterek,
ktoére nie mieszcza si¢ w tradycyjnych, drugoplanowych rolach tesknigcych matek,
zon, kochanek, a czasem sidstr” (cyt. za: Dtuzewska 2017). Pytajac, czy poppatrio-
tyzm jest areng feministycznej rewolucji, autorka przywotuje wypowiedz socjo-
loga Macieja Gduli, wedlug ktérego opowiadanie historii z kobiecej perspektywy
uzupelnia wymazywane dotad watki i poszerza znane nam spektrum bohaterdw. Jak
przyznaje badacz, ,w wojennej popkulturze kobiety zyskuja cechy, ktore wezesniej
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przypisywane byly mezczyznom, jak stawianie na pierwszym miejscu narodu
i gotowos¢ do poswiecen” (Dtuzewska 2017). Jego zdaniem, popularnos¢ kobiecych
reprezentacji w wojennych opowiesciach jest §wiadectwem zmiany dostrzeganej juz
nie tylko przez srodowiska feministyczne, ale takze przez przecietnych odbiorcow.

Popularno$¢ przywotanych reprezentacji medialnych nie pozostaje bez znacze-
nia dla dynamiki dyskursu publicznego, coraz powszechniej wiaczajacego w realia
aktualnych sporéw politycznych minione postaci i zdarzenia. Dostrzega to przy-
wolywany kilkakrotnie Napiorkowski, przyznajac: ,,z jakiego$ powodu réznorodne
formy mobilizacji publicznej znalazty dla siebie repertuar symboli w stowniku
historycznych analogii” (Napiérkowski 2016b, s. 57). Jego zdaniem, powstanie
warszawskie materializuje sie¢ wspolczednie poprzez zrdéznicowane przedmioty
i praktyki, stuzace réznorodnym grupom do wyrazania sprzeciwu, lekéw i sympa-
tii. Jest to symptom szerszego zjawiska, okreslanego mianem boomu pamiecio-
wego, ktdry - wedlug Napiorkowskiego — polega na spojrzeniu ,,na przeszlo$§é
w $cistym zwigzku z biezgcymi konfliktami, interesami i podziatami spolecznymi”
(Napiorkowski 2016b, s. 57).

W kontekscie feminizmu moglismy zaobserwowa¢ to w czasie tzw. Czarnego
Protestu przeciwko planom zaostrzenia prawa aborcyjnego, organizowanego w polskich
miastach w pazdzierniku 2016 roku. W Szczecinie wérdd licznych transparentéw
artykutujacych oburzenie demonstrujacych pojawit sie réwniez taki, na ktérym
do symbolu Polski Walczacej (objetego ochrong prawng) pomystowo dorysowano
dwie kropki, symbolizujace kobiece piersi. Rysunkowi towarzyszyl napis ,,Polka
Walczgca”. Kilka miesiecy wczesniej, podczas zorganizowanego w obronie praw
kobiet warszawskiego Marszu Godno$ci, na podobnym transparencie przedstawi-
ciele Zielonych zastgpili groty konspiracyjnej kotwicy symbolami Marsa i Wenus.
Oba przypadki spotkaty sie z oskarzeniami o profanacje symboli narodowych?.
W obu sad orzekt na korzys¢ oskarzonych, argumentujac, ze

prawo pozwala na przerabianie symboli narodowych, o ile nie prowadzi to do ich
zniewazania. Zresztg taki ogélny zakaz przerabiania symboli czynilby je zaku-
rzonymi eksponatami muzealnymi, a tak mogg zyskiwaé nowe zycie, wigza¢ nas

z minionymi czasami, nie pozwalajac o nich zapomnie¢ (Szczgéniak, Wojcik 2018).

3 Znak Polski Walczgcej na podstawie Ustawy z dnia 10 czerwca 2014 r. ,,stanowi dobro ogél-
nonarodowe i podlega ochronie naleznej historycznej spuéciznie Rzeczypospolitej Polskiej”
(Dz.U. 2014 poz. 1062).
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Podsumowanie

Przyjeta przez Grzebalska perspektywa gender w badaniach nad pamigcia powstania
warszawskiego pozwala obali¢ co najmniej dwa mity, ktére przez dekady utrudniaty
»emancypacje” jego uczestniczek. Pierwszy — wpajany przez szkolne podreczniki
- traktuje o tym, ze

kobiet w powstaniu nie bylo, a jeli byty, to ich rola byta drugorzedna. Wiara w ten
mit jest zwigzana z przekonaniem, ze wojna to meska rzecz, a kobiety zastuguja
najwyzej na wzmianke jako ofiary wojny albo wspierajace mezczyzn najczesciej

bezimienne bohaterki - taczniczKi, sanitariuszki, cywilki (Grzebalska 2014).

Drugi mit generuje przekonanie, ze wojenny porzadek pici i podziat zadan opie-
raly si¢ na wykladni natury i tradycji, podczas gdy byly one ciagle (re)konstruowane
za pomocg decyzji, ustalen i rozkazdw:

kto$ podjat decyzje, zeby zorganizowa¢ oddzielne $ciezki szkolen dla mezczyzn
i kobiet; kto$ podpisal dokument dopuszczajgcy kobiety do pracy w dywersji,
propagandzie i wywiadzie, ale do indywidualnego udzialu w akcji bojowej juz
tylko wyjatkowo; kto§ wydat pod koniec sierpnia rozkaz nakazujacy kobietom
oddanie broni na pierwsza lini¢ (Grzebalska 2014).

W swojej publikacji Grzebalska dokonuje rewizji utrwalonego przez historiogra-
fie powstanczego porzadku pici i dowodzi, zZe instrumentarium badawcze gender
studies znajduje zastosowanie w analizie materii historycznej. Sktania czytelnika
do refleksji nad istotg wojennego heroizmu i niedowarto$ciowaniem rél kobiecych.
Ustalenia i intuicje badaczki potwierdza Herbich, dokumentujaca wspomnienia
kombatantek, wykraczajace poza stereotypowe wyobrazenia na temat powstan-
czych sanitariuszek i faczniczek. Medialne projekty, takie jak ,,Morowe panny”
i ,Wojenne dziewczyny”, przypominaja z kolei o spotecznym zapotrzebowaniu
na obecnoé¢ kobiet w sferze kultury i ich roli w budowaniu spoleczenstwa obywatel-
skiego. Nowa, pluralistyczna koniunktura pamieci stwarza warunki do emancypacji
feministycznej wizji powstania warszawskiego i II wojny $§wiatowej, ale wzbudza
réwniez uzasadnione kontrowersje wynikajace z seksualizacji walczacych, estety-
zacji heroizmu i fetyszyzacji mlodzienczej $mierci. Procesy te sprzyjaja wtlaczaniu
kobiet w ramy nowych stereotypow.
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STRESZCZENIE

Polskie imaginarium romantyczne ugruntowalo hegemoniczny wzorzec meskosci zotnierskiej,
a takze uksztaltowalo utrwalone w $wiadomo$ci zbiorowej stereotypy dotyczace wojennego
porzadku plci. W konsekwencji zaangazowanie kobiet w dziatalno$¢ konspiracyjng w czasie
II wojny $wiatowej, w tym ich stuzba w powstaniu warszawskim, przez kilka dekad byto
konsekwentnie pomijane przez gtéwny nurt historiozoficzny i sprowadzane do drugorzednych
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i czysto symbolicznych figur. Po ponad siedemdziesigciu latach od tragicznych wydarzen
sierpnia i wrze$nia 1944 r. dominujacy w narracji historycznej militaryzm ustepuje miejsca
nowym perspektywom i obiegom pamieci, wlaczajac do dyskursu publicznego losy margina-
lizowanych i pomijanych dotychczas uczestnikéw/§wiadkéw powstania — przede wszystkim
kobiet i cywiléw. Dzieje sie to w momencie wygasania pamieci komunikacyjnej, opartej
na bezpoérednim kontakcie ze §wiadkami wojennej hekatomby, w realiach pluralistycznej,
zmediatyzowanej i urynkowionej kultury pamieci. W artykule autor dokonuje przegladu
wspolczesnych (re)prezentacji popkulturowych, po$wieconych uczestniczkom powstania
warszawskiego, zwracajac uwage na uruchamiane przez nie wzory kobiecosci, mity i toposy.

Slowa kluczowe: kultura pamieci, mediatyzacja, powstanie warszawskie, pte¢, feminizm



