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Polowanie na motyle

(Kris Van Heuckelom, Polish Migrants in European Film
1918-2017, Palgrave Macmillan, Cham 2019, pp. 283)

Butterfly Hunting

Tropienie postaci polskich emigrantéw w kinie europejskim ostatnich stu lat
jest przedsigwzigciem przypominajacym polowanie na motyle. Wigze si¢ ono
przeciez z podazaniem za rozproszonym zywiotem nomadycznych bohateréw,
czgsto ledwie zauwazalnych, przewijajacych si¢ w tle lub rozbtyskujacych chwi-
lowa uroda. Cho¢ zdarzajg si¢ wsrdd tych okazéw postaci pierwszoplanowe, to
jednak pozostaja one w zdecydowanej mniejszosci. Dlatego tez badaczowi zywo-
tow ekranowych bohateréw z polskim rodowodem nalezy si¢ uznanie, bo wy-
bral on za przedmiot badari grupe trudno uchwytna i migotliwa. A jednak Kris
Van Heuckelom w swej ksiazce Polish Migrants in European Film 1918-2017
$ledzi t¢ grupe ze znawstwem pasjonata, ktéry narzedzia do swej pracy dobrat
nader ostroznie. Swiadomy, ze skupia si¢ na figurach tatwych do przeoczenia
w thumie filmowych protagonistéw, traktuje je z atencja i delikatnoscia. Jest
niczym przyrodnik, kedry wylowiwszy cenne okazy, patrzy na nie z bliska
i objasnia czytelnikowi, skad pochodza i jakie mechanizmy przystosowawcze
wyksztalcily. Osadza nastgpnie ich sylwetki w dtugim taficuchu znaczen i taczy
je ze soba, wskazujac na sie¢ powiazan, ktéra ich przelotnemu zyciu na ekra-
nach europejskich kin nadaje trwaly sens.

Na poczqthku byly obrazy — wyznaje Autor — i to one zaproszyly w jego wy-
obrazni iskre zainteresowania Polska, ktéra we wezesnych latach osiemdziesia-
tych miata dla Van Heuckeloma oczywiscie twarz Lecha Walesy. Szczgsliwie nie
skoriczylo si¢ tylko na tym i mamy dzi§ w reku ksiazke belgijskiego filmoznawcy
oddajaca wielka réznorodnoé¢ $wiata polskich emigrantéw zaludniajacych swia-
ty przedstawione zachodnioeuropejskich filméw. Jest to pozycja wyrézniajaca
si¢ wéréd innych tytutéw zagranicznych poswieconych kinu polskiemu, ktére
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ukazaly si¢ stosunkowo licznie w ciagu ostatnich kilku lat i nie stanowia wca-
le tatwej konkurencji — wystarczy wspomnie¢ o Poland Daily. Economy, Work,
Consumption and Social Class in Polish Cinema (2017) Ewy Mazierskiej czy In-
timations. The Cinema of Wojciech Has (2017) Anette Insdorf.

Van Heuckelom jest slawista i profesorem na Katolickim Uniwersytecie
w Lowanium w Belgii. Opublikowal mi¢dzy innymi rozprawe ,, Patrzeé w pro-
mien od ziemi odbity”. Wizualnosé w poezji Czestawa Mitosza (2004), a takze —
wraz z Dieterem De Bruynem — studium (Un)Masking Bruno Schulz: New Com-
bination, Further Fragmentations, Ultimate Reintegrations (2009). W roku 2015
wzial udziat w konferencji Kino polskie jako kino transnarodowe na Uniwersyte-
cie Jagielloriskim, dzi¢ki czemu dat si¢ pozna¢ jako badacz wspétczesnego pol-
skiego kina drogi, co juz wiazalo si¢ z tematyka recenzowanej tu ksigzki. Do
jej napisania sklonila go specyfika naszej emigracji, ktérej wzmozona mobil-
no$¢ siega XIX wieku i sprawia, ze Polacy z jednej strony — obok Wiochéw i Ir-
landczykéw — naleza do kategorii , starych emigrantéw”, stanowiac charaktery-
styczng i rozpoznawalng diaspore w Wielkiej Brytanii, Francji czy Niemczech.
Z drugiej strony jednak wspéttworza takze srodowiska ,nowych emigrantéw”,
ktérzy naptyneli do Europy Zachodniej stosunkowo niedawno, najpierw po
roku 1989, a nast¢pnie w wyniku rozszerzenia Unii Europejskiej, i konkuruja
na zachodnich rynkach pracy z przybyszami z krajéw postkolonialnych. Jesli
mowa o réznych kategoriach emigrantéw, to dodajmy, ze jako autor poswie-
conej im publikacji Van Heuckelom okresla siebie jako ,uprzywilejowanego
podréznika z pierwszego $wiata’, dedykujac zarazem swe studium wszystkim
mniej uprzywilejowanym migrantom, ktérych spotkat w zyciu. I to poniekad
ustawia perspektywe lektury catej ksiazki. Zaprasza nas ona w podréz czytel-
nicza, w ktérej rodzimy odbiorca jest akurat tym bardziej uprzywilejowanym,
cho¢ jeszcze nie na tyle, by czytaé pracg w jezyku polskim, a przyznac trzeba
od razu, ze zastuguje ona niewatpliwie na przettumaczenie.

Imponujaca jest mnogos¢ filméw, ktére Van Heuckelom opisat lub cho¢-
by tylko przywotat — ksiazka jest gesta i nastawiona na czytelnika, ktéry doceni
erudycje i kronikarskie zacigcie autora, a w historii kultury polskiej i kina eu-
ropejskiego bedzie si¢ orientowat co najmniej dobrze. Tym wicksza satysfakcje
przyniesie mu ta lektura, im lepiej bedzie obeznany z erudycyjno-akademic-
kim sposobem formutowania mysli, ktéry jednak zaburza nieco przyjemnos¢
czytania z uwagi na nadmiar pi¢trowych zdan, obfitujacych w liczne wtrace-
nia niekoniecznie sprzyjajace klarownosci wywodu. Céz z tego, skoro wywéd
ten jest gesty, a kompozycja ksiazki rzadzi — dobrze znany historykom kina —
montaz atrakcji. Obfitujg w nie juz pierwsze rozdzialy, uruchamiajac w pa-
migci czytelnika mechanizmy historycznofilmowych skojarzen, ktére docho-
dza do glosu tylko w trakcie lektury energetyzujacych intelektualnie rozpraw.
W tym przypadku nie moze by¢ mowy o znuzeniu, skoro belgijski badacz po-
stanowil zrekonstruowa¢ galeri¢ bohateréw filmowych bedacych emigranta-
mi pochodzenia polskiego w kinie europejskim, poczawszy od wezesnych lat
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miedzywojennych az do wspélczesnosci. Tym samym sprawil nam on t¢ nie-
zwyklg przyjemnos¢, ze czytajac, przewijamy w myslach film, keérego rame ot-
wiera ekspresyjna sylwetka Poli Negri, a domyka zjawiskowo fotogeniczna twarz
Jakuba Gierszala. Najstarszym bowiem analizowanym tu filmem jest niemy
melodramat Mania. Pracownica fabryki papieroséw z roku 1918, najnowszym
za$ Pomigdzy stowami Urszuli Antoniak, zrealizowany trzy lata temu. Zdobia-
cy oktadke ksiazki fotos z ledwie zarysowang sylwetka Gierszata zostal znako-
micie dobrany, bo emanuje tgsknota i poczuciem niestatosci, o czym na kar-
tach ksiazki wielokrotnie sie¢ méwi.

Niewatpliwa zaleta pracy Van Heuckeloma jest uchwycenie zwiazku po-
migdzy terazniejszo$cia a przeszloscia kina wspéttworzacego teksty kultury
ksztattowanej przez zjawisko emigracji. Autor zaznacza jednoczesnie, ze fil-
mowi bohaterowie z Polski s3 — z punktu widzenia ,,tubylcéw” — nosicielami
szczegblnego rodzaju obcosci, okreslanej przezen jako ,close Otherness”. Kate-
goria ta pozwala ich odréznia¢ od emigrantéw z krajéw postkolonialnych, kté-
rych obco$¢ jest wyrazista zaréwno pod wzgledem koloru skéry, jak i kapitatu
kulturowego. Dowiadujemy si¢ wigc, ze w zachodnioeuropejskiej skali obco-
$ci polscy przybysze okupuja pozycje zdecydowanie umiarkowane — sa w swej
innosci zabawni, niegrozni i bardzo uzyteczni, o czym mowa w rozdziale trze-
cim, po$wigconym kinu migdzywojennemu. Przywotane tam sylwetki Jana Kie-
pury i Poli Negri, zywe dzi§ juz tylko w pamigci kinofiléw i historykéw kina,
wlaczone w tok refleksji nad sensem i rodzajami obcosci, wyzbywaja si¢ woalu
anachronizmu. Wezmy éw najstarszy sposréd przywotanych w ksiazce filméw,
niemiecki biaty kruk zatytutowany Mania. Historia pracownicy fabryki papiero-
sow (1918), zrealizowany przez Wegra, Eugena Illesa i do roku 2006 uznawany
za zaginiony. Pola Negri zagrata w nim Mani¢ Walkowska, robotnice w fabry-
ce papieroséw, ktéra niespodziewanie ujawnia talent taneczny i przeistacza si¢
w gwiazdg. Jak pisze autor, jej obco brzmiace imi¢ i nazwisko $wiadczy w fil-
mie jedynie o niskim statusie ekonomicznym i pozostaje dla widza bez zna-
czenia, dopdki polska plebejka nie stanie si¢ twarza marki papieroséw ,Mania
Cigarettes”. Woéweczas to jej imi¢ nabierze nowego, elektryzujaco-maniakal-
nego znaczenia. Po tej transformacji bohaterka zaczyna by¢ jednak kobieta-
-produktem, budzac fascynacje i pozadanie analogiczne do tego, ktére wywoly-
wata sama Negri jako egzotyczny wamp. W tym retro ujeciu polskos¢ to jeszcze
nie spektakl, lecz tylko atrybut majacy na celu zasygnalizowa¢ wlasnie ,bliska
obco$¢” postaci, jej plebejskos¢, ale przeciez takze $wiezoé¢ i zyciowa energie. Te
sama, zauwazmy, ktéra emanuje wspétczesnie Joanna Kulig w filmach Malgo-
rzaty Szumowskiej czy Pawta Pawlikowskiego, w tym Kobiecie z pigtej dzielnicy
(2011), znakomicie oméwionej w kolejnych rozdziatach ksiazki. Za sprawa hi-
storycznofilmowych poszukiwari Van Heuckeloma uwidaczniaja si¢ wigc korze-
nie wizerunkéw polskich migrantéw w kinie najnowszym, gdzie polskos¢ staje
si¢ spektaklem petnoprawnym — dojrzalym, wielowarstwowym i swiadomym
wlasnej tradycji, ktdra ksigzka Belga dla nas odtwarza. Czytelnik anglojezyczny
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moze ja zreszta z powodzeniem traktowa¢ jako intelektualny przewodnik przy-
gotowujacy do odbioru filmu Zimna wojna (2018) Pawta Pawlikowskiego, kto-
ry jest poniekad summa podejmowanych przez Van Heuckeloma probleméw.
Jego ksiazka wpisuje si¢ w zywy dzi$ nurt refleksji nad problemem z definio-
waniem tozsamosci i okreslaniem granic, zaréwno politycznych, jak i mental-
nych. Juz sama przeciez definicja kina europejskiego — w dobie przewagi ko-
produkeji filmowych — nastrecza trudnosci, ktdre autor postanawia pokonaé,
podchwytujac mysl batkariskiej badaczki, Diny lordanovej, postulujacej, by
na kino patrze¢ transgranicznie, zgodnie ze strategia watching across borders.
Nieuchronnos¢ tej strategii daje o sobie zna¢, im bardziej wywdéd autora zbli-
za si¢ do wspdtczesnosci.

Przechodzac do kina powstatego po upadku zelaznej kurtyny, Van He-
uckelom osadza swéj dyskurs w ramie statystycznej, ktéra uzmystawia potez-
na dynamike proceséw spolecznych w okresie po transformacji ustrojowej. Za-
znacza, ze po 1989 roku wyjazdy Polakéw na Zachéd przestalty mie¢ wymiar
polityczny i zyskaty swéj ,,normalny” charakter — zarobkowy, turystyczny czy
tez osobisty. Wéwczas to wlasnie, uwolniona od politycznych motywéw, emi-
gracja wartkim strumieniem wylewata si¢ przez nasza granicg w kierunku za-
chodnim. Nieco pézniej, bo u progu nowego tysiaclecia, sukces tanich linii
lotniczych doprowadzit zas do poczucia transnarodowej mobilnosci i skrécenia
dystansu — zaréwno fizycznego, jak i mentalnego — pomigdzy ,domem” i ,za-
granica’. Wstapienie do Unii Europejskiej przypieczetowato polska hipermo-
bilnos¢. Podsumowujac ten proces, autor pisze:

patrzac z perspektywy czasu widzimy, ze na ironi¢ zakrawa fakt demontazu gospo-
darki PRL za sprawa masowych protestéw ,,Solidarnoéci” w latach 80., ktére na-
stepnie poskutkowaly wprowadzeniem w zycie doktryny neoliberalizmu ekono-
micznego, znacznie bardziej zgubnej dla klasy pracujacej niz zwalczany uprzednio
socjalizm (s. 160).

To wlasnie ten moment okazuje si¢ decydujacy dla wznowienia procesu
wielkiego odptywu ludnosci. Van Heuckelom zadaje pytanie o to, w jaki spo-
sob kinematografie europejskie zareagowaty na éw nowy odptyw wolnych ludzi
z wolnego $wiata. A Ze zareagowaly, $wiadcza o tym liczby — w okresie pomie-
dzy upadkiem zelaznej kurtyny a przystapieniem Polski do Unii Europejskiej
autor naliczyt ponad czterdziesci zachodnioeuropejskich filméw fabularnych,
w ktérych przewijaja si¢ postaci emigrantéw z Polski.

Doskonale zorientowany na mentalnej mapie polskiej emigracji Van He-
uckelom wie, gdzie szuka¢ jej miejsc centralnych. Badajac filmowe wizerunki
Polakéw przybylych do Paryza w ciagu ostatnich trzech dekad, prébuje rzuci¢
nowe $wiatto na mit paryskiego bruku i uchwycic¢ jego wspétczesny sens. Zwra-
ca miedzy innymi uwagg na zupetnie u nas nieznany film Petera Kassovitza
Biate matzerstwo z 1986 roku, ktéry uznaje za zwiastun kierunku przemian
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wizerunku polskiego emigranta w latach dziewig¢dziesiatych. Jego bohater, gra-
ny przez Daniela Olbrychskiego dziatacz ,,Solidarnosci”, Feliks Radziszyniski,
zawartszy malzeristwo z Francuzka, usituje urzadzi¢ si¢ w Paryzu. Odzegnuje
si¢ jednak od etosu opozycjonisty i nie reprodukuje postromantycznego wzor-
ca wygnarica. Przeciwnie — idzie swojg droga i zrywa z polskim $rodowiskiem.
Podazajac dalej tropem przemian reprezentacji meskosci w zwiazku z transfor-
macjg polityczna po 1989 roku, Van Heuckelom jest w swych analizach bardzo
przekonujacy — wskazuje na Maty apokalipse (1992) Costy Gavrasa i film Bia-
ty (1994) Krzysztofa Kieslowskiego jako na kolejne ogniwa opowiesci przeta-
mujacej mit Polaka wygnarica i wprowadzajacej konsekwentnie posta¢ meskich
antybohateréw. Chcialoby si¢ tu przywota¢ Mari¢ Janion gloszaca na poczat-
ku lat dziewig¢dziesigtych zmierzch paradygmatu romantycznego, na ktdrg au-
tor si¢ nie powotuje. Dostrzega jednak niejako na wlasna reke wazny syndrom
— oto coraz dobitniej daje o sobie zna¢ polska nieche¢¢ do bycia rezyserowa-
nym. Trzeba przyzna¢, ze autor ma dobrg intuicjg i wyczucie polskiego zywio-
tu targanego z jednej strony przez poczucie kulturowej nizszosci, z drugiej zas
przez potrzebe emancypagji i histerycznego nieraz celebrowania odmiennosci.

Ksigzka Van Heuckeloma wpisuje si¢ w nurt refleksji nad tym, gdzie —
w sensie kulturowym — lezy whasciwie Polska, reprezentowany przez Przemy-
stawa Czapliniskiego w znakomitym studium Poruszona mapa (2017), poswig-
conym wyobrazni geograficzno-kulturowej polskiej literatury wspétczesnej.
Polish migrants... to pozycja wobec pracy poznanskiego literaturoznawcy kom-
plementarna, bo Czaplifski — podobnie jak czyni to Van Heuckelom — zakta-
da, ze warunkiem samopoznania jest konfrontowanie si¢ z tym, co inne. Jezeli
zatem autor Poruszonej mapy wskazuje na literature wspélczesna jako te, ktéra
u$wiadamia nam, ze izolacja jest dzi$ niemozliwa, to praca Belga potwierdza t¢
konstatacj¢ w odniesieniu do filmu europejskiego ostatnich stu lat i obecnosci
w nim postaci polskich emigrantéw. Obie ksiazki warto czyta¢ réwnolegle, bo
kazda z nich zdaje sprawe z jednego z najistotniejszych wyzwan wspétczesnosci —
zycia w statej konfrontacji z Innym i w ciaglej z nim wspétzaleznosci.
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