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Abstract
Literary Translation as a Medium of Travelling Memory

Memory has been one of the main topics of the universal literature and nowadays
postmemorial prose is an important trend of the Polish literature. A question arises
whether the specific character of these works constitutes a peculiar challenge for
translators and, thus, whether their translations should be treated as a separate issue within
the field of translation studies. Recent memory studies show that contemporary societies
consist of many social groups which often have conflicting interests and, therefore,
they cultivate different memory practices regarding the same past events. Memory is
treated as a dynamic phenomenon, which may be transformed in time and space, so it is
constantly actualized. There are five factors which determine movements of memory:
carriers, media, contents, practices and forms. Memory may travel thanks to media of
different kind, e.g. monuments. Translation can be considered a memory medium, too;
it allows memory contents to travel to another cultural space. This approach lets us look
at literary translations from a fresh perspective and, consequently, develop a set of new
research directions. This article aims at listing some of them.
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Uwagi wstepne

Pamigc jako motyw literacki nie jest niczym nowym, zawsze bowiem bywata
obiektem zainteresowania pisarzy roznych epok!. Niemniej wspotczesnie,
czyli na przetomie XX i XXI wieku, zainteresowanie pamigcia i przesztoscia,
nie tylko w obszarze literatury i sztuki, ale takze w refleksji teoretyczne;j,
przybrato rozmiary chyba wcze$niej niespotykane. Zjawisko to zostato
ochrzczone mianem zwrotu pami¢ciowego w naukach humanistycznych
i spotecznych, a pamig¢ stata si¢ znakiem rozpoznawczym dzisiejszych
tekstow artystycznych.

Aktualna fascynacja pamigcig i przeszto$cig najczesciej bywa wigzana
z traumatycznymi dziejami XX wieku, ktore naznaczyty cate spoteczenstwa
drastycznymi wspomnieniami na niespotykang wczesniej skale. Jak sig
okazuje, bolesne reminiscencje z przesztosci nawiedzajg nie tylko bezpo-
srednich uczestnikow tamtych wydarzen, okreslajac ich dalsze zycie, ale
takze staja si¢ czescig doswiadczenia tak zwanego postpokolenia (Hirsch
2008). W Polsce znajduje to odzwierciedlenie na przyktad w dziataniach
zmierzajacych do przywracania po latach pamigci o mieszkancach dzielnic
zydowskich, przeksztatconych przez okupanta w getta w czasie Il woj-
ny $wiatowej?, czy w poszukiwaniu $§ladow wspotobywateli zydowskiego
pochodzenia, ktorzy stali si¢ ofiarami polityki tak zwanego ostatecznego
rozwigzania kwestii zydowskiej®.

Zainteresowanie przesztoscia, zwlaszcza rodzinng, jest jednoczesnie
zwigzane ze specyfika spoteczenstwa w dobie postmodernizmu i koniecznos-
cig samodzielnego ksztattowania tozsamosci przez jednostke. Jeszcze nie tak

' Neumann (2008: 333) twierdzi wrecz, ze pamigé jest tematem dominujagcym w calej
tworczoscei literackiej na przestrzeni wiekéw, moim zdaniem jednak takie uogdlnienie byto-
by trudne to udowodnienia, a zatem — nieuprawnione.

2 Jako przyktad moze postuzy¢ krakowski pomnik Bezdomne meble, usytuowany na
placu Bohaterow Getta, miejscu selekcji mieszkancow getta. Po wojnie na placu zlokalizo-
wana byta zajezdnia autobusowa i postdj taksowek. Dzi$ ustawione tam 33 krzesta-pomniki
i 37 zwyktych krzeset przypominaja o tragedii dawnych mieszkancéw Krakowa pochodze-
nia zydowskiego.

3 Przyktadem moze by¢ projekt edukacyjny ,,Miejsca i ludzie — $lady spotecznosci zy-
dowskiej w Czgstochowie”, zrealizowany przez uczniow VII Liceum Ogolnoksztatcacego
im. Mikotaja Kopernika w Czgstochowie oraz Zespotu Szkét Samochodowo-Budowlanych
w Czgstochowie w roku szkolnym 2009/2010, www.womkat.edu.pl/files/wom/miejsca i
ludzie.doc (dostep: 15.04.1018).
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dawno temu rola spoteczna jednostki byta definiowana z géry, w momencie
urodzenia. Status spoteczny i materialny rodziny, w ktorej przychodzito sie
na $wiat, jej prestiz, miejsce w hierarchii klasowej determinowaty los oby-
wateli, a przekraczanie granic spotecznych stanowito rzadkie odstepstwo od
reguty. Ludzie dziedziczyli po przodkach nie tylko majatki (lub ich brak),
ale takze zawody. Tymczasem wspotczesnie jednostka staje przed wyborem
jednej z wielu 16l spotecznych, jakie ma jej do zaoferowania $wiat. Musi
ona zatem zdefiniowaé swoje miejsce w coraz bardziej skomplikowanym
srodowisku. W tym celu niezbedne jest skonstruowanie wtasnej tozsa-
mosci, poniewaz wiedza o tym, kim si¢ jest, tworzy fundament poczucia
bezpieczenstwa, podmiotowosci, autoakceptacji i wiary w siebie kazdego
cztowieka (Giddens 1991: 81). Z kolei nie da si¢ skonstruowac tozsamosci
bez znajomosci dziejéw rodzinnych: losow rodzicow, dziadkow, by¢ moze
innych krewnych. W tym upatrywatabym takze powody narastajacego zain-
teresowania przesztoscia: w drugiej potowie XX wieku koleje losu jednostek
byly nieroztacznie zwigzane z wielka historia, z kataklizmami wojennymi,
ktorych doswiadczyta ludzkosc.

Literatura nawigzujgca, w mniej lub bardziej oczywisty sposob, do trau-
matycznych wydarzen XX wieku, czyli do dziatan wojennych, zycia pod
okupacja lub, pozniej, pod rzadami o charakterze totalitarnym (co stato
si¢ udzialem krajow Europy Wschodniej i Srodkowej, a takze Hiszpanii),
dzieki thumaczeniom bywa wydawana i czytana w roznych krajach. Skala
tego zjawiska kaze badaczowi przektadu zadac szereg pytan, przede wszyst-
kim o to, czy literatura o charakterze pami¢ciowym lub postpamigciowym
stanowi jakie$ specjalne wyzwanie dla thumacza, a w konsekwencji — czy
z perspektywy badawczej jej ttumaczenie nalezy rozpatrywac w kategoriach
szczegblnego problemu przektadoznawczego.

Na pierwszy rzut oka wydaje si¢, ze najprostszym rozwigzaniem byloby
skorzystanie z obfitej literatury translatorycznej spod znaku tak zwanego
zwrotu kulturowego. Takie rozwigzanie miatoby jednak istotne manka-
menty. Po pierwsze, nie przekonuje mnie utozsamianie pamigci z kultura,
obecne w pracach teoretycznych poswigconych pamieci®. Po drugie, prace
przektadoznawcze z tego nurtu maja tendencje do upatrywania tak zwa-
nych elementéw kulturowych przede wszystkim w zasobie leksykalnym

4 Zob. studium krytyczne na ten temat Petera Carriera i Kobiego Kabaleka Cultural
Memory and Transcultural Memory — a Conceptual Analysis” (2014).
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danego jezyka’, przy czym rzadko wspomina si¢ w nich o osiggnigciach
etnolingwistow, badajacych kategorie i struktury gramatyczne pod katem
ich nacechowania kulturowego®. Jesli chodzi o proze artystyczna, trzeba
pamigtac rOwniez, ze struktury narracyjne bywaja samodzielnymi wehiku-
fami pamigci (Neumann 2008: 333). Dlatego tez narze¢dzia, ktore oferuje
wspotczesne przektadoznawstwo, moga si¢ okaza¢ niewystarczajace, stad
konieczno$¢ poszukiwania innych inspiracji teoretycznych, na przyktad na
gruncie studiow nad pamiecia.

Postpamieé

Poniewaz moje refleksje teoretyczne majg stuzy¢ za podstawe badan nad
przektadem prozy powstatej po Il wojnie §wiatowej, chciatabym doprecy-
zowad, o jaki typ literatury chodzi. We wszystkich krajach, ktore przezyty
tragedi¢ II wojny $wiatowej, powstata bogata literatura na ten temat, two-
rzona w pierwszym okresie przez uczestnikow wydarzen, wsrod ktorych
byli ofiary, $wiadkowie, rzadziej sprawcy. Tworczos¢ tego nurtu znajdowata
wyraz w utworach przynalezacych do wszystkich rodzajow literackich.
Jesli chodzi o proze, bylo to nie tylko piS§miennictwo majace charakter
wspomnien, ale takze fikcja literacka i gatunki sytuujace si¢ na pograniczu
kreacji artystycznej i literatury faktu. Jednak Il wojna nie znikneta z kart
utworéw literackich wraz z nieuchronnym odchodzeniem generacji, ktora
jej bezposrednio doswiadczyta. W ostatnich dekadach XX wieku doszto
do glosu pokolenie pisarzy urodzonych po wojnie, a w Polsce i w innych
krajach bytego bloku komunistycznego u progu XXI wieku — kolejna ge-
neracja, ktorej najmtodsi przedstawiciele nie pamigtajg nawet czasow real-
nego socjalizmu. W utworach wielu z nich mniej lub bardziej eksplicytne
nawigzania do tematyki wojennej i do do§wiadczen bedacych bezposrednig
konsekwencja II wojny $wiatowej wcale nie sg rzadkoscig. Ten rodzaj pi-
sarstwa jest okreslany jako literatura postpamigciowa.

> Na przyktad Hejwowski w ksiazce lluzja przekiadu (2016) poswigca obszerny roz-
dziat thumaczeniu elementéw kulturowych. Co prawda, za Wojtasiewiczem wspomina o roz-
nicach systemowych miedzy jezykami jako o jednej z ,,przeszkod” w pracy thumacza, jednak
pomija catkowicie kwestie mozliwego nacechowania kulturowego struktur gramatycznych.
W swoich analizach skupia si¢ wylacznie na przektadzie jednostek leksykalnych.

¢ Zagadnieniu zwigzkdéw miedzy kulturg a gramatyka po$wiecona jest na przyktad druga
cze$¢ ksiazki The Routledge Handbook of Language and Culture (2015) pt. Ethnolingusitics.
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W tym miejscu konieczne jest krotkie wyjasnienie mojego sposobu
rozumienia terminu ,,postpami¢c¢”, poniewaz bywa on réznie pojmowany
i uzywany. Nie chciatabym z niego rezygnowaé, poniewaz zadomowit si¢
juz w humanistyce, stat si¢ no$ny i rozpoznawalny’. Do wspotczesnej nauki
wprowadzita go Marianne Hirsch (1992—-1993), nazywajac w ten sposob
pamie¢¢ dziedziczona. Oznacza on pamig¢¢ drugiego — lub kolejnego — poko-
lenia, czyli potomkow tych, ktérzy do§wiadcezyli zbiorowej traumy. Powstat,
by opisa¢ specyficzne doswiadczenie dzieci Ocalatych z Zagtady, ktore,
cho¢ nie doswiadczyly jej bezposrednio, nie przestaja zy¢ w jej cieniu. Sama
autorka tego pojecia sugeruje poszerzenie jego uzycia i stosowanie go do
opisu przezy¢ wszystkich, ktorzy sg potomkami ofiar traumy pokoleniowej,
awiec tych, ktorych w jaki$ sposob dotkneta wojna. Ponadto za uprawnione
uznaje uzywanie go w odniesieniu do sytuacji osob, ktoérych przodkowie
mieli za sobg doswiadczenie totalitaryzmu.

Traumatyczne wydarzenia i przezycia pozostaja w §wiadomosci repre-
zentantéw kolejnych generacji, mimo ze nie doswiadczyli ich oni osobiscie.
Sa jednak przekazywane przez opowiesci przodkéw, przedmioty, a takze
W sposOb mniej oczywisty: przez trudne do wythumaczenia zachowania,
aluzje i niedopowiedzenia. Potwornos¢ tych wspomnien powoduje, Ze nie
sposob usung¢ ich z mysli, nie mozna ich takze zrozumieé¢ ani zracjonali-
zowac. Wrastaja w Swiadomosc¢ kolejnej generacji, okazuja si¢ nieusuwalne
izaczynajg by¢ traktowane jak wlasne. Postpamie¢ zatem charakteryzuje do-
$wiadczenie tych, ktorzy dorastali (Ilub dorastajg) w $§wiecie zdominowanym

’ Nalezy jednak wspomnie¢, ze dzi§ wspoélistnieje wiele termindéw na okreslenie tego
zjawiska. I tak na przyktad Nadine Fresco nazwala je pamigcia nieobecna (mémoire ab-
sente), opisujac doswiadczenie tych osob, ktorych rodzice nie chcieli lub nie byli w stanie
rozmawia¢ o traumach przesztosci, a informacje o niej docierajace bylty z koniecznosci wy-
bidrcze i niepetne. W podobnym duchu wypowiadat si¢ Henri Raczymow, piszac o ,,pamigci
podziurawionej” (mémoire trouée). James E. Young wolal mowic¢ o ,,pamigci zastepcze]”
(vicarious past). Moze warto zaznaczy¢, ze poeci zawsze wiedza wczesdniej i lepiej: Ewa
Lipska juz w roku 1967, wiele lat przed tym, nim w pracach naukowych rozpoczely si¢
dyskusje o pamigci dziedziczonej, pisata w stynnym wierszu My:

W bramach kobiety rodzily dzieci:

nas. Jakze odswietnych. Powolanych jeszcze przed switem.
Odpornych na cialo. Otrzqsnietych z chrzestu broni.
Oddano narodzeniem naszym czes¢ — zabitym.

A pamigé przestrzelong dzwigamy
Juz my.
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przez narracj¢ poprzedniego pokolenia, odnoszaca si¢ do czasu przed ich
narodzeniem. W konsekwencji wtasna narracja nastepnego pokolenia nie-
uchronnie powstaje pod wptywem cudzej pamieci. Dorastanie wsrod odzie-
dziczonych wspomnief moze si¢ okazaé niebezpieczne, spowodowac, ze zo-
stanie si¢ uksztattowanym przez wydarzenia, ktore przerastajg zrozumienie
i uniemozliwiaja samodzielne tworzenie wtasnej historii. W konsekwencji
osobiste dos§wiadczenia i narracje ulegajg deformacji i przewarto$ciowaniu,
a podstawowym punktem odniesienia do konstruowania wtasnej tozsamosci
staje si¢ dos$¢ odlegta przesztos¢. Powoduje to swoista blokade, poczucie,
Ze nie mozna si¢ rozwijac, budowac¢ wlasnego zycia, dopdki w jaki$ sposob
nie uda si¢ rozprawi¢ z cudzymi wspomnieniami i uporzgdkowaé swojego
stosunku do odziedziczonej traumy.

Postpamig¢ jest zatem ze swej istotny subiektywna, w odroznieniu od
historii, dazacej do zobiektywizowania wiedzy o przesztosci. Moze jed-
nak stanowi¢ dla niej konkurencje, zwlaszcza wtedy, gdy dzigki rodzinnej
transmisji miedzypokoleniowej przekazywane sg §wiadectwa o zdarzeniach
wypieranych z ré6znych powodow z dyskursu publicznego. O watki mar-
ginalizowane w oficjalnym dyskursie upomina si¢ sztuka, poniewaz ,,za
historykow, politykdéw i socjologéw wypetnia zadania, ktorych oni ani nie
cheg podjaé, ani nawet zobaczy¢” (Tokarska-Bakir 2009). Takim tematem
tabu byta przez caty okres PRL migdzy innymi przeszio$¢ terenow, ktore
przed II wojna §wiatowa lezaly w granicach Niemiec i byly zamieszkane
gtéwnie przez ludno$é niemiecka. Skomplikowane losy tych ziem i ich
dawnych mieszkancow powrocity dopiero na kartach utwordéw pisarzy de-
biutujacych na przetomie lat 80. i 90., takich jak Pawet Huelle czy Stefan
Chwin (Struczynski 1996: 17). Przejawem zainteresowania przedwojenng
historig i utozsamiania si¢ z ,,matg ojczyzng” byty na przyktad podejmowane
u progu XXI wieku przez mieszkancow Dolnego Slaska proby odzyskania
z warszawskich muzeow i ko$ciotéw (m.in. franciszkandw, paulinow i $w.
Stanistawa Kostki) obrazéow $laskich mistrzow baroku, wywiezionych do
stolicy po upadku III Rzeszy (Polak 2000: 12).

Teza o istnieniu postpamigci wywolata ozywiong dyskusje, a takze
sprowokowata krytyke. Powatpiewano przede wszystkim w mozliwo$¢
przekonujacego udowodnienia takiej transmisji miedzypokoleniowej, ktora
kazataby cudze przezycia traktowac jako osobiste. Wskazywano ponadto,
ze odrdznienie wersji historii poznanej chociazby z kart podrecznikéw od
doswiadczen odziedziczonych moze si¢ okaza¢ niewykonalne w praktyce,
skoro w ostatecznym rachunku wszystkie procedury pamigciowe polegaja
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na przywolywaniu, §wiadomym badz nie, zdarzen z przeszlodci i probie
zmierzenia si¢ z nimi (Weissman 2004; Crownshaw, 2010). Co wigcej,
wskazanie zasadniczych roznic migdzy formami rekonstrukeji historycznych
wydawato si¢ nierealne, bez wzgledu na to, czy takie rekonstrukcje pode;j-
muje bezposredni, ,,nieprofesjonalny” spadkobierca traumy czy zawodowy
historyk, gdyz w kazdym przypadku doswiadczenie historii jest zaposred-
niczone 1 podlega transformacjom, b¢dacym wynikiem zaréwno czynni-
kow zewnetrznych, jak i uwarunkowan indywidualnych (Sarlo 2005: 130)%.
W przywotanych pracach pomini¢to ustalenia psychiatrow, wedhug ktorych
postpamie¢ daje si¢ opisac jako specyficzne zaburzenie, przejawiajace sie
w szeregu dysfunkcji mogacych w znacznym stopniu utrudnia¢ jednostce
funkcjonowanie w spoleczenstwie (Szwajca 2004). Bilczewski (2013: 58)
przywotuje w tym kontekscie takze badania z zakresu epigenetyki, ktore wy-
kazuja, iz nawet trywialne doswiadczenia przodkoéw zapisujg si¢ w pamieci
komorkowej, nie pozostajac bez wptywu na kolejne pokolenia. W §wietle
wynikow badan empirycznych trudno zaprzeczy¢ istnieniu postpamigci,
a skoro tak — nie mozna watpi¢, ze znajduje ona wyraz w réznych sferach
dziatalno$ci cztowieka, w tym takze w tworczosci artystyczne;.

Transkulturowy i dynamiczny charakter pamieci

Studia nad pamiecig zbiorowa, uznawane dzi$ za klasyczne, miedzy innymi
Pierre’a Nory, Maurice’a Halbwachsa czy Jana Assmanna, wigzaty pamigé¢
ze wspolnotg kulturowa, najczesciej etniczng lub wrecz narodowa, widzac
w niej potencjat jednoczacy jej cztonkow (Erll 2011: 7). Sitg rzeczy, takie
podejscie implikuje wyobrazenie pamigci jako zamknietej w pewnych gra-
nicach, nierzadko naktadajacych si¢ na granice polityczne.

Tymczasem zadne spoteczenstwo nie jest monolityczne, sktada si¢ bo-
wiem z grup spolecznych o réoznym charakterze: miedzy innymi klasowych,
pokoleniowych, etnicznych, wyznaniowych. Dominujace schematy pamigcio-
we bywaja narzucane przez elity wladzy, by realizowa¢ konkretne cele ideo-
logiczne. Tym samym pami¢¢ zbiorowa staje si¢ narzgdziem wiadzy, a nawet
przemocy, symbolicznej. Poszczegolne grupy spoteczne jednak przechowuja
nieraz w pamigci inng wizje minionych zdarzen, ktora moze przeksztatcic sie

8 Obszerniej na ten temat pisz¢ w artykule Dzieci desaparecidos we wspolczesnej prozie
argentynskiej na tle dyskusji o pamieci (Gaszynska-Magiera 2015).
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w jeden z fundamentow jej odrgbnej $wiadomosci kolektywnej. Stanowi ona
podstawe do realizowania wiasnych interes6w, niekoniecznie pokrywajacych
si¢ ze $wiatopogladem gloszonym przez rzadzacych czy z interesami innych
grup, niekiedy postrzeganych jako konkurencyjne. Dlatego marginalne (badz
marginalizowane) schematy pamigciowe mogg nabiera¢ charakteru subwer-
sywnego, uzupelniajac pamig¢ oficjalng badz z nig rywalizujac.

Pamie¢ zatem, ktora rzadko ogranicza si¢ do konkretnego miejsca lub
pozostaje w zasiegu tylko jednej, okreslonej grupy, bywa kultywowana nie
tyle w ramach monolitycznego modelu kultury, ile niejako ,,w poprzek™ tego
modelu. W dzisiejszym, globalizujacym si¢ $wiecie przekracza z tatwoS$ciag
granice lokalne, etniczne, a nawet narodowe’. Ma to swoje konsekwencje,
poniewaz na podstawie réznych podej$¢ do pamigci tych samych faktow
moze doj$¢ do rekonstrukc;ji istniejacych grup spotecznych, do tworzenia no-
wych zbiorowosci ,,w poprzek™ grup istniejacych wezesniej (Mageo 2001).

Ponadto formy pamieci i ich zawarto$¢ w zmieniajacych si¢ kontekstach
spotecznych, czasowych i przestrzennych wypetniajg si¢ nowa trescia i na-
bieraja nowych znaczen. Kaze to postrzega¢ pamie¢ zbiorowg jako zjawisko
dynamiczne, podlegajace przeobrazeniom w czasie i niekoniecznie zwigzane
z konkretnym miejscem.

Wedrowki pamieci (¢ravelling memory)

Aby opisa¢ dynamiczny charakter pamieci, to, ze jej istnieniec w sposob
nierozerwalny zwigzane jest z ruchem (a nie — przypisane do konkretnego
miejsca i czasu), Astrid Erll (2011) postuzyta si¢ terminem travelling me-
mory. To nieuchronnie prowadzi do skojarzenia z okresleniem travelling
concepts (Bal 2009)'°, ktore w polskiej literaturze przedmiotu przyjeto
si¢ nazywac ,,wedrujacymi pojeciami”!!. W ten sposdb opisuje si¢ proces

® W zglobalizowanym $wiecie mozna takze zaobserwowaé zjawisko konstruowania
pamigci ponad(trans?)kulturowej, zwiazanej np. z religia, sportem (pitka nozna), kulturg
konsumpcyjna.

10 Okreslenie travelling theory pojawia si¢ wcze$niej w tytule eseju Edwarda Saida
(1983), w ktéorym autor analizuje, w jaki sposob teorie stworzone do opisu zjawisk wy-
stepujacych w okreslonych kontekstach historycznych i kulturowych bywaja odczytywane
i wykorzystywane w zupetie odmiennych warunkach.

11" Zob. polski przektad ksigzki M. Bal Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych:
krotki przewodnik (2012)
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przemieszczania pojec i kategorii badawczych z jednej dyscypliny naukowej
do drugiej. Wiele okreslen i termindéw, ukutych na gruncie danej dziedzi-
ny wiedzy, zdefiniowanych w jej ramach i uzywanych przez specjalistow,
zostaje przejetych przez badaczy reprezentujacych inng dziedzine. Takie
przesuniecie ma jednak swoje konsekwencje: ,,zawtaszczone” pojecie sitg
rzeczy podlega transformacji, adaptacji do wymogow innej dziedziny. Jego
znaczenie ewoluuje, nabierajac nowych odcieni. Tym samym staje si¢ ono
bogatsze, pojemniejsze, ale nieodwotalnie traci jednoznacznosc.

Pamie¢ jest oczywiscie pojeciem wedrujacym w takim sensie, jak to
definiuje Mieke Bal. Pierwotnie postugiwata si¢ nim przede wszystkim
psychologia, natomiast jego kariera w pozostatych naukach spolecznych
oraz humanistycznych rozpoczeta sie tak naprawde w ostatnich dekadach
XX wieku. Dzi$ problematyke pamigci podejmuje si¢ na gruncie histo-
rii, socjologii, historii sztuki, kulturoznawstwa, literaturoznawstwa i wielu
innych nauk, a wcale nierzadkie sa glosy nawotujace do wyodrebnienia
zajmujgcej si¢ nig, samodzielnej dyscypliny'?. Zawlaszczenie tego pojecia
przez rézne dziedziny wiedzy spowodowalo jednak, ze stracito ono swojg
ostro$¢ i zaczeto mowic o roéznych rodzajach pamigei®®.

Erll, proponujac okreslenie travelling memory, miata jednak na mysli nie
tylko abstrakcyjng wedréwke pamigci przez dyscypliny naukowe. Chodzito
jej przede wszystkim o fizyczne przemieszczanie si¢ pamieci w czasie i prze-
strzeni, a takze mi¢dzy okoliczno$ciami odbioru, grupami ja kultywujacymi,
jej no$nikami i tym podobnymi. Dlatego, aby unikna¢ nieporozumien, dla
odroznienia od pamieci rozumianej jako koncept wedrujacy miedzy dziedzi-
nami wiedzy, wolatabym tu moéwi¢ o pamieci w podrozy badz podrézujace;.

Ruch pamigci zbiorowej moze si¢ odbywaé na mniejszg lub wickszg
skale: od codziennej interakcji miedzy cztonkami grup spotecznych po ko-
munikacj¢ medialng o charakterze ponadnarodowym. Moze rowniez naste-
powac¢ w roznych kontekstach historycznych i ekonomicznych: od wymiany
handlowej, przez migracje i ich konsekwencje, po wojny i kolonializm (Erll
2011: 11). Kontakty miedzygrupowe i miedzykulturowe nie pozostaja bez
wplywu na przekazywane tresci, sitg rzeczy nieubtaganie modyfikujac takze
formy i sposoby pamigtania.

12 Zob. np. Roediger, Wertsch 2008.

13 Stownik Modi memorandi wymienia 14 rodzajow pamigci: falszyws, funkcjonalna,
globalng, historyczna, indywidualng, komunikacyjna, kulturowa, lokalna, magazynujaca,
performatywna, popularna, protetyczna, zbiorowa oraz postpamieé, przy zastanawiajagcym
braku hasta ,,Pamie¢” tout court.
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Astrid Erll (2011: 12—-14) wymienia pi¢¢ czynnikéw determinujacych
ruch pamigci. Sg to:

nosiciele (carriers), czyli ludzie, ktorych tacza wspdlne obrazy
1 narracje przeszlosci, ktorzy uczestnicza w tych samych rytuatach
pamigciowych, dziedzicza ten sam habitus 1 czerpig z tych samych
repertuaré6w wiedzy eksplicytnej 1 implicytnej. Podréze oraz dobro-
wolne lub przymusowe migracje przyczyniajg si¢ do przenikania
1 rozprzestrzeniania si¢ roznych form pamigci na Swiecie;

noséniki (media), stanowiace kluczowy czynnik podrozy pamigei'.
Pamigc¢ nie moze bowiem przemieszczac si¢ samodzielnie, potrzebuje
wehikutu, ktory jej to umozliwi, stad jej podrdéz ma zawsze wymiar
materialny (Tomsky 2011). Pamietane tresci podrozuja w czasie, po-
stugujac si¢ réznymi mediami, mniej lub bardziej zaawansowanymi
technologicznie, poczawszy od przekazéow ustnych, po pisemne,
filmowe, internetowe i tak dalej. Wspolczesne technologie medialne
maja zasieg globalny i nierzadko bywaja utozsamiane z technologiami
pamieci. Media masowe, takie jak ksigzki, filmy, telewizja, internet,
rozpowszechniaja rézne wersje pamieci, powodujac jej deterytoria-
lizacj¢ we wspotczesnym $wiecie;

tresci (contents), czyli wlasciwe dla danej grupy spotecznej obrazy
i opowiesci. Dopoki nie przybiorg formy materialnej, istniejg wytacz-
nie w $wiadomosci jednostek. Aby przetrwaé, musza znajdowac sig¢
w cigglym ruchu — migdzy umystem ludzkim a nos$nikami pamigci,
w zwigzku z czym nieustannie podlegaja aktualizacji;

praktyki (practices), czyli sposoby pamigtania wypracowane przez
okreslong spotecznosc, takie jak na przyktad rytuaty, formy ekspo-
zycji muzealnych, ceremonie, obchody rocznicowe. W dzisiejszym
$wiecie moga si¢ rozprzestrzenia¢ szybko i by¢ powielane przez inne
grupy spoteczne w nowych kontekstach, stuzac upamietnieniu innych
wydarzen i, tym samym, nabierajgc $wiezych znaczen;

formy (forms), inaczej figury pamigci w postaci symboli, ikon badz
schematow dziatania, majace zdolnos$¢ kondensowania tresci. Umoz-
liwiajg one powtarzalno$¢ zachowan zbiorowych, ktore dzigki temu

4 Na gruncie polskim o no$nikach pamieci pisal M. Kula (2002). Wyrdznit trzy typy
nosnikéw pamigci: materialne, takie jak pomniki, narzedzia, fotografie, elementy przyrody
ozywionej (drzewa) i nieozywionej (glazy); idealne, czyli np. nazwy zdarzen, artefaktow,
imiona i nazwiska postaci, oraz zdarzeniowe, np. zgromadzenia, pochody, happeningi.
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same staja si¢ nosnikami pamigci. Transkulturowa podr6z pamieci
moze si¢ dokonywaé dzigki takim uproszczonym figurom, ktore
w powszechnej §wiadomosci funkcjonuja jako wygodne skroty
myslowe'S. W wyniku przemieszczen moga one nabiera¢ nowych
znaczen, zwigzanych z kolejnymi dos§wiadczeniami, a takze, w ode-
rwaniu od pierwotnego kontekstu, ulec uproszczeniu w stosunku do
pierwotnego znaczenia.
Artefakty bedace no$nikami pamigci, pierwotnie zwigzane z pamigcia
o konkretnym wydarzeniu, w innym kontek$cie czasowym i przestrzennym
mogg nabiera¢ nowych znaczen, a ich wymowa stopniowo ulega modyfika-
cjom. Dobrym przyktadem takich podrozy pamigci bywaja pomniki, budo-
wane sitg rzeczy po wydarzeniach, ktorych wspomnienie maja utrwalac, nie
zawsze zlokalizowane w miejscu, w ktorym te wydarzenia si¢ rozgrywaly.
[lustracja przeksztalcen pamigci dokonujacych si¢ w zwigzku z losami mo-
numentow historycznych jest historia Babi Yar Park w Denver (Bond, Rap-
son 2014: 3—4). To niemal jedenastohektarowe zatozenie parkowe powstato
w latach 70. ubiegtego wieku, by upamietni¢ wykonywane przez Niemcoéw
w wawozie Babi Jar w latach 1941-1943 masowe egzekucje, ktorych ofia-
rami byli gldéwnie mieszkancy kijowskiego getta. Lokalizacja pomnika
byta zwigzana z istnieniem duzej spoteczno$ci ukrainskiej w Denver oraz
z domniemanymi podobienstwami krajobrazu amerykanskiego stanu Kolo-
rado 1 okolic Kijowa. Na pierwotne znaczenie tego pomnika szybko jednak
natozylo si¢ inne: kontekst trwajacej zimnej wojny narzucil postrzeganie
go réwniez jako miejsca protestu przeciw rezimowi sowieckiemu i zbrod-
niom dokonywanym w jego imi¢ na Ukrainie. Na tym jednak nie koniec.
Po ataku na World Trade Center we wrzesniu 2001 roku zdecydowano si¢
na umieszczenie na terenie Babi Yar Park stalowych elementéw pochodza-
cych z miejsca ataku terrorystycznego. Intencjg pomystodawcow takiego
dziatania byto stworzenie empatycznych zwigzkoéw miedzy naznaczonymi
trauma wspolnotami Denver i Nowego Jorku, podkreslenie potencjalnych
zwigzkow miedzy cierpieniem rdéznych grup etnicznych i narodowych oraz
wywolanie poczucia ponadnarodowej solidarnosci wobec bezsensownej
przemocy na wielka skale. Ta ingerencja w przestrzen pamigci wzbudzita

15 W polskim konteks$cie takimi figurami sa okreslenia ,targowica” lub ,,rozbiér Pol-
ski”, ktore z jednej strony przechowuja pami¢¢ o konkretnych wydarzeniach historycznych,
a z drugiej stuzg jako wygodne etykiety okreslajace zachowania np. aktorow sceny poli-
tycznej.
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jednak mieszane uczucia. Niektorzy postrzegaja ja jako probe narzucenia
wilasnej narracji, bedacej przejawem amerykanskiego poczucia wyjatkowo-
$ci, takze w cierpieniu, oraz brak szacunku dla uczu¢ cztonkéw innych kultur.

Mniej odleglym geograficznie i emocjonalnie przyktadem jest Krakowski
Krzyz Katynski, upamietniajacy ofiary zbrodni katynskiej, zlokalizowany
u podnoza Wawelu na placu im. ojca Adama Studzinskiego przy kosciele
$w. Idziego, poswiecony 19 maja 1990 roku. Powstal on wkrotce po wiel-
kim przetomie politycznym, ktory definitywnie zamknat okres realnego
socjalizmu w Polsce, na dziesig¢ lat przed otwarciem w Katyniu cmentarza
zohierzy zamordowanych przez NKWD. Jakkolwiek od czasu odstonigcia
krakowskiego Krzyza odbywaly si¢ w tym miejscu uroczystosci ku czci ofiar
zbrodni katynskiej, od samego poczatku byto jasne, ze jego zadaniem jest
takze utrwalanie pomieci wszystkich polskich ofiar komunizmu. Swiadczy
o tym umieszczona u jego stop granitowa tablica o wymiarach 60 cm na 80
cm, na ktérej wyryto nastgpujace nazwy: Kozielsk — Ostaszkow, Starobielsk,
Workuta — Donbas — Sybir, Lubianka, Wronki — Rawicz — Mokotow, Monte-
lupich, Poznan, Gdansk — Gdynia — Szczecin, KWK Wujek — Lubin, Nowa
Huta, NN. W kwietniu 2010 roku, po katastrofie prezydenckiego samolotu
przewozacego polska delegacje udajaca si¢ na obchody 70. rocznicy zbrodni
katynskiej, mieszkancy Krakowa spontanicznie zbierali si¢ pod Krzyzem
Katynskim, zapalali znicze i sktadali kwiaty. Tym samym plac przy kosciele
$w. Idziego stal si¢ miejscem upamigtniajacym ofiary tragicznego wypadku,
a oficjalng range nadata mu uroczystos¢, ktéra odbyta si¢ 18 kwietnia 2010
roku, po pogrzebie Lecha i Marii Kaczynskich. Wtedy ambasador Stanow
Zjednoczonych w Polsce, Lee A. Feinstein, ztozyt tam wieniec od prezydenta
Baracka Obamy i narodu amerykanskiego. P6zniej w tym miejscu zaczeto
organizowac tak zwane miesi¢cznice smolenskie, czyli cykliczne zgroma-
dzenia ku czci ofiar. Stopniowo zaczgly one jednak nabiera¢ charakteru
politycznego i przeksztatcac si¢ w wiece poparcia partii Prawo 1 Sprawied-
liwos¢. Dla wielu os6b ta forma upamigtniania ofiar katastrofy prezyden-
ckiego samolotu jest kontrowersyjna, poniewaz nie wszyscy, przy catym
szacunku dla Zmarlych, akceptujg upolitycznianie tragedii samolotu oraz
wykorzystywanie jej do realizacji doraznych celow propagandowych. Inni
kontestuja taki sposob wykorzystania placu im. Studzinskiego, ze wzgledu
na potozenie w bezposrednim otoczeniu wzgorza wawelskiego, ktore nie
powinno by¢ zawlaszczane przez jedng opcje polityczng. W rezultacie grupa
ludzi zbudowana wokdt pamigei o zbrodni katynskiej 1 ofiarach komuni-
zmu ulegta rekonfiguracji. Utworzyly si¢ wewnatrz niej podzialy, oparte na
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réznicach $wiatopogladowych, a natozenie nowych znaczen na pierwotna
symbolike Krzyza Katynskiego okazato si¢ katalizatorem, ktory spowodowat
ujawnienie tych roztamoéw. Powstaty w ten sposob nowe grupy, potaczone
przez §wiezo wypracowane sposoby pamigtania i sposoby upamigtniania,
wyrazajace si¢ w nowych, specyficznych rytuatach i praktykach pamigci.

Przektad jako no$nik pamieci

Oczywiscie, ksiazka nie jest pomnikiem i nie mozna bezposrednio przenosi¢
na grunt badan literaturoznawczych metod, ktore skutecznie opisujg podroze,
jakie pamie¢ odbywa dzigki réoznego rodzaju monumentom. Warto jednak
zada¢ pytanie, czy we wspoOtczesnym $wiecie publikacja ksigzkowa doty-
czgca traumatycznej przesztosci moze na tyle przebi¢ si¢ do powszechnej
$wiadomosci, by doprowadzi¢ do rekonfiguracji grup spotecznych. Sadze,
ze wyrazistym przykladem jest wydanie rozprawy Jana Grossa Sgsiedzi:
historia zaglady zydowskiego miasteczka (2000). Wywotata ona w Polsce
bezprecedensowa dyskusj¢ o skali polskich win wobec zydowskich wspot-
obywateli i doprowadzita do przeobrazen pamieci zbiorowej (Nowicka 2014:
254). Wedtug stow samego Grossa (2014) to, ze w czasie Il wojny §wiatowej
Polacy mordowali Zydéw, stato sie ,,prawda dobrze przyswojong”. Taka po-
staweg Magdalena Nowicka (2014: 254) nazwata ,,samozadowoleniem elit”,
poniewaz badania przeprowadzane po publikacji tej 1 kolejnych ksigzek tego
autora wykazaty, ze ,,wickszo$¢ Polakéw styszata o zbrodniach Polakow
na Zydach, ale albo uznaje je za mato prawdopodobne, albo nie ma zdania
w tej sprawie”. Skutkiem debaty nad ksigzka byta zatem nie tyle modyfika-
cja wspotczesnych postaw wobec Zaglady 1 utworzonych wokot nich grup
spotecznych, ile raczej polaryzacja dotychczasowych stanowisk (Czyzewski
2008: 125-132). Praca Grossa zostata przettumaczona na kilka jezykoéw
(angielski, niemiecki, wegierski, wtoski, francuski) i opublikowana w kilku
krajach europejskich oraz w Stanach Zjednoczonych. Mozna przypuscic, ze
ciekawe rezultaty przyniostoby szczegotowe zbadanie recepcji tych prze-
ktadow w réznych krajach i na tej podstawie podjecie proby odpowiedzi na
pytanie, czy i jakim stopniu wydanie tej ksiazki zmodyfikowalo tam pamigé
o Zagtadzie i stosunek do Polakow. Czy umocnito istniejgce stereotypy?
Czy wplynelo na obraz wojny utrwalony w pamieci uczestnikow kultury
przyjmujacej przeklad? Czy moze kazalo jego odbiorcom postawi¢ sobie
niewygodne pytania o ich wiasny stosunek do Zydéw i jego konsekwencje?
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Jakie skutki miata publikacja przektadéw dla relacji wewnatrz grup polo-
nijnych w poszczegdlnych krajach? Przyczynita si¢ do ich scementowania
czy raczej zaostrzyta podzialy? Takie pytania mozna mnozy¢, a odpowiedzi
na nie miatyby szans¢ zweryfikowania i poszerzenia naszej wiedzy o tym,
jak jestesmy postrzegani za granica.

Obawiam si¢, ze proza o wysokich walorach artystycznych'® nie ma dzi$
tak duzej sily odzialywania jak publicystyka historyczna. Jednak mimo stale
kurczacej sie grupy odbiorcow wspotczesna powies¢, podobnie jak inne ga-
tunki fabularne, nadal ma w sobie moc ksztattowania zbiorowej wyobrazni.
Dlatego trudno nie dostrzega¢ w niej potencjatu kreowania i modelowania
obrazow przesztosci o duzym, nawet pokoleniowym, zasiegu (Erll 2008:
389). Nawet jesli przyjmiemy do wiadomosci, ze lektura beletrystyki jest
zajeciem coraz bardziej ograniczonego kregu odbiorcow (na co wskazujg
badania czytelnictwa w ostatnich latach)'’, to elity intelektualne, stanowigce
gros publicznosci czytajacej, nadal sa w stanie oddziatywaé na pozostatych
cztonkow spoteczenstwa, narzucajac im pewne schematy interpretacyjne
zdarzen i zjawisk.

Idac tym tropem, trzeba si¢ raczej zastanowi¢, co pozwala widzie¢
w tekstach artystycznych no$niki pamigci, 1 ustali¢, jakie cechy pozwalaja
im peic¢ te funkcje. Na przyktadzie pomnikow widaé¢ wyraznie, jak bardzo
istotne sg nie tylko immanentne wlasciwos$ci danego nosnika, ale takze jego
historia oraz interakcje, jakie moze on wywota¢ wsrdd odbiorcow, oraz ich
dalsze konsekwencje. Dla badan translatorycznych oznacza to potrzebe
zwrdcenia uwagi na szeroko pojete okolicznosci odbioru thumaczen utworow
o interesujacym nas charakterze.

W pewnym sensie kazdy utwor literacki mozna potraktowaé jako nosnik
pamigci. Jest on bowiem zawsze zapisem pewnego stanu §wiadomosci, za-
rOwno pisarza, jak i potencjalnych odbiorcow, wiasciwego dla okreslonego
tu i teraz. Czytany po latach, nawet w konteks$cie rodzimym, ale w zmie-
nionych juz okoliczno$ciach czasowych, nabiera nowych sensow.

16 Osobnym zagadnieniem jest oddziatywanie gatunkow przynalezacych do literatury
popularnej, takich jak powie$¢ przygodowa, kryminalna, graficzna czy komiks. Trzeba jed-
nak pamigtac, ze dzi$ wielu pisarzy, ktorych tworczos$¢ oceniana jest jako wybitna, postuguje
si¢ konwencjami typowymi dla literatury popularnej, np. powiesci sensacyjnej, po to, by
zdoby¢ szeroka rzesze odbiorcow i uczyni¢ ich partnerami w dyskursie publicznym (np.
powiesci kryminalne Eduarda Mendozy sg dzi§ w Hiszpanii w kanonie lektur szkolnych).

17 Zob. https://www.bn.org.pl/aktualnosci/3497-stan-czytelnictwa-w-polsce---pelny-raport-
do-pobrania.html (dostep: 5.11.2018).
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Opowiesci, ktorych zasadniczym tematem jest pamie¢, majg jednak
szczeg6lny charakter. Ich ceche wyrdzniajaca stanowi proba refleksji nad
tym, w jaki sposob jednostki lub spoleczno$ci probuja mierzyc¢ si¢ z prze-
sztoscig i w jaki sposob postuguja sie wspomnieniami do budowania tozsa-
mosci — indywidualnej badZ zbiorowej. Na pierwszy plan wysuwa si¢ wigc
w nich zwigzek miedzy przesztoscig a terazniejszoscia, a przede wszyst-
kim — potencjalne lub rzeczywiste oddzialywanie pamieci o przesztych
wydarzeniach na biezgca rzeczywisto$¢ (Neumann 2008: 333—334). Niektore
utwory jawnie podejmujg refleksje nad funkcjonowaniem pamigei i me-
chanizmami pamigtania (Neumann 2008: 337). W utworach spetniajacych
te kryteria mozna dostrzec formy i techniki literackie wyspecjalizowane
do wnikania w istot¢ zwigzkéw migdzy pamigcia a terazniejszoscig oraz
do ukazywania wplywu wspomnien o tragicznej przesztosci na tozsamos¢
jednostkowa i zbiorowa. W rezultacie niektore techniki narracyjne staja sie
samodzielnymi, niezaleznymi nosnikami znaczenia. Oznacza to, ze litera-
tura dysponuje odrebnymi, wtasciwymi sobie, srodkami umozliwiajacymi
nie tylko opisywanie, lecz takze tworzenie Swiatdéw pamigci. Neumann
(2008: 340) wyroznia trzy elementy pozwalajace, jej zdaniem, rozpoznac
»pamigciowy” charakter danego utworu. Sa to: specyficzna struktura tem-
poralna, w ktorej wspotistnieja rozne plany czasowe, budowanie narracji
o przesztosci ze wspodtczesnej perspektywy (narrative mediation) oraz nar-
racja wielogtosowa, w ktorej zaden punkt widzenia nie jest uprzywilejo-
wany. Tworzone w przestrzeni $wiata przedstawionego literackie modele
pamigtania odwotujg si¢ do do§wiadczen rzeczywistych, pozwalajg siegaé
do tego, co jest zwigzane z przesztoscig zardwno bliska, jak i odlegla, uta-
twiaja prac¢ pamigci w obszarze wyobrazni, tym samym umozliwiajac
wieloperspektywiczny oglad minionych wydarzen. W praktyce okazuje
sie, ze ten model bywa rdéznie realizowany w ramach literatur narodowych.
Na przyktad wspolczesna hiszpanska proza postpamieciowa charakteryzuje
si¢ jawnym relacjonowaniem pracy pamigci (Litkanen 2012), podczas gdy
jako jedna z cech polskiej prozy tego nurtu wskazuje si¢ subwersywnosé
(Bojarska, 2008: 99).

Przettumaczenie utworow tego rodzaju na obey jezyk i opublikowanie ich
za granicg powoduje, ze stematyzowana w nich pamie¢, ulegajac przemiesz-
czeniu czasowemu 1 przestrzennemu, pojawia si¢ w zupelie nowym, obcym
dla siebie kontekscie kulturowym i spotecznym. Z tego punktu widzenia
w przektadzie literackim mozna widzie¢ medium umozliwiajace pamieci
podréz o transkulturowym charakterze.
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Za przyktad moze postuzy¢ opublikowane w Hiszpanii w 2010 roku ttu-
maczenie powiesci Marka Bienczyka Tivorki (1999). Ksigzka ta podejmuje
temat Zaglady ponad szeéc¢dziesiat lat po zakonczeniu Il wojny §wiatowe;j,
ajej autor, urodzony w 1956, reprezentuje pokolenie, ktore nie doswiadczyto
jej osobiscie, lecz odziedziczylo wspomnienia o niej. Mozna wiec uznaé
Tworki za przyktad prozy postpamigciowej (Bojarska 2008). Tym samym,
za sprawg przektadu i jego publikacji, pewne elementy polskiej pamieci
0 Zagtadzie i echa debaty wokot niej wkraczajg w obcg przestrzen kulturows.
Tymczasem Hiszpania nie wydaje si¢ obszarem zbyt przyjaznym dla polskiej
prozy wspoéliczesnej o tematyce wojennej. Sktada si¢ na to kilka przyczyn.
Po pierwsze, ze wzgledu na krotka tradycje przektadow polskiej literatury
oraz wynikajaca z tego nadal stosunkowo niewielka liczbe opublikowanych
dziet polskich autoréw, w Hiszpanii praktycznie nie istnieje kanon litera-
tury polskiej, do ktorego odbiorca méglby si¢ odwotaé. Po drugie, wiedze
o Il wojnie §wiatowej przecietny Hiszpan czerpie gtdwnie z podrecznikow
szkolnych i jest ona z koniecznosci silnie zestereotypizowana. Po trzecie,
Zaglada zaistniata w hiszpanskim dyskursie publicznym dopiero na prze-
tomie wiekow i, sitg rzeczy, wiedza o niej ciaggle nie jest ani powszechna,
ani glgboka'®. Po czwarte wreszcie, Polak nie jest w Hiszpanii kojarzony
z Il wojng $wiatowa!”. Okolicznoscig sprzyjajaca odbiorowi powiesci Bien-
czyka moglby okazac si¢ wysyp publikacji o Zagtadzie, jaki w tym kraju
mozna zaobserwowac od ostatniej dekady XX wieku. Nadrabia si¢ w ten
sposob zaleglosci, ktore powstaly w okresie dyktatury generata Franco,
a takze podczas dwoch kolejnych dekad, kiedy w pierwszej kolejnosci
probowano uporac si¢ z wtasng bolesng przeszto$cig. Wydawane sg jednak
réwnoczesnie ksigzki (zarowno swiadectwa, jak i beletrystyka) z r6znych
okresow, zarowno powstale tuz po wojnie, jak i w kolejnych latach, az po
wspolczesno$é. W tej sytuacji hiszpanskiemu czytelnikowi jest niezwykle
trudno zorientowac si¢ w chronologii rozwoju dyskursu o Zagtadzie, nie
mowigc o specyfice realiow okupacyjnych w poszczegdlnych krajach. Pol-
skie utwory (m.in. Natkowskiej, Borowskiego, Edelmana, Tuszynskiej) sa
postrzegane jako przyktady swiatowego nurtu literatury Holokaustu. Za
inny czynnik potencjalnie utatwiajacy recepcj¢ Tworek mozna by uznaé

18 Obszernie pisz¢ o tych zagadnieniach w artykule ,,Przeklad literacki jako pamigé
w podro6zy. O warunkach recepcji polskich powiesci o tematyce postpamieciowej w Hiszpa-
nii” (2017).

19 Wykazujg to bardzo szeroko zakrojone badania nad obrazem Polakdéw we wspolczes-
nej Hiszpanii przeprowadzone przez M. Nalewajko (2012).
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istnienie w Hiszpanii silnego nurtu prozy postpamigciowej. Jednak zaréwno
jej tematyka, jak i dominujgce schematy narracyjne sa zasadniczo rozne od
tego, o czym 1 w jaki sposdéb mowi ksiazka Bienczyka. Wspotczesna proza
hiszpanska bowiem zmaga si¢ z trudnym dziedzictwem wojny domowej
1936-1939, co zresztg jest odzwierciedleniem moze najistotniejszej debaty
rozgrywajacej si¢ w przestrzeni publicznej w ostatnich latach. Bohaterowie
powiesci zaliczanych do tego kierunku, zmagajac si¢ ze wspomnieniami
traumatycznych zdarzen, w ktorych uczestniczyli przedstawiciele generacji
ich ojcoéw badz dziadkdw, na ogot otwarcie podejmuja prace pamigcei. Oswo-
jony z rodzimym modelem powiesci postpamieciowej czytelnik hiszpanski
nie jest w stanie rozpozna¢ nawet zasadniczej tematyki Tworek, z trudem
tylko dostrzegajac, ze akcja powiesci rozgrywa si¢ w czasie Il wojny. Re-
cenzenci zobaczyli w niej przede wszystkim pigknie opowiedziang histori¢
o mitosci®, dla ktorej rzeczywistos¢ wojenna jest mato istotnym ttem.

Zagadnienia, jakie pojawiaja si¢ podczas badania recepcji przektadow ta-
kich ksigzek, jak Tivorki, kazg patrze¢ na thumaczenie prozy postpamigciowej
ze $wiezej perspektywy i1 porusza¢ nowe problemy badawcze. Wydaje sie,
ze nie mozna unikng¢ tu pytan o charakterze ogélnym, dotyczacych nie tyle
samego utworu, ile kontekstu (historycznego, spolecznego, kulturowego),
w ktorym on powstal, oraz kontekstu odbioru jego przektadu. Warto zatem
zacza¢ od proby ustalenia, jaki rodzaj pamieci znajduje odzwierciedlenie
w teksécie wyj$ciowym i na jakim etapie konstruowania przez zbiorowo$é
ona si¢ znajduje. Przywotana powies¢ Bienczyka nie powstata w prozni,
jest istotnym glosem w toczacej si¢ w Polsce dyskusji nad waga pamigci
0 Zagtadzie dla wspotczesnych i przysztych pokolen. Ponadto jest proba
odnowienia jezyka literackiego dyskursu o Zagtadzie, swoistym wyzwaniem
wobec istniejgcego kanonu prozy wojennej (Marecki 2012: 132—133). W ba-
daniach nad recepcja przektadu tego typu utworéw wziecie pod uwage tych
aspektow wydaje si¢ niezbedne, poniewaz sa czynnikami wspottworzacymi
znaczenie dziela.

W dalszej kolejnosci moze okazad si¢ istotne okreslenie cech charakte-
rystycznych grupy, ktora konsoliduje rodzaj pamigci ujawniajacy sie¢ w ba-
danym utworze. Czy jest ona reprezentatywna dla catej spotecznosci? Czy
stanowi jakis jej fragment? Czy jest nastawiona konfrontacyjnie i w zwigzku

2 Szczegbdtowa analize recepcji przektadu Tworek w Hiszpanii przedstawilam w arty-
kule Una novela posmemorial polaca en Espaiia. El caso de Tworki de Marek Bienczyk

(2016).
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z tym stanowczo lub nawet agresywnie domaga si¢ uwzglednienia swojego
glosu w negocjowaniu ksztaltu pamigci zbiorowej? Odpowiedzi na te pyta-
nia mogg si¢ okaza¢ pomocne w zrekonstruowaniu kontekstu wyjsciowego
utworu, a konkretnie w okresleniu znajdujacych w nim odbicie czynnikdw
ideologicznych. To z kolei pozwoli antycypowa¢ cechy potencjalnych od-
biorcow przektadu. W Hiszpanii wspolczesna polska opowies¢ o Zagtadzie
bedzie prawdopodobnie odbierana przez srodowiska skrajnie prawicowe
inaczej niz przez te bardziej umiarkowane. To moze mie¢ istotny wplyw
na decyzje redaktorow w chwili konstruowania polityki wydawniczej lub
thumacza przy wyborze wydawnictwa (lub, w przypadku krétszej formy,
czasopisma), ktoremu zamierza zaproponowac swoj przektad.

Interesujace moga si¢ okazac rowniez relacje migdzy zbiorowoscia kultu-
ry wyjsciowej 1 kultury przyjmujacej. Mam tu na mysli stosunki dwustronne,
roéwniez na poziomie instytucjonalnym, poniewaz dziatalno$¢ roznych or-
ganizacji i agend moze w istotny sposob poszerzaé i ksztaltowaé wzajemng
wiedz¢ o przeszto$ci, polityka historyczna nie jest bowiem realizowana
wylacznie w kraju rodzimym. Na poziomie nieoficjalnym znaczaca role
moga odgrywac istniejgce stereotypy, ktore okreslaja stopien otwarcia danej
spotecznosci na Innego — wazny ze wzgledu na poziom akceptacji obcosci
w przektadzie.

Reasumujac, przyjrzenie si¢ zbiorowosci wyjsciowej pod katem pamigci,
jaka przechowuje i jaka ja konsoliduje, oraz docelowej pod katem wiedzy,
zarowno sformalizowanej jak i potocznej, o pamigci uczestnikow kultury
wyjsciowej 1 otwarto$ci na nig powinno da¢ nam wstgpny opis pewnego
status quo. Na tym tle mozna pokusi¢ si¢ o zarysowanie ewentualnych zmian
zachodzacych w nich pod wptywem podrézy pamigci.

Przystepujac do analizy tekstowej, trzeba pamigtac, ze sam ,,jezyk prze-
chowuje i utrwala pamig¢ (poprzez formuly, $rodki stylistyczne: rym, rytm,
schematy narracyjne)”, (Wojcicka 2018: 72). W zwigzku z tym konieczne
wydaje si¢ ustalenie, w jaki sposob postpami¢é przejawia si¢ w tekScie
oryginalnym, czyli jakie techniki narracyjne, $rodki stylistyczne i reto-
ryczne zostaty w nim uzyte, aby wyrazi¢ specyficzne tresci odwotujace
si¢ do kulturowo uwarunkowanych sposobow pami¢tania i przekazujace
prace pamieci. Kolejnym krokiem bytoby opisanie strategii stosowanych
przez thumacza w celu przekazania w tekscie przektadu osobliwosci prozy
omawianego typu. Trzeba sobie jednak uswiadomi¢ skale trudnosci, jakie
przed nim stoja. Na przyktad autor Tworek nie informuje czytelnika wprost,
ze akcja jego powiesci rozgrywa si¢ podczas wojny. Jednym z pierwszych
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sygnatow, ktore pozwalajg umiesci¢ ksigzke w odpowiednim kontekscie
historycznym, jest informacja, ze bohater ustgpit miejsca w tramwaju starszej
pani z rabankg. Zacznijmy od tego, ze w jezyku hiszpanskim nie istnieje
ekwiwalent ,,rabanki”. Ttumaczka przetozyta ten fragment opisowo, jako
,,starsza pani, obtadowana migsem kiepskiej jakosci”. Nie trzeba dodawac,
ze obrazek jadacej tramwajem starszej pani wiozacej z sobg ochtapy migsa
nie przynosi na mysl hiszpanskiemu odbiorcy rzeczywistosci okupacyj-
nej, lecz wydaje si¢ dos¢ surrealistyczny. Dalej: w Tworkach, powiesci
o Zagtadzie, nie pada stowo Zyd... Przetozenie na jezyk hiszpanski takiej
prozy w sposob, aby stata sie dostgpna dla odbiorcy, dla ktérego Zagtada
jest tematem stosunkowo §wiezym i niemajgcym zakorzenienia w bezpo-
$rednim przekazie migdzypokoleniowym, jest szczegdlnym wyzwaniem.
Z perspektywy badacza konieczne jest wiec sprawdzenie, na ile udalo si¢
zachowac¢ w thlumaczeniu subwersywnos¢, ktora zdaje si¢ dominantg seman-
tyczng ksigzki Bienczyka.

Ostatnia grupa problemow jest zwigzana z refleksja nad miejscem w kul-
turze docelowej ,,0bcej pamigci” przeniesionej za pomocg tlumaczenia.
Nasuwa si¢ bowiem pytanie, co si¢ dzieje w momencie spotkania pamie¢ci
przynalezacej do kultury wyjsciowej z pamiecia lokalng, w nowej przestrzeni
kulturowe;j. Nie ulega zadnym zmianom? Przechodzi jakie$ transformacje?
Jesli tak, to jakiego rodzaju? Jakie czynniki wptywaja na te zmiany? Staje
si¢ obiektem negocjacji? Jesli tak, to jakie sg ich efekty? A moze pamie¢ kul-
tury wyjsciowej w pewnym stopniu modyfikuje pamie¢ kultury docelowe;j?
W jaki sposob? Jak bardzo? A moze ugruntowuje istniejace przekonania?
Czy ewentualne zmiany prowadza do minimalnych choéby modyfikacji
grup spotecznych? Zrodta odpowiedzi na te pytania maja na ogot charakter
pozaliteracki. Mozna ich poszukiwaé, na przyktad podejmujac obserwacje
zachowan czytelniczych, do niedawna bardzo trudnych do prowadzenia,
a wspotczesnie — mozliwych dzieki pojawieniu si¢ form komunikacji elek-
tronicznej, takich jak na przyktad fora dyskusyjne, blogi literackie. Nadal
cennym zroédtem informacji sg recenzje i inne teksty krytyczne. Istotne
wskazoéwki przynosza réwniez teksty kultury innego rodzaju, na przyktad
artykuly prasowe, prace naukowe (historyczne, socjologiczne, kulturoznaw-
cze itd.), a takze teksty kultury popularne;.
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Podsumowanie

Refleksje nad specyfika przektadéw utwordéw o charakterze postpamie-
ciowym pozwalaja wstepnie okresli¢ zakres i kierunki badan nad nimi.
Wynikaja z nich:

— konieczno$¢ analizy kontekstu wyjsciowego — pod katem stanu
pamigci zbiorowej dotyczacej zdarzen, do ktorych odnosi si¢ dany
utwor literacki, po to, aby okresli¢ jego miejsce w tym kontekscie,
sprawdzi¢, czy nie jest on na przyktad glosem w dyskusji na temat
jakiego$ obszaru pamigci, zapisem stanu ducha spotecznos$ci Iub jej
czescel, wyrazem jej oczekiwan;

— konieczno$¢ wzigcia pod uwage postpamieciowego charakteru danego
utworu zaré6wno na etapie oceny wyboru przez ttumacza strategii
przektadowej, jak i na etapie ewaluacji efektow jego decyzji;

— konieczno$¢ badan roznych aspektéw kontekstu docelowego, takich jak:

miejsce przektadow literatury wyjsciowej w polisystemie literatury
przyjmujacej oraz ewentualnego istnienia kanonu tej literatury
w kraju docelowym — po to, by pozna¢ ewentualne odniesienia
literackie dostgpne czytelnikowi przektadu;

poziom wiedzy o historii, faktach i zjawiskach, do ktorych odwo-
luje si¢ dany utwor. Jest to niezbedne, poniewaz literatura postpa-
migciowa odwotuje si¢ z zasady do okreslonego stanu wiedzy
czytelnika; w przypadku niedostatkow wiedzy faktograficzne;j
zdekodowanie niektorych warstw znaczeniowych dzieta moze
si¢ okaza¢ niemozliwe. Innymi stowy, trzeba odtworzy¢ status
,,obcej pamigci” w kulturze docelowej, aby zweryfikowaé, na co
moga liczy¢ thumacz i wydawca;

istnienie ewentualnych paralelnych schematéw narracyjnych
w kulturze docelowej. Inaczej mowige, warto sprawdzic, czy
literatura docelowa wyksztalcita wlasne modele literackie stuzace
wyrazaniu pamigci, czego one dotyczg oraz na ile sg podobne do
schematoéw rodzimych lub od nich roézne.

Przedstawiona lista z cata pewnoscia nie jest kompletna. Nie bylo to
zreszta moja intencja; chodzilo mi raczej o probe takiego spojrzenia na
postpamigciowy nurt prozy wspotczesnej, ktore pozwolitoby skoncentrowaé
si¢ na cechach charakterystycznych, istotnych w wieloplaszczyznowych ana-
lizach jej przektadow. Sadze, Ze inspiracje czerpane ze studiow nad pamiecig
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mogg podsuna¢ translatologom nieco inng niz dotad optyke, wykraczajaca
poza dotychczasowe ramy badawcze, ktora pozwoli uchwycié¢ specyfike
przektadow tekstow literackich o takim charakterze.
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