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Abstract

The Cinematic Figure of the Interpreter in a Nazi Concentration Camp.
The Case of Marta Weiss in 7he Last Stage by Wanda Jakubowska

Despite a massive amount of archival material on Nazi concentration camps, references
to camp translators and interpreters are random, brief and laconic. Usually they consist
of dry facts as related in narratives of the Nazi regime victims. In the present paper,
these records will be confronted with the picture of Marta Weiss, a fictional camp
interpreter presented in the 1948 docudrama The Last Stage by the Polish film director
Wanda Jakubowska, herself a former prisoner of the concentration camp in Birkenau.
To this day The Last Stage remains a “definitive film about Auschwitz, a prototype
for future Holocaust cinematic narratives.” It is also called “the mother of all Holocaust
films”, as it establishes several images easily discernible in later narratives on the
Holocaust: realistic images of the camp; passionate moralistic appeal; and clear divisions
between the victims and the oppressors. At the same time The Last Stage is considered
to be an important work from the perspective of feminist studies, as it presents the
fate of female prisoners, femininity, labour and motherhood in the camp, women’s
solidarity and their resistance to the oppressors. The Last Stage constitutes a unique,
quasi-documentary source for the analysis of the role of translators and interpreters
working in extreme conditions. Moreover, the authenticity of the portrait of Marta Weiss
may not be contested, as it is based on the person of Mala Zimetbaum, a translator and
messenger in the Auschwitz camp, killed in 1944 after a failed escape from the camp.
The present paper presents the topic of interpreting and translating in a concentration
camp from three different angles: film studies, feminist studies and interpreting studies.
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Thumacze coraz cz¢sciej bywaja waznymi postaciami prezentowanymi w fil-
mach i literaturze. Symboliczna funkcja ttumacza wystgpujacego w narracji
literackiej i filmowej stanowi przedmiot analiz z punktu widzenia badan za-
réwno literaturoznawczych, jak i filmoznawczych. Takze przektadoznawcy
podejmuja od dwoch dekad badania nad réznorodnymi aspektami prezentacji
fikcyjnych thumaczy, poczawszy od pionierskiej pracy Dorte Andres (2008),
poprzez tomy pod redakcja Klausa Kaindla i Ingrid Kurz (2005, 2008, 2010),
artykuty Dirka Delabastity (2009), Kaindla (2012 12014), Matgorzaty Tryuk
(2017) oraz Rosemary Arrojo (2018). Ukazujac thumacza w danym miejscu
lub czasie, mozna zada¢ pytania dotyczace jego spotecznej, historycznej czy
komunikacyjnej roli. Czgsto pojawiajg si¢ takze przedstawienia autentycz-
nych sytuacji, w ktorych wystepuje thumacz, zwtaszcza wtedy, gdy nie sg
dostgpne bezposrednie swiadectwa praktyki thumaczeniowej, a wiec kiedy
wiedza na temat roli ttumacza, stopnia jego bezstronnosci czy widocznos$ci
jest niepetna i fragmentaryczna, a jej aspekty etyczne nie sg zauwazane. We
wspolczesnej translatoryce o nastawieniu socjologicznym ukazanie pozycji
thumacza — czy to rzeczywistej czy fikcyjnej — jest jednym z podstawowych
kierunkéw badan. Filmowy lub literacki obraz thumacza (oraz thumaczenia)
w sytuacjach ekstremalnych, na przyktad podczas wojen, konfliktéw zbroj-
nych, w wigzieniach, obozach, pozwala na przedstawienie tych zdarzen
W Sposob pelniejszy i autentyczny.

Niniejszy artykut dotyczy Marty Weiss, fikcyjnej postaci ttumaczki obo-
zowej w KL Auschwitz, ktorg przedstawia film Wandy Jakubowskiej Ostatni
etap z 1948 roku. Jakubowska byta rezyserka wyjatkows, zaangazowang
politycznie feministka, sama przezyta gehenng nazistowskiego obozu kon-
centracyjnego. Zawarta w jej filmie wizja Auschwitz, ukazujaca z kobiecej
perspektywy dos§wiadczenie obozu, ze zbiorowa kobiecg bohaterka, do dzi-
siaj uwazana jest za obraz quasi-dokumentalny. Ostatni etap Jakubowskiej to
pierwszy powojenny film, ktory przynidst polskiemu kinu migdzynarodowe
uznanie. Z uwagi na tematyke obraz ten jest istotny z perspektywy badan
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nad Holokaustem, pamigcig i trauma, za$ jego analiz¢ mozna przeprowa-
dzi¢ zarowno z filmoznawczego, jak i feministycznego punktu widzenia.
Znaczenie filmu dostrzegaja dzi§ takze przektadoznawcy. W niniejszym
artykule skoncentruje si¢ na tych trzech uj¢ciach obrazu filmowego Wandy
Jakubowskie;j.

Film to obecnie najbardziej popularne medium przekazywania narra-
cji, w ktorym pamigé zbiorowa roéznych grup spolecznych przybiera re-
alny ksztatt. Ma to znaczenie zwlaszcza w przypadku pamigci wydarzen
o niezwyklej wadze historycznej, spotecznej czy politycznej. Wizualna
reprezentacja doswiadczen bylych wigzniéw nazistowskich obozéw kon-
centracyjnych moze stanowi¢ droge dotarcia do wiedzy historycznej o tym
okresie. Zgodnie ze stwierdzeniem Joshuy Hirscha film o Holokauscie nie
tylko ukazuje historyczne zdarzenia, lecz takze przekazuje historyczng trau-
me, poniewaz dzieki swojej specyficznej narracji moze stanowi¢ probe
rekonstrukcji traumy u widza (Hirsch 2004: xi). Film jest wyjatkowym
$wiadectwem tego, do czego nie mozna dotrze¢ w inny sposob.

Wanda Jakubowska (1907-1998), feministka, rezyserka, zagorzata ko-
munistka, latem 1939 roku ukonczyta swoj pierwszy obraz, Nad Niemnem na
podstawie powiesci Elizy Orzeszkowej. Planowana na 5 wrze$nia 1939 roku
premiera nigdy nie doszta do skutku. Prawdopodobnie wszystkie kopie
tego dzieta zaginety podczas okupacji. Kopia wzorcowa filmu zostata po-
dzielona na trzy czesci i ukryta w nieznanym do dzi$ miejscu, by¢ moze
w jednej z piwnic Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej na Zoliborzu,
gdzie rezyserka mieszkata i pracowata przed wojna. Jakubowska zostata
aresztowana w 1942 roku i po blisko pdétrocznym pobycie w wigzieniu na
Pawiaku, w kwietniu 1943 roku, zostata przewieziona transportem z War-
szawy do KL Auschwitz, gdzie otrzymata numer obozowy 43513. Zostata
wyznaczona do pracy w podobozie Rajsko, zespole gospodarstw rolnych
i miejscu doswiadczen z kauczukodajng rosling koksagiz, ktéra miata Niem-
com zastgpi¢ kauczuk. W Rajsku pracowaly biolozki, botaniczki, chemiczki,
kobiety r6znych narodowosci: Francuzki, Rosjanki, Jugostowianki, Polki.
Wanda Jakubowska jako fotografka miata za zadanie dokumentowanie
badan. Zimg 1945 roku przeszta w marszu $mierci do obozu Ravensbriick,
gdzie doczekata wyzwolenia 30 kwietnia roku 1945.

Decyzje¢ o nakreceniu filmu o Auschwitz podjeta, kiedy po raz ostatni
przechodzita przez bram¢ obozowsg. W wywiadzie udzielonym w 1985 roku
Barbarze Mruklik Jakubowska tlumaczy, ze ukazanie catego ogromu zta,
ktérego doswiadczyta w obozie, potraktowata jako swoj osobisty obowigzek.
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Film krgcony byt w miejscu zdarzen, co stanowito dla jego tworczyni rodzaj
terapii. Jakubowska przyznaje w jednym z wywiadow, ze tak naprawde
przebywata w obozie do 1948 roku, to znaczy do momentu ukonczenia filmu
(Talarczyk-Gubata 2015: 150). W innej rozmowie mowi, ze dla niej jako
filmoweca lata spedzone w obozie byly najbardziej ksztattujgce tak z punktu
widzenia osobistego, jak réwniez artystycznego (Mruklik 1985: 7).

Scenariusz filmu Wanda Jakubowska napisata wspolnie z Gerda
Schneider, niemiecka komunistka, wigziona w obozach nazistowskich
od 1936 roku, ktora zostata przywieziona do Auschwitz w 1942 roku z KL
Ravensbriick. Schneider byta blokowa na bloku czwartym, a nast¢pnie
pelnita te samg funkcje w komandzie w Rajsku, gdzie spotkata Jakubow-
ska. W 1944 roku zostata karnie przeniesiona do Birkenau. Muzyke do
filmu napisat Roman Palester (1907-1989), wybitny kompozytor znany
z licznych powojennych filmoéw polskich. Autorem zdj¢¢ byt radziecki
operator Borys Monastyrski.

Jakubowska siega do swoich wlasnych doswiadczen, a film, oparty na
jej wspomnieniach i wspomnieniach wspotwiezniarek ocalatych z Holokau-
stu, powstaje w barakach, ktore tworczyni dobrze zna. W zdjeciach bierze
udzial miejscowa ludnos¢, a takze byte wigzniarki, ktore, zatrudnione jako
statystki, po raz drugi przezywaja doswiadczenie obozowe. Ekipa filmowa
mieszka na terenie obozu, w barakach po esesmanach (Haltof 2012). Do
dzi$§ Ostatni etap to ,,matka wszystkich filmow o Holokauscie” (Loewy
2004), prototyp kolejnych narracji filmowych o Zagladzie (Haltof 2012,
2018). Zdaniem Tomasza Lysaka (2016: 30) film ten zdoby! status dzieta
wyznaczajacego mi¢dzynarodowe standardy reprezentacji obozow i Zaglady
w filmie fabularnym. Ukazuje obrazy, ktore juz na zawsze kojarzy¢ sie bedg
z Holokaustem: ciemne, realistyczne ujecia, patetyczny moralny przekaz,
wyrazny podziat na ofiary i katow.

Elie Wiesel, laureat Pokojowej Nagrody Nobla i ocalaty z Holokaustu, na-
pisat, ze ,,Auschwitz nie mozna opowiedzie¢ ani pokazac” (Saxton 2008: 6).
Celem Jakubowskiej nie byto opowiedzenie Auschwitz, lecz ukazanie pew-
nego utamka prawdy o tym miejscu. Film rozpoczyna zresztg odautorskie
stowo wstepne, rodzaj wyjasnienia autentycznosci przedstawionych scen:

Film niniejszy oparty jest na zdarzeniach prawdziwych, ktore stanowig drobny
utamek prawdy o obozie koncentracyjnym O$wigcim. W O$wigcimiu zgineto
przeszto cztery i pot miliona me¢zczyzn, kobiet 1 dzieci ze wszystkich krajow
okupowanej Europy (Jakubowska 1948).
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Podana tu liczba ofiar zgadza si¢ z wynikami prac radzieckiej komisji,
ktora po wojnie badata zbrodnie hitlerowskie w obozie. Dzisiaj przyjmu-
je sie, ze ofiar byto z gora milion. W poprzedzajacym film o§wiadczeniu
Jakubowska zawiera swdj najwazniejszy zamyst: przedstawi¢ fragment
potwornej rzeczywistosci, nie cato$ciowy obraz Auschwitz. Takze sposob
podania informacji o ofiarach jest dla zrozumienia tworczos$ci rezyserki
bardzo istotny. Nie wymienia ona narodowos$ci ofiar, cho¢ wspomina, ze
pochodzity ze wszystkich krajow Europy. Nadmienia ich pte¢ 1 wiek (dzieci).
Wprowadza tym samym perspektywe, w ktorej cierpienie kobiet i dzieci
wybrzmiewa mocno i wyraziscie. W wywiadzie udzielonym Barbarze Hol-
lender, rezyserka méwi: ,,Juz tam, w Oswigcimiu, zaczetam uktadac scena-
riusz. Zresztg inne wigzniarki bardzo mi pomagaty, przynosily wiadomosci
z calego obozu, byty wspaniate. Zyly tym” (Talarczyk-Gubata 2015: 315).

Po wojnie, razem z Gerdg Schneider, Jakubowska zebrata opowiesci,
ktoére odzwierciedlaly doswiadczenie ocalatych. Film Jakubowskiej nie jest
wigc historig Holokaustu, ale jedna opowiescia, specyficznie wykadrowanag
z historii Holokaustu (Kerner 2011: 21).

Celem rezyserki byto przedstawienie godnosci, solidarno$ci, przyjazni
miedzy ofiarami hitlerowskiej przemocy, idealizacja ludzkich relacji. Przy-
ktady siostrzenstwa, wspotczucia, po§wiecenia ukazane sg w kazdej scenie
filmu. Nie mozna jednak nie zauwazy¢, ze dla wspotczesnych krytykow,
a takze dla widzow, film robi wrazenie nieznos$nej propagandy, brakuje
w nim obrazu desperackiej walki o przetrwanie, wszechobecnego strachu,
glodu i cierpienia. Wi¢zniowie polityczni to prawie wylacznie komunisci,
nie ma w filmie odcztowieczonej masy walczacej o przezycie. Ukazany
przez Jakubowska internacjonalistyczny kolektyw reprezentuje to, co sta-
nowi najwieksze zagrozenie dla faszyzmu: komunizm, wschod, Zydow
(Kerner 2011: 19). Ten ideologiczny wymiar filmu, ktory zostat wprzegniety
w machine powojennej propagandy, podlega dzisiaj powszechnej krytyce.

Nazwisko Jakubowskiej kojarzone jest prawie wylacznie z tym para-
dokumentem, chociaz w trakcie trwajacej prawie pi¢cdziesiat lat kariery
artystka wyrezyserowata trzynascie filmow pelnometrazowych. Ostatni etap
obejrzato ponad siedem milion widzéw, byt on pokazywany na festiwalach
filmowych na catym §wiecie. Na III festiwalu filmowym w Karlowych Wa-
rach w 1948 roku otrzymat nagrode Grand Prix. W 1949 roku miatl swoja
premier¢ w Nowym Jorku. Dla filmoznawcow (np. Balazs 1987) film ten
stanowi pierwszg ,,dokudrame”, czyli realizacje gatunku posredniego mig-
dzy dokumentem i historig fabularng, w ktérym ukazane zostaja zdarzenia
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historyczne, dialogi zawieraja rzeczywiste stowa wypowiedziane przez
autentyczne postaci, a scenerig zdje¢ sa miejsca, w ktorych rzeczywiscie
w przeszto$ci rozgrywaly si¢ relacjonowane wydarzenia (Loewy 2004: 179).
Zdaniem Balazsa wyjatkowos¢ filmu Jakubowskiej

polega na tym, ze nie tylko jest nowym dzielem sztuki, ale takze dzielem nowe-
go gatunku. (...) w tym sensie, ze wydarzenia, o ktorych opowiada, w pewien
Sposob reprezentuja same siebie przez pozostawione metonimicznie $lady. (...)
Auschwitz to nie tylko miejsce akcji dla mikrodramatdw, to nie tylko miejsce
akcji, to obraz samego piekta (cyt. za Talarczyk-Gubata 2015: 214-215).

Ostatni etap stanowi dzi$§ przedmiot licznych analiz takze z punktu wi-
dzenia badan feministycznych. Przede wszystkim dlatego, ze, jak pisze
Talarczyk-Gubata (2015: 180), film ten zdaje celujaco ,,test Bechdel”: wy-
stepujg w nim Kobiety, ktore z sobg rozmawiaja, a tematem ich rozmow
nie sg wylgcznie mezczyzni. To dzieto feministyczne rowniez dlatego, ze
jego autorkami sg kobiety, a bohaterkami takze niemal wylgcznie kobiety.
Poznajemy migdzynarodowa grupe wig¢zniarek oraz wig¢zniarki funkcyjne
i strazniczki. Nieliczni mezczyzni (np. lekarz obozowy, lagerkomendant,
wiezien Tadek, z ktorym bohaterka ucieka z obozu) stanowig tto obrazu
ukazujacego los kobiet w lagrze. Kolejne etapy pozbawienia ich kobiecosci,
poprzez golenie glow, tatuowanie numerdw, ubieranie w pasiaki lub inne
tachmany, ale takze macierzynstwo, poréd w obozie, solidarno$¢ wyrazana
poprzez wspolny $piew, taniec lub modlitwe, opdr wobec wroga — stano-
wig zasadniczy temat filmu. Po latach nieobecno$ci w literaturze temat
feminizmu i ptci w ekstremalnej sytuacji, jakimi byty Holokaust i obozy
koncentracyjne, jest podejmowany coraz czgsciej. Seksualno$é kobiet, ich
wyniszczone ciata, przymusowa prostytucja zostaty opisane w licznych
opracowaniach socjologicznych, filmoznawczych i literaturoznawczych
(np. Karwowska 2009; Nikliborc 2010; Stocker-Sobelman 2012; Pet6 2015;
Talarczyk-Gubata 2015 oraz Czarnecka 2018).

Akcja toczy si¢ gtdéwnie w rewirze dla wigzniarek. Obraz ukazuje kosz-
marne warunki zycia kobiet, niekonczace si¢ apele, selekcje do komory
gazowej, wymarsz do morderczej pracy, egzekucje, bezbronne kobiety pro-
wadzone na $mier¢, a to wszystko na tle doskonale zorganizowanej pracy
straznikow i esesmandw. Koszmar odbywa si¢ przy dzwigkach obozowe;j
orkiestry prowadzonej przez wi¢zniarke. Muzyka towarzyszy wigzniarkom
w kazdym tragicznym momencie.
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W filmie mamy do czynienia z bohaterkg zbiorowa, stajacg si¢ podmio-
tem ponadnarodowego, internacjonalistycznego ruchu oporu. Wyréznia si¢
Marta, ktéra w obozie dojrzewa politycznie i moéwi ,,Dopiero tutaj w obozie
nauczylam si¢ mysle¢. Zawdzigczam to kilku wspottowarzyszkom” (scena
60:49). Dzis$ to zdanie brzmi patetycznie; w 1948 roku byta to odpowiedz na
ideologiczne wymogi nowej witadzy, ale takie tez byly osobiste polityczne
przekonania Jakubowskiej. Film ukazuje solidarno$¢ kobiet w cierpieniu
1w walce z faszyzmem, op6r i oddanie si¢ sprawie komunizmu. Wi¢zniarki to
przede wszystkim reprezentujace wszystkie narody zamknigte w Auschwitz
komunistki albo takie kobiety, ktore staja si¢ komunistkami w obozie.

W wiezy Babel, jaka byt Auschwitz, Jakubowska ukazuje Polki (zdemo-
ralizowang blokowa Elze¢ i pseudolekarke Laluni¢); dwie wi¢zniarki Rosjan-
ki (lekarke Eugenig i pielggniarke Nadi¢); jest Anna, niemiecka pielggniarka
(wzorowana na postaci Gerdy Schneider); Helena, polska wi¢zniarka, ktora
rodzi dziecko zabite nastepnie przez niemieckiego lekarza zastrzykiem
z fenolu; jest Francuzka Michéle, ktéra w drodze do komory gazowej in-
tonuje Marsylianke; jest Desa — bohaterska jugostowianska partyzantka;
bezimienna Cyganka i w koncu jest Marta Weiss — thumaczka.

Opis zycia i pracy thumacza w sytuacjach krytycznych i ekstremalnych
byt juz przedstawiany w literaturze przektadoznawczej. Takze praca thuma-
czy w obozach koncentracyjnych oraz sowieckich tagrach stanowi temat
coraz liczniejszych opracowan (Tryuk 2010, 2012, 2015 oraz Wolf 2016).
Thumacze pracujacy w ekstremalnych warunkach zastuguja na oddzielne
opisanie, juz chociazby z racji ich wyjatkowego i bohaterskiego dziatania.
O ich istnieniu w obozach koncentracyjnych $wiadcza nie tylko zeznania,
relacje, wspomnienia zlozone w archiwach muzealnych bylych obozéw
koncentracyjnych. Jest takze bogata literatura obozowa, do ktorej nalezy
siegnaC¢ przy opisywaniu sylwetek ttumaczy owego czasu i miejsca (Tryuk
2012: 52-86).

W obozie koncentracyjnym, tak jak w innych wielojezycznych spo-
tecznos$ciach, musieli pojawi¢ si¢ thumacze. Po przybyciu do obozu wielu
wiezniow deklarowato ten zawdd. W materiatach Archiwum Panstwowego
Muzeum Auschwitz-Birkenau znajdujemy takie zapisy w rejestrach nowych
transportow wiezniow (Tryuk 2012: 59), w przewazajacej czesci Zydow
urodzonych na terenie Polski Iub Rosji lub przywiezionych transportami
z Francji lub Belgii. W obozie w roli thumaczy wystepowali wi¢zniowie,
ktérzy zglosili, ze znaja jezyk niemiecki lub inny jezyk, ktory wydawat
si¢ potrzebny, zwlaszcza w administracji obozowej (Shelley 1986). Takze
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w kazdym komandzie lub w bloku byli wigzniowie wyznaczani do petnienia
funkcji thumaczy. Czgsto taczyli t¢ funkcje z praca gonca lub pisarza. Istniata
tez funkcja ttumacza obozowego, to jest Lagerdolmetschera. Byly wigzien
Stanistaw Skibicki pisze w swoich wspomnieniach: ,,Kierownictwo obozu
porozumiewato si¢ z nami za posrednictwem thumaczy” (Tryuk 2012: 62).

Thumacz w obozie byt traktowany tak samo jak kazdy inny wigzien.
Funkcja nie gwarantowala przezycia, wigzien nie mogt unikna¢ kary czy
transportu do innego obozu, w ktérym jego walka o przezycie zaczynata si¢
od nowa. Byli wiezniowie zazwyczaj wspominaja ttumaczy jako ,,dobrych
kolegow”, ,,porzadnych, nienajgorszych ludzi” (Tryuk 2012: 52-86).

Marta Weiss, gldowna bohaterka obrazu ,,obozowego Babilonu”, pro-
wadzi widza przez piekto Auschwitz. To polska Zydéwka, ktora dzieki
swoim zdolno$ciom jezykowym zostaje przez komendanta Hansa Schmidta
wyznaczona na thumaczke. Marta zna rosyjski, niemiecki, francuski, serb-
ski. Te jezyki stycha¢ w filmie. Nie ma tylko jezyka jidysz. Marta jest nie-
zbedna dla wszystkich — dla wiezniow i dla esesmanow. Rozumie kazdego
w obozie i moze rozmawiaé z kazda ze stron. Dzigki doskonatej znajomosci
niemieckiego komunikuje si¢ tez z niemieckimi straznikami. Thumaczy nie
tylko jezyki, thumaczy brutalng rzeczywisto$¢ zycia w obozie. Gdy nowy
transport przyjezdza noca we mgle na rampe obozowg w Birkenau, przera-
zona matka pyta ja: ,,Marta, stuchaj, co to jest, gdzie my jestesmy?” (scena
12:50). Jej ucieczka z obozu z waznymi informacjami stanowi dla nazistow
powazne zagrozenie, gdyz thumaczka moze przekazaé na zewnatrz prawde
o obozie. Dla widza Marta to takze taczniczka ze §wiatem obozu. Dzieki
niej wchodzimy w koszmarng rzeczywisto$§¢ Auschwitz. I to umierajgca
Marta szepcze ostatnie stowa w filmie: ,,Nie pozwolcie, aby Auschwitz
si¢ powtorzyt”. ,,Nie powtorzy” — przyrzeka trzymajaca ja w ramionach
Helena (scena 1:44:09).

Film rozpoczyna scena tapanki na ulicach Warszawy, nastepna sekwencja
ukazuje wjazd transportu z Zydami na rampe w Birkenau w nocy, w gestej
mgle przecinanej wigzkami reflektorow. Od pierwszej chwili, gdy pociag
zatrzymuje si¢ w nieznanym miejscu i grupa sterroryzowanych ludzi wysia-
da z wagonu, stycha¢ krzyki, nawotywania, gubig si¢ dzieci i cate rodziny,
Marta zaczyna ttumaczy¢ stowa komendanta Hansa Schmidta:

SS-man: Es ist kein Grund zur Angst und Aufregung vorhanden. Ich bitte, dass
ihr meinen Anweisungen der SS ruhig Folge leistet.
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Marta: On mowi, ze nie mamy si¢ czego ba¢. Mamy spokojnie robié¢ to, co
nam kazg.

SS-man: Die Trennung muss stattfinden, da wir nicht alle in einem Lager unter-
bringen kénnen. Die alten Leute und Frauen mit Kindern kommen in anderes
Lager, wihrend die jungen und gesunden hier bleiben.

Marta: Mamy si¢ rozdzieli¢. Nie moga nas wszystkich pomiesci¢ w jednym
obozie.

SS-man: Ich verspreche euch, dass ihr euch alle bald wiedersehen werdet.
Marta: Obiecuje nam, ze niedlugo wszyscy si¢ razem spotkacie.

Zauwaza ja esesman, ktory zwraca si¢ do niej ze zlo$cia:

SS-man: Was halten Sie fiir einen Vortrag?

Marta: Die Menschen verstehen nicht Deutsch und ich iibersetze, was Sie ge-
sagt haben.

SS-man: Ach so. Sprechen und schreiben Sie flieBend Deutsch?

Marta: Ja.

SS-man: Gut! Ich brauche eine Dolmetscherin. Sie werden bei mir arbeiten. Sie
gehen danach da driiben!

Starszy mezczyzna zwraca si¢ zaniepokojony do Marty

Co on mowil, czego on od ciebie chcial?
Marta: Powiedzial, ze bedg pracowac jako ttumaczka.
(scena: 14:57-16:10)

Zapewne w podobny sposob ,,rekrutowani” byli inni thumacze w obozie.

Po ,,zakwaterowaniu” w baraku wig¢zniarka tatuuje na rece Marty numer
14111. Jako tlumaczka moze zachowa¢ wtosy, podczas gdy inne nowo
przybyte w transporcie kobiety poddane sg ponizajagcemu rytuatowi golenia
glowy, dostaje tez ,,cywilne ubranie”, nie pasiak, jak inne wigzniarki, nosi
marynarke z wymalowanym pasem na plecach, a na ramieniu czarng opaske
znapisem Dolmetscher. O takiej opasce wspominajg byli wigzniowie obozu.
W obozie KL Auschwitz-Birkenau ttumacz obozowy nosit opaske na pasia-
ku, podobnie jak inni wigzniowie funkcyjni, np. Schreiber, Rapportschreiber
czy Arbeitdienst. W swym wspomnieniu Jerzy Pozminski pisze, iz byla to
biata opaska z czarnym napisem Dolmetscher, za§ Tadeusz Paczuta wspo-
mina: ,,Lagersdolmetscher nosit opaske koloru czarnego” (Tryuk 2012: 62).

W drodze do baraku Marta, po raz pierwszy skonfrontowana z obozowa
rzeczywisto$cig, widzi druty kolczaste, na ktorych wisi ciato:
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Marta: Co to jest, to, to cztowiek?

Wigzniarka: To muzutmanin na drucie elektrycznym.

Marta: Muzutmanin?

Wigzniarka: Nie zadawaj naiwnych pytan. Muzutmanin to taka co wigcej nie
moze.

Marta: A to, co to za fabryka?

Wigzniarka: Fabryka? To krematorium, gdzie si¢ pali ludzi. Teraz wtasnie palg
si¢ ci, ktorzy z toba przyjechali. Miata$ rodzing? Glupstwo. Pewnego dnia i tak
wszystkie pojedziemy przez komin i wtedy na pewno si¢ spotkamy.

(scena 19:58-20:23)

Marta znajduje si¢ przy kazdym wiezniu, w kazdej dramatycznej chwili.
Chce ulzy¢ w cierpieniu, pomoc, gdy sadystyczna blokowa Elza wrzeszczy
na lezaca w blocie starg Francuzke, ktora nie ma sity wstac 1 i§¢ do pracy:

Stara kobieta: Je suis malade.
Marta: Ona jest chora, nie moze i$¢.
Kapo: Czy$ ty z byka spadta?
(scena 31:21-31:23)

W odpowiedzi na stowa Marty blokowa dotkliwie bije jg patka.

Jak juz wspomniano, gtéwnym tematem filmu sg miedzynarodowa so-
lidarno$¢, antyfaszyzm, komunistyczny ruch oporu, konspiracja, w ktorej
Marta od samego poczatku uczestniczy. Dzigki znajomosci jezyka niemie-
ckiego moze zatrzymac straznika przy bramie obozowej pod pozorem, ze
wiasnie jest do niego pilny telefon, tak aby wéz z niedozwolonym tadunkiem
(ubrania, lekarstwa, bibuta) mogt dostac si¢ na teren obozu. Jej pomoc jest
dla wspotwiezniow nieodzowna:

Wigzniarka: Marta, stuchaj kochanie, zaraz przyjada chlopcy, przywioza rézne
rzeczy dla obozu. Chodzi o to, zeby$ przeszkodzita, gdyby chciano skontrolo-
wac woz. Jak myslisz, uda si¢?

Marta: Musi si¢ udac.

(scena 57:05-57:53)

Marta moze swobodnie poruszac si¢ po catym obozie. Jest taczniczka
miedzy wiezniami. Takze straznicy obozowi znaja ja dobrze. Obozowy ruch
oporu daje jej rozkaz ucieczki wraz z wiezniem Tadkiem, aby przekazac
na zewnatrz cenne informacje o obozie oraz o majacej nastapi¢ ewakuacji
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w glab Niemiec. Ich ucieczka, ucieczka thumaczki jest wielkim ciosem dla
Niemcow. Komendant ma z tego powodu nieprzyjemnosci:

Komendant: Von wo konnen Sie das alles wissen?

Przetozony: Von wo? Wenn man solche Idioten als Lagerkommandanten hat ...
Komendant: Idioten?

Przetozony: Jawohl, Idioten. Und Sie sind auch einer. Wenn wir, wie Sie, unfa-
hig sind, ein Lager zu fiihren, zeigt am besten die Flucht dieser Dolmetscherin.
Sagen Sie mir, wie war das eigentlich moglich!

(scena 1:36:50—-1:36:59)

Marta 1 Tadek zostajg ztapani i przewiezieni z powrotem do obozu.
W scenie przestuchania Marta thtumaczy stowa esesmana, ale nie przektada
odpowiedzi Tadka. Nie jest juz tylko ttumaczka, posredniczka migdzy §wia-
tami i jezykami. Staje po stronie Tadka, tak jak on jest uwi¢ziona:

SS-man: Was haben Sie davon?

Tadek: Nie rozumiem.

SS man: Sagen Sie es ihm!

Marta: Pyta si¢, co nam z tego przyszto?

SS-man: Ich bekomme ja euch doch alle! Aber euch beiden tut es mir leid. Thr
seid so jung.

Marta: Mowi, ze nas mu jest okropnie zal, bo jestesmy tacy mlodzi.

SS-man: Ich habe einen Vorschlag fiir euch. Sagt mir nur, wohin ihr diese Pa-
piere gebracht habt, und ihr seid frei!

Marta: Mamy mu tylko powiedzie¢, dokad zaniesliSmy papiery i bedziemy
wolni.

Tadek: Powiedz mu, ze nic nie wiemy o zadnych papierach. A obietnicami
moze si¢ da¢ wypchac!

Marta: Wir wissen nichts.

(scena 1:40:00—-1:40:59)

Oboje sa torturowani i skazani na §mier¢, a film zamyka scena egzeku-
cji Marty. Marta umiera, lecz jednoczesnie nad obdz nadlatuja samoloty
aliantow, ktore zrzucaja bomby, Niemcy uciekaja w poptochu, nadchodzg
wyzwolenie 1 zemsta. To zakonczenie z pewnoscia byto podyktowane wy-
mogami ideologicznymi i propagandowymi chwili.

Marta Weiss jest wzorowana na autentycznej postaci Mali Zimetbaum
(1918-1944), numer obozowy 19880, polskiej Zydowce, aresztowane;j
w Belgii. Poniewaz znata jezyki obce: niderlandzki, francuski, niemiecki,
wloski oraz polski, dostata funkcje gonca (Lduferin) i thumaczki w obozie.
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Dzigki temu stata si¢ bardzo waznym cztonkiem obozowego ruchu oporu.
Pisza o niej ocalate z Holokaustu wi¢zniarki, na przyktad Halina Birenbaum:

Mala byta pickng, mtoda Zydéwka. Widywatysmy ja codziennie, rano i wie-
czorem: stata przy bramie obozu, gdy wychodzitysmy do roboty i gdy wraca-
ly$my, wpisywata na list¢ wychodzace komanda oraz ich miejsce pracy. Widy-
waly$my ja rowniez, kiedy przychodzita do naszych blokowych czy szrajberek
z rozmaitymi poleceniami ze sztabu lagrowego. Wielokrotnie przy tym ostrze-
gala nas przed selekcjami, akcjami karnymi lub ,,wizyta” doktora Mengele;
dzigki funkcji gonca dowiadywata si¢ pierwsza o wszystkim (Birenbaum 2001:
178-179).

W jednej ze scen filmu Marta, po selekcji wiezniarek do komor gazo-
wych, stoi razem z inng wi¢zniarka funkcyjna przy bramie obozowej do
Birkenau. Prawdopodobnie tak wtasnie stata Mala Zimetbaum kazdego
ranka, gdy wig¢zniarki wyruszaty do pracy, i1 kazdego wieczoru, gdy wy-
cienczone wracaty do obozu.

Halina Birenbau wspomina dalej: ,,przez dhugi czas historia tej odwaznej
dziewczyny, jej zycia i $mierci byta tematem rozméw obozowych. Mala
stata si¢ dla nas legenda, symbolem bohaterstwa” (2001: 178—179). O Mali
pisza w swych wspomnieniach takze inne byle wiezniarki Auschwitz, na
przyktad Krystyna Zywulska:

Mala przyjechala tu transportem z Belgii. To polska Zydéwka. Zna dobrze je-
zyki. Jest fadna, madra, wigec w ciggu dwoch lat jako goniec umiata zdoby¢
zaufanie wladz. Poznata tu kogos z meskiego i si¢ pokochali (...) Edek, Polak
z Warszawy (...). Byt tez na funkcji, stale si¢ spotykali. W czerwcu 1944 tych
dwoje zakochanych w brawurowy sposob ucieka z obozu: ,,on przebrany za
SS-mana, ona za aufzajerke (2004: 146).

O milosci Mali i Edka Galinskiego (numer obozowy 531) i ich uciecz-
ce pisza w swych wspomnieniach Zywulska, Birenbaum i Szmaglewska'.

! Temat mito$ci Mali i Edka stat si¢ jednym z istotnych motywow pamigci o Zagladzie.
Przedstawiony jest w licznych opracowaniach historycznych, a takze reprezentacjach arty-
stycznych i popularnych. W Polsce powstaty m.in. filmy dokumentalne Jacka Btawuta oraz
Michata Zarneckiego pt. An Auschwitz Love Story z 1989 r. oraz Michata Bukojemskiego,
ktory wspomina o mitosci Mali i Edka w swoim cyklu dokumentalnym Z Kroniki Auschwitz
(2004). W 2009 r. Michat Gatek i Marcin Nowakowski opublikowali komiks Epizody z Aus-
chwitz — 1. Mitos¢ w cieniu zagtady, a 2017 r. ukazata si¢ popularna ksigzka Ireneusza Waw-
rzaszka Romeo i Julia z KL Auschwitz. Temat ten obecny jest takze w muzyce. W 2001 roku
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Bylo o nich glosno w catym obozie. Seweryna Szmaglewska notuje: ,,ta
romantyczna historia staje si¢ glosna w obozie, wszyscy wig¢zniowie zyczg
zakochanym powodzenia” (1994: 258).

Jednak uciekinierzy zostajg rozpoznani i wystani z powrotem do obozu.
Oboje z wyrokiem $mierci trafiaja do bloku 11. Zywulska pisze:

a wigc wszystko na prozno!... ta wspaniale zrealizowana ucieczka i nasza ra-
dos¢. Nie chodzito tu przeciez tylko o Malg. Dzien w dzien ging tu tysigce
do niej podobnych. To nie byta sprawa Mali, to byla nasza sprawa. To zna-
czy, ze stad mozna uciec (...). Biedna Mala ledwo tykneta wolnosci, juz sie-
dzi w ciemnym bunkrze. Wiadomo$¢ o ich ztapaniu rozeszla si¢ natychmiast.
W obozie zapanowat nastrdj zatobny. Kazda czuta jakby jej osobiscie wyrza-
dzono krzywde (2004: 174).

Posta¢ Mali byta powszechnie znana wsréd wigzniow. Primo Levi tak
kresli jej portret:

Mala byta mtodg polska Zydowka aresztowang i uwieziong w Belgii, mowi-
a ptynnie kilkoma jezykami, i dlatego wykorzystywano ja w Birkenau jako
thumacza 1 postanca, dzigki czemu mogta w miar¢ swobodnie poruszac¢ si¢ po
obozie. Byla szlachetna i odwazna i wszystkie ja lubily. W lecie 1944 roku
postanowita uciec razem z Edkiem, polskim wi¢zniem politycznym. Chcieli
nie tylko odzyska¢ wolno$¢; zakladali, ze uda im si¢ powiadomi¢ $wiat o co-
dziennych mordach dokonywanych w Birkenau.

(...) Kiedy czekala w celi na przestuchanie, jedna z jej towarzyszek, ktorej
udato si¢ z nig zobaczy¢, spytata: ,,Jak si¢ czujesz, Mala?”. Odpowiedziata:
Zawsze czuje si¢ dobrze” (2007: 193-194).

Jej tragiczng $mier¢ opisuje w nastepujacych stowach:

[Mala] zdotata ukry¢ przy sobie zyletke. Pod szubienica podcigta sobie zyly.
Kiedy esesman petigcy funkcje kata probowat jej wyrwac z dtoni ostrze, Mala
na oczach wszystkich wi¢zniarek uderzyta go w twarz krwawigcg r¢ka. Na-
tychmiast przyszli mu z pomocg szczerze oburzeni konfratrzy: ta wi¢zniarka,
Zydéwka, kobieta, oémielila sie rzuci¢ im wyzwanie! Zattukli ja na $émier¢; na

grecki kompozytor Nikos Karvelas stworzyt musical Mala, I mousiki Tou Anemou (Mala,
muzyka wiatru), w ktorym gtéwna parti¢ Spiewata grecko-cypryjska piosenkarka Anna Vissi.
W 2007 roku berlinski teatr im. Maksyma Gorkiego wystawil sztuke Armina Petrasa i Tho-
masa Lawinky’ego Mala Zemetbaum.
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szczescie zdazyta umrzeé na wozku, ktorym wiezli jg do krematorium (Levi
2007: 194).

Takze Krystyna Zywulska wspomina: ,,Male bija, Male pytaja, kto jej
pomogt... Mala za$ nie sypie nikogo” (2004: 175). Wedhug relacji Zywul-
skiej, u stop szubienicy Mala krzyczy do esesmandw, ktorzy ja otaczaja:

Wiem, Ze ging, ale to niewazne! Wazne, ze ze mng giniecie wy, wasze godziny
s policzone! Ty giniesz, wstretna zmijo, i tysigce takich zmij podobnych do
ciebie. Nic wam juz nie pomoze. Nic was nie uratuje (Zywulska 2004: 182).

Wzorowana na postaci Mali Zimetbaum bohaterka filmu Jakubowskiej
to nie tylko realistyczna posta¢ w ekstremalnej sytuacji. To aktywna i bo-
haterska tlumaczka, ktora prowadzi nas przez koszmarng rzeczywisto$¢
obozowa. Ttumaczy stowa, jednocze$nie przedstawia swojga wizje otacza-
jacego $wiata, w ktérym przyszto zy¢ i umiera¢ milionom ludzi. Dzigki
umiejetnosciom jezykowym moze stana¢ w obronie stabszych, moze nawet
stara¢ si¢ ich ratowac. Dzieki niej ci, ktorzy nie majg prawa gltosu, moga
przedstawi¢ swoje $wiadectwo o obozie. W obozie koncentracyjnym thumacz
byt §wiadomy konsekwencji swojego dziatania. Gdy podejmowal ryzyko
ratowania czyjegos zycia, sam mogt zosta¢ skazany na $mierc. Marta Weiss
ratowala wspotwiezniarki, jednak nie uratowata siebie. Jej Smier¢, tak jak
$mier¢ kazdego innego posrednika w ekstremalnej sytuacji, tak jak §mier¢
Mali Zimetbaum czy innego thumacza obozowego, stanowi jeden z najtra-
giczniejszych fragmentow pamieci o obozie (Tryuk 2010). Jednoczesnie
Marta Weiss jako tlumaczka od pierwszej sceny znajduje si¢ w samym
centrum konfliktu: zdaje sobie sprawe, iz jej umiejetnosci jezykowe sg wy-
korzystywane takze przez oprawcow. Ttumaczy w obliczu wlasnej $mierci.
Wykonuje swoje zadanie do konca. Wydaje sie, iz w calej historii przektadu,
a takze w fikcyjnych prezentacjach ttumaczy, niewiele jest postaci o takim
potencjale i aktywnosci, ktore pokazujg, ze w sytuacjach ekstremalnych
imperatyw bezstronnosci i neutralno$ci nie ma racji bytu.
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