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Abstract

God’s Art and Its Meta-Poetic Character in Dante’s Divine Comedy

In this study, Maria Maslanka-Soro discusses the problem of meta-poetic themes
in the Divine Comedy, focusing in particular on Dante’s message about his own
work in connection with the topos of Deus Artifex popular in the Middle Ages.
The aim is to read this message, referring to the relationship between word and
image, in the context of the impression caused by the sight of rock reliefs on the
terrace of the proud in the Purgatorio, where the poet, presenting and imitating
the art of God, in fact shows the mastery of his own art. In other words, Dante
suggests an analogy between the reliefs carved with the “hand” of God, which
are vibrant with life and meaningfully called visibile parlare (“visible speech”),
and the earthly and extra-terrestrial reality presented in the Divine Comedy with
equally great power of expression. The relationship between God’s art and Dante’s
art is presented as part of a more general reflection on the analogy that exists
between nature, which is the expression of divine art, and the artistic creation of
man. This analogy is based on a similar modus operandi, that is giving the matter
a proper form, both by nature, which imitates the creative power of the Prime
Mover, and by the artist. The issues outlined above are analysed in here on the
basis of relevant fragments of Dante’s poem, especially songs X and XII of Purga-
torio and some fragments of Paradiso, where the role of Deus Artifex seems to be
particularly emphasised. It should be noted that while there are various analyses
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of songs X and XII of Purgatorio, none of them stops at the meta-poetic function
of bas-reliefs on the terrace of the proud.

The paper begins with a brief reminder of the Deus Artifex topos in mediaeval
culture and especially in the Divine Comedy, where this metaphor is enriched with
an element of God’s love for his own work. Then, the different shades of mean-
ing of the concept of arte in the Divine Comedy and the hierarchical relationship
between God, nature, and art are briefly discussed. Next, the considerations focus
on the concept of arte limited to artistic creativity sensu stricto, which takes place
on the terrace of the proud. There, penitents contemplate the examples of humility
and pride carved on the walls and on the rock path, which are the perfect work of
God-the Artist, a work of miniature size when compared to its macroscopic version,
which is the Universe created by him. Further analysis leads to the conclusion that
the extremely suggestive depiction of the scenes on reliefs, vibrant with life and
involving almost all the senses of the viewer, acquires a meta-poetic character in
relation to the analogically “living” and “real” episodes presented by Dante in his
great poem. The poet implicitly expresses the view that in the works of every great
artist, that is, in his understanding, an artist who derives heavenly inspiration, the
distance between art and life is blurred.

Keywords: Dante, Divine Comedy, Deus Artifex, meta-poetry, art, ekphrasis, Ovid,
Metamorphoses

W Sredniowieczu zwigzek pomigdzy slowem i obrazem jest szcze-
golnie wazny nie tylko w twdrczosci, ktérg mozna okresli¢ jako ar-
tystyczng sensu lato (w iluminowanych rekopisach, w tzw. Biblia
pauperum), ale takze na poziomie teologicznym, gdyz wpisuje sie
w dychotomiczng koncepcje §wiata. Biblijny Logos (Stowo), inaczej
niz w filozofii stoickiej, nie jest czystym pierwiastkiem racjonalnym,
lecz, by postuzy¢ sie ,,definicja” Dantego o neoplatoniskim rodowo-
dzie, ,Swiattem intelektualnym petnym mito$ci”. Dat on poczatek
dzietu stworzenia, rzeczywistosci widzialnej, bedacej niedoskonatym

! ,Luce intellettiial piena d'amore” (Par. XXX 40), przel. M.M.-S. Wszystkie
cytaty z Boskiej Komedii w oryginale pochodzg z wydania: Dante Alighieri, La Com-
media, vol. 1-3 (Inferno, Purgatorio, Paradiso), con il commento di R. Hollander,
trad. a cura di S. Marchesi, Firenze 2011. Cytaty z Boskiej Komedii w przekladzie -
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odbiciem (imago) rzeczywistoéci nadprzyrodzonej’. Istnieje zatem
gleboka wiez pomiedzy swiatem i Stworcg, ktory jawi sie jako Ar-
tysta — Deus Artifex’. W epoce Dantego ilustrujg to przekonanie
rézne metafory, z ktérych jedna szybko stala si¢ znanym toposem.
Wywodzi si¢ ona od mistyka Hugona ze $w. Wiktora i przedsta-
wia $wiat jako ksiege zapisang Bozym palcem, w ktdrej literami sa
poszczegolne stworzenia, a w kazdym z nich ujawnia sie¢ madros¢
Stwércy obecna w §wiecie niewidzialnym®. Ta metafora pojawia sie
tez kilkakrotnie w Komedii (uzywam tytulu oryginalnie nadanego
przez Dantego)®, zwlaszcza w ostatniej pie$ni Raju, gdzie w jednej
z koncowych wizji protagonista postrzega wszech$wiat jako wiel-
ka ksiege, a tym, co taczy jej karty, czyli wszystkie byty, jest Boza
mito$¢ do stworzenia®:

o ile nie zaznaczono inaczej - pochodza z wydania: Dante Alighieri, Boska Komedia,
przel. E. Porebowicz, oprac. M. Maslanka-Soro, Krakéw 2009.

2 Juz Platon w Timajosie uwazal, ze Demiurg stworzyl $wiat na podobienstwo
rzeczy wiecznych (Tim. 50 C). Korzystam z wydania Plato, Timaeus, Critias, Clei-
tophon, Menexenus, Epistles, Greek with trans. by R.G. Bury (Loeb Classical Library
234), Cambridge (Mass.) 1989.

* Na temat tego toposu zob. E.R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie sred-
niowiecze, przel. i oprac. A. Borowski, Krakéw 1997, s. 576-578.

* Zob. Hugo de s. Victore, Eruditionis didascalicae liber septimus, w: idem, Ope-
ra omnia, t. 2 (Patrologiae Cursus Completus. Series Latina, ed. J.-P. Migne, t. 176),
Parisiis 1854, 814: ,,Universus enim mundus iste sensibilis quasi quidam liber est
scriptus digito Dei, hoc est virtute divina creatus, et singulae creaturae quasi figurae
quaedam sunt non humano placito inventae sed divino arbitrio institutae ad mani-
festandam invisibilium Dei sapientiam”

5 Zob. Dante, Par. XVII 37-42; XXVI 16-18; XXXIII 85-87.

¢ Bog przedstawia sie tu nie tylko jako Ten, od ktérego wywodzi si¢ i do ktére-
go powraca wszelkie stworzenie, ale rowniez jako wszechwiedzacy Umyst. W mysli
zawartej w tych wersach niektorzy krytycy doszukuja si¢ wymowy metapoetyckiej:
mozna je odnie$¢ nie tylko do Stworcy Wszech$wiata, lecz réwniez do twdrcy
poematu, czyli volume, zawierajacego na swoich kartach (fogli) cala rzeczywisto$é
(zob. G. Glintert, Canto XXXIII, w: Lectura Dantis Turicensis, a cura di G. Giintert,
M. Picone, vol. 3: Paradiso, Firenze 2002, s. 510). Wymiar metapoetycki mialo tez
wczesniejsze porownanie (Par. XXXIII 65-66), w ktérym ulotno$¢ rajskich wizji
w pamigci Dantego autora znajdowala analogie w rozpraszaniu si¢ pod wplywem
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Nel suo profondo vidi che s’interna,
legato con amore in un volume,

cio che per 'universo si squaderna:
sustanze e accidenti e lor costume
quasi conflati insieme, per tal modo
che cio ch’i’ dico € un semplice lume.
La forma universal di questo nodo
credo ch’i’ vidi, perché piu di largo,
dicendo questo, mi sento ch’i’ godo.
(Par. XXXIII 85-93)

[W glebi boskiego Umystu zobaczytem, jak mitos¢ faczy w ksiege to, co we
wszechswiecie ukazuje si¢ na osobnych kartach: zaréwno byty skonczone
[substantiae), jak ich przymioty [accidentes] oraz wzajemne relacje [habi-
tus], idealnie polaczone: sposob, w jaki o tym modwie, jest tylko niklym
odblaskiem owej wizji. Jestem przekonany, ze zobaczylem wdowczas istote
wszech$wiata [jego uniwersalng forme], poniewaz gdy o tym moéwie, od-
czuwam coraz wiekszg szczesliwos¢]. (przet. M.M.-S.)

W innym miejscu Dante nazywa wprost Boga Stworce mistrzem,
ktéry w mitosnym zachwyceniu nie moze oderwac oczu od owocow
wlasnej sztuki:

Leva dunque, lettore, a I’alte rote

meco la vista, dritto a quella parte

dove 'un moto a laltro si percuote;

e li comincia a vagheggiar ne l'arte

di quel maestro che dentro a sé 'ama’,

podmuchéw wiatru przepowiedni Sybilli Kumanskiej zapisanych na lisciach (fo-
glie); jednak, jak czesto u Dantego, poréwnanie to jest pozorne i wskazuje implicite
na kontrast z opisang przez Wergiliusza (Aen. I1I 441-452) sytuacja: w odréznieniu
od Sybilli on moze przekaza¢ chocby czes¢ swoich wizji dzigki fasce otrzymanej
od Boga: karty jego poematu s3, podobnie jak karty ksiegi §wiata, polaczone Boza
miloscig; na temat tego poréwnania zob. P. Boitani, The Sibyls Leaves. A Study of
“Paradiso” XXXIII, ,Dante Studies” 96 (1978), s. 83-126; R. Hollander, Il Virgilio
dantesco: tragedia nella “Commedia”, Firenze 1983, s. 145-154.

7 O ile u Platona Demiurg tez stworzyl swiat (jednak nie z niczego, ale z od-
wiecznej materii) na swoje podobienstwo (Tim. 39 D-E; 48 E) i mozna go okresli¢ -



Sztuka Boga i jej metapoetycki charakter... 321

tanto che mai da lei 'occhio non parte®.
(Par. X 7-12)

[Podnie$ wiec oczy ze mna, czytelniku.

Tam, gdzie niebiosa w taniec my$l porywa,

tam, gdzie zobaczysz zodiak na réwniku,

i wzachwyceniu patrz na wielkie dziwa [sztuke]
owego mistrza,co je kocha tyle,

ze od nich oka swego nie odrywa]’.

Alan z Lille w zwiezlej formule mnemotechnicznej posrednio nawia-
zuje do koncepcji Deus Artifex, streszczajac istote symbolizmu sred-
niowiecznego: ,,Omnis mundi creatura / quasi liber et pictura / nobis
est, et speculum”™®. Nie tylko natura jest pelna symboli, res bedgcych
signa, ktére odsylaja do rzeczywisto$ci duchowej, ale takze niektére
ludzkie dziela, zwlaszcza te bedace owocem ars i ingenium'. Takim
na pewno jest Komedia: ma ona otworzy¢ czytelnika na prawdy nie-
dostepne dla intelektu, bedac z zalozenia poematem natchnionym
(taka konwencja wielokrotnie przewija sie na jej kartach)'® i noéni-
kiem gltebszych znaczen.

w kategoriach prawdopodobienstwa — jako mimema paradeigmatos (Tim. 50 C),
mysleniu greckiemu, zakorzenionemu w intelektualizmie etycznym (zob. G. Reale,
Storia della filosofia antica, vol. 5, Milano 1989, s. 144-145), obca jest jednak reflek-
sja, ze mogl to uczyni¢ z mitodci.

8 O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie wyrdznienia w cytatach pochodza
ode mnie.

° Dante Alighieri, Raj. Boskiej komedii czgs¢ trzecia, przel. A. Kuciak, Poznan
2004; dalej przekiad oznaczany jako: przet. A.K.

10 Cale stworzenie $wiata / jest dla nas niejako / ksiega, obrazem i zwierciad-
tem”, cyt. za: E.R. Curtius, Literatura europejska..., s. 326.

" Wedtug Horacego (Ars poetica 408-411) cechuja one doskonate dzieta.

12 Zob. na przyklad Par. X 27; XXV 1-2; aluzje do charakteru natchnionego
i profetycznego Boskiej Komedii sa szczegdlnie obecne w koncowych pie$niach
Czyséca, ktorych akcja toczy sie w Raju Ziemskim (Paradiso Terrestre), jak rowniez
w centralnych pie$niach Raju (XV-XVII), podczas rozmowy Dantego pielgrzyma
z duchem jego przodka Cacciaguidy. Na ten temat istnieje obszerna bibliografia,
zob. zwlaszcza: B. Nardi, Dante profeta, w: idem, Dante e la cultura medievale, nuova
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Dante odstania przed odbiorca swojego dziela rzeczywistos¢ za-
swiatow, $wiat ducha wyzwolonego z wiezéw materii (w Raju) lub
dopiero si¢ z niej uwalniajacego (w Czysécu) albo tez przygniecione-
go jej ciezarem na zawsze (w Piekle). Realizuje si¢ tam dzielo Bozej
sprawiedliwosci zgodnie z przekonaniem, ze ,na tym $wiecie jest czas
na milosierdzie, na tamtym zas jedynie na sprawiedliwo$¢” (,,in isto
mundo est tempus misericordie, in alio, autem, est solum tempus
iustitie”)">. Unaocznia to Dantemu pielgrzymowi napis na bramie
Piekla: ,,Jam dzieto wielkiej, sprawiedliwej reki” (,,Giustizia mosse
il mio alto fattore”; Inf. III 4). Troche dalej, na widok bluzniercow
w siodmym kregu, sieczonych ognistym deszczem (kara ta, wspdlna
tez dla sodomitéw i lichwiarzy, czyli tych, ktorzy zgrzeszyli przeciw-
ko Bogu, naturze i sztuce, nawiazuje do tej, jaka spotkata mieszkan-
cow biblijnej Sodomy i Gomory), narrator komentuje: ,Wida¢, jak
sie spetnia budzgca przerazenie sztuka sprawiedliwo$ci™* (,,Si vede
di giustizia orribil arte”; Inf. XIV 6). W Piekle kara jest narzedziem
sprawiedliwo$ci Boga i zarazem jej dzietem (tak nalezy tu rozumie¢
pojecie arte)'®, gdyz pociaga za sobg mniej lub bardziej przerazajace
przemiany in malum réznych kategorii potepionych, zwlaszcza tych
z ostatnich kregéw: sa one konsekwencja utraty w réznym stopniu

ed. a cura di P. Mazzantini, introduzione T. Gregory, Roma-Bari 1983, s. 265-326;
Z7.G. Baranski, Notes on the Genesis of Dante’s “Commedia”. 'l poema sacro [...] che
m’ha fatto per molti anni macro», ,Italiana” 9 (2000), s. 58-81; A.A. Tannucci, Dante:
poeta o profeta?, w: “Per correr miglior acque...”. Bilanci e prospettive degli studi dan-
teschi alle soglie del nuovo millennio. Atti del Convegno di Verona-Ravenna (25-29
ottobre 1999), vol. 1, Roma 2001, s. 93-114; R. Osculati, La profezia nel pensiero di
Dante, w: 1l pensiero filosofico e teologico di Dante Alighieri, a cura di A. Ghisalberti,
Milano 2001, s. 39-57; A. Placella, «Vidi cose che ridire / né sa né puo chi di la st
discende». Dante poeta-teologo e il modello paolino di visione e profezia, ,Critica let-
teraria” 45 (2017), no 4, s. 641-666; eadem, Profetismo e archetipo del ‘puer’in Dante
tra Isaia, Virgilio e Paolo, Roma 2017.

13 Zob. Guido da Pisa, Expositiones et Glose super Comediam Dantis, ed. by
V. Cioffari, Albany (N.Y.) 1974, s. 383.

4 Przel. M.M.-S.

15 Zob. Dante Alighieri, Inferno, revisione del testo e commento di G. Inglese,
Roma 2007, komentarz do Inf. XIV 6, s. 168.
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czlowieczenstwa, efektem irracjonalnego zezwierzecenia (,,matta
bestialitate”; Inf. XI 82-83), a z perspektywy intertekstualnej mozna
je odczytac nierzadko jako parodie przemian z Metamorfoz Owidiu-
sza. Dante ukazuje, jakiej degradacji moze ulec czlowiek, a wlasciwie
racjonalna czesc¢ jego duszy (bo jedynie ta przetrwata na wieczno$c),
pozbawiona iskry Bozego $wiatta i mitosci'®, ktére za zycia chronity
jego status imago Dei, czyli autentycznego dzieta sztuki Boga ar-
tysty, o ile sam czlowiek nie naduzyl wolnej woli (liberum arbitrium).

Gdy Wergiliusz wyktada Dantemu w piesni XI Piekta strukture tej
czesci zaswiatow, inspirowang czesciowo ogélnym podziatem ztych
sktonnosci u Arystotelesa w Etyce nikomachejskiej'’, wyjasniajac wine
lichwiarzy, ktdrzy zgrzeszyli przeciwko sztuce (arte rozumianej jako
odpowiednik rzymskiej ars, czyli tworczego dziatania opartego na
okreslonych regutach)'®, ustanawia w swoim wywodzie interesujaca
hierarchie pomiedzy Bogiem, naturg i sztuka:

«Filosofia», mi disse, «a chi la ‘ntende,

nota, non pure in una sola parte,

come natura lo suo corso prende

dal divino 'ntelletto e da sua arte;

e se tu ben la tua Fisica note,

tu troverai, non dopo molte carte,

chelarte vostra quella, quanto pote,
segue, come 'l maestro fa’l discente;
sichevostrarte a Dio quasi € nepote».
(Inf. XI 97-105)

16 Zob. Par. VII 79-80: ,,Solo il peccato & quel che la disfranca, e falla dissimile
al sommo bene, / per che del lume suo poco simbianca” (,W grzech wpadlszy, ry-
chlo wolnosci ulaknie, / Toz grzech w niej Boze podobienstwo sktdci; / Nie rozjas-
nione Bozym $wiatlem - blaknie”).

17 Zob. Eth. Nic. VII 1 1145a 15-18.

8 Fernando Salsano tlumaczy tu arte jako ,operazione” albo ,attivita pratica’,
powolujac si¢ na Tomasza z Akwinu (Ia Ilae, q. 57, a. 3, ad 3): ,,ars nihil aliud est
quam ratio recta aliquorum operum faciendorum” (,,sztuka nie jest niczym in-
nym jak zasadg racjonalng, na ktdrej opiera si¢ wykonanie pewnych rzeczy”; przet.
M.M.-S.), E Salsano, Arte, w: Enciclopedia Dantesca, vol. 5, Milano 2005, s. 612.
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[Rzekt: ,Filozofia méwi o tym szczerze

i nie raz temu, co zna jej nauki,

jako natura cata bieg swoj bierze

z Bozej madro$ci oraz z Bozej sztuki;
i nie po wielu stronach w ksiegozbiorze

twoja Fizyka powie ci bez luki,

zeza naturg sztuka tak, jak moze,

tak jak za mistrzem uczen idzie w $lady,
zewasza sztuka jest jak wnucze Boze].
(przel. AK.)

W tym fragmencie natura ukazana jest jako emanacja boskiego umy-
shuijego sztuki, w nawigzaniu do Arystotelesa'® i Tomasza z Akwinu
(,Omnes res naturales productae sunt ab arte divina”)?*’, a sztuka
ludzka jest nasladownictwem natury, lecz nie w znaczeniu mimesis —

aktu twdrczego zgodnego z zasada prawdopodobienstwa, ktorego

efekt nie doréwnuje ,modelowi”! pod wzgledem doskonatosci - lecz

w sensie modus operandi*?, polegajacego na nadaniu materii odpo-
wiedniej formy, podobnie jak to czyni natura, ktéra nasladuje moc
tworczg Pierwszego Poruszyciela. Dostrzezona analogia pomiedzy
naturg i sztuka (czyli sztuka boska i ludzkg) podkresla fakt stwarza-
nia przez obie nowej rzeczywistosci. Ta koncepcja byla dobrze znana

1 Zob. Metaph. X117 1072b.

» Tomasz z Akwinu, Summa theologiae la, q. 91, a. 3, www.corpusthomisticum.
org/sth0000.html (dostep: 2.06.2019) - ,,Cala przyroda jest tworem boskiej sztuki”;
przel. M.M.-S.; zob. tez Dante, Mon. 1 iii 2: ,,Deus ecternus arte sua, que natura est”
(-Wiekuisty Bog swoja sztuka, ktora jest naturg”); ibidem I ii 3: ,,A coelo, quod or-
ganum est artis divine, quam ‘naturam’ comuniter appellant” (,Od nieba, ktére jest
narzedziem Bozej sztuki, nazywanej powszechnie naturg”; cytaty oryginalne pocho-
dza z wydania: Dante Alighieri, Monarchia, introduzione di G. Petrocchi, a cura di
M. Pizzica, Milano 1988; przet. M.M.-S.); zob. tez E. De Bruyne, Etudes desthétique
médiévale, t. 3, Bruges 1946, s. 317.

21 Zob. J. Bartuschat, «Non pur Policteto, ma la natura». Perfezione dellarte
e perfezione della natura in Dante e Boccaccio, w: Studi sul canone letterario del Tre-
cento per Michelangelo Picone, a cura di J. Bartuschat, L. Rossi, Ravenna 2003, s. 81.

2 7Zob. Z.G. Baranski, Canto XXV, w: Lectura Dantis Turicensis, a cura di
G. Giintert, M. Picone, t. 2: Purgatorio, Firenze 2001, s. 394.
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w Sredniowieczu, przede wszystkim dzieki komentarzowi Tomasza
z Akwinu do fragmentu Fizyki, do ktorego Alighieri tu nawigzuje’.

Wergiliusz w swojej krytyce lichwiarzy ktadzie nacisk na catko-
wicie pozbawiong cech autentycznej ars ich godna potepienia ,,pro-
fesje”, prowadzaca do bogacenia si¢ na podstawie samego posiadania,
ktéremu nie towarzyszy tworczy wysilek. Dlatego ich dziatalnos¢ nie
jest w zaden sposob zakorzeniona w rzeczywistosci transcendentnej,
nie zastuguje na miano Bozej ,wnuczki”.

W powyzszym fragmencie zasugerowana jest tez opozycja pomie-
dzy sztuka Boga, ktory jest autonomiczny w swoim dzialaniu, i sztu-
kg czlowieka, potrzebujgcego posrednictwa natury, by tworzy¢**. To
przeciwstawienie nabiera innego znaczenia w piesni X Czyséca, gdzie
pojecie sztuki zostaje zawezone do twdrczosci artystycznej sensu stric-
to, w tym wypadku do sztuki figuratywnej. Jednak mozna ja, jak zo-
baczymy, odczytac takze w kluczu autobiograficznym, §wiadczgcym
o wysokiej samo$wiadomosci Dantego jako poety; wazna tu bedzie
obecna implicite relacja pomiedzy stowem a obrazem, to jest stowem
poetyckim Dantego a opisywanymi tam plaskorzezbami, ktérych
tworcg jest sam Bog>.

Akcja wspomnianej pie$ni rozgrywa sie na pierwszym tarasie
Czyscca, przeznaczonym dla pysznych. Uklad tej czgsci zaswiatow
jest, podobnie jak pozostalych, hierarchiczny: w dolnej cze¢sci Gory

2 Zob. Arystoteles, Phys. II 2 194a 22: ,,Ars imitatur naturam” (,,Sztuka nasla-
duje nature”; przel. M.M.-S.), Aristotle, Physics, Books 1-4, Greek with trans. by
P.H. Wicksteed, EM. Cornford (Loeb Classical Library 228), Cambridge (Mass.)
1957; Les Auctoritates Aristotelis. Un florilege médiéval. Etude historique et édi-
tion critique, éd. par J. Hamesse, Louvain 1974, s. 145: ,,Ars imitatur naturam in
quantum potest” (,Sztuka nasladuje nature w stopniu, w jakim jest to mozliwe”;
przet. M.M.-S.).

# Opozycja jest tez obecna na poziomie stylistycznym: syntagma ,,sua arte” ma
swdj (niedoskonaly semantycznie) odpowiednik w syntagmie ,,vostriarte”.

» Na temat relacji pomiedzy stowem a obrazem w przyktadach odnoszacych
sie do cnot i grzech(’)w w Czy$écu, w powiazaniu z ars memoriae, zob. P. Vescovo,
Ecfrasi con spettatore (Dante, “Purgatorio”, X-XVII), ,Lettere italiane” 45 (1993),
no 3, s. 335-360.
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Czys$ccowej, powyzej Przedczyscéca (Antipurgatorio), jest miejsce
czasowego pobytu dla tych, ktérzy wykazali si¢ szczegdlnymi sklon-
nos$ciami do najciezszych grzechéw gtéwnych, a pycha, jak wiadomo,
zajmuje po$rod nich pierwsze miejsce, uznana w Biblii za ,,poczatek
kazdego grzechu” (,,initium omnis peccati”; Syr 10,13)*°. Duchy znosza
kare fizyczng®’, opartg na zasadzie contrappasso, czyli analogiczng lub
antytetyczng w stosunku do popetnionej winy: w Czysécu przewaza
kryterium per antithesin, poniewaz kara ma wydzwiek terapeutyczny:
ma pomoc w przemianie wewnetrznej, w wyijsciu ze stadium ,,po-
czwarki”, na ktérym czlowiek zatrzymal si¢ na ziemi, i w osiagnieciu
stanu ,,rajskiego motyla” (,,angelica farfalla”; Purg. X 125), dojrzato-
sci duchowej; w Piekle natomiast jest ona najcze$ciej obrazem winy.
Ponadto duchy pokutujace w Czys$¢cu kontemplujg obrazy (niekiedy
w formie wizji mniej lub bardziej ekstatycznych) lub stuchajg réznych
gloséw ukazujacych im exempla cnoty przeciwnej do ich grzechu, jak
réwniez te odnoszace sie do ukaranej winy. Owefigury przyktadowe,
jak je okreslit Ernst Robert Curtius®®, zaczerpniete z Biblii i kultury kla-
sycznej, wpisuja sie w tradycje siegajaca jeszcze czaséw wezesnochrzes-
cijaniskich®, a ich schemat stylistyczny, w ktérym obok postaci biblij-
nych wystepuja tez antyczne, ,Dante rozwingt z wielkim artyzmem™.
W piesniach X i XII pyszni, uginajac sie pod brzemieniem glazow
(contrappasso nawigzujace do kary mitologicznego Atlasa), patrza na
umieszczone na $cianach tarasu w jego dolnej czesci plaskorzezby
z przykladami pokory i znajdujace si¢ na posadzce sceny ilustrujace
ukarang pyche®. Jedne i drugie s3 doskonatym dzietem Boga-Artysty,

% Zob. tez Tomasz z Akwinu, Summa theologiae Ila-1lae, q. 162, a. 7.

7 Jest to pozorny paradoks: kazdy duch posiada tak zwane cialo eteryczne (cor-
po aereo), przez co odczuwa cierpienia fizyczne, glod, gorgco, zimno itd.: koncepcja
ta jest wytozona przez ducha poety Stacjusza w Purg. XXV.

# Zob. E.R. Curtius, Literatura europejska..., s. 372-375.

¥ Ibidem, s. 372.

0 Ibidem, s. 374. Na temat kunsztownego uktadu przyktadéw w Purg. XII zob.
M. Maélanka-Soro, Antyczna tradycja epicka u Dantego, Krakow 2015, s. 357-358.

3! Takie rozplanowanie przykladéw pozytywnych i negatywnych nie jest przypad-
kowe: te ostatnie sg deptane przez duchy pysznych, co jest wyrazem ich dystansowania
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dzietem o wymiarze miniaturowym wobec jego makroskopijnej wersji,
jaka jest stworzony przez Niego Wszechswiat. Czytelnik, zachowujac

jeszcze w pamieci niezwykle sugestywnie i plastycznie opisane lub wrecz

przedstawione (w mimetycznych scenkach-obrazach) meki piekielne

o wyktadni symbolicznej, ktére w swojej wyobrazni chfonat za pomoca
wszystkich niemal zmystéw: wzroku, stuchu, wechu i dotyku, otrzymu-
je sygnal metapoetycki sugerujacy analogie pomiedzy ptaskorzezbami,
wymownie nazwanymi ,visibile parlare” (,,dajaca si¢ zobaczy¢ mowa’;
Purg. X 95), i rzeczywisto$cig pozaziemska (ale tez ziemska, do ktdrej

sg bardzo liczne odwolania), przedstawiong w Komedii z wielka silg
ekspresji, przy pomocy dzialajacych na wyobrazni¢ malarskich meta-
for czy udramatyzowanych, czg¢sto podwojnych poréwnan oraz innych

srodkéw ekspresji. Dotyczy to zaréwno epizodow rozwijajacych sie

wokol poszczegdlnych postaci spotkanych przez Dantego pielgrzyma,
jak i opowiadanych przez nie historii, opiséw przestrzeni itd.** Innymi

stowy to, co ukazuje Dante autor w calym swoim poemacie, oraz sposéb,
w jaki to czyni (owo ,visibile parlare” wlasnie), miatyby miniaturowy
odpowiednik w dzielach boskiej sztuki na tarasie pysznych. Mozna tu

zatem mowic o tak zwanej mise en abyme, specyficznej technice pole-
gajacej na mimetycznym nawigzywaniu dzieta do siebie samego™.

W piesniach X i XII nie tylko sporo miejsca poswigca si¢ sztuce
(przede wszystkim oddzialujacym na wszystkie zmysty opisom owych

si¢ wobec wlasnej winy. Opozycja pomiedzy ukltadem wertykalnym i horyzontalnym
moze by¢ interpretowana symbolicznie jako ilustracja zapowiedzi Chrystusa, ze kto
si¢ wywyzsza, bedzie ponizony, a kto si¢ poniza, bedzie wywyzszony (zob. Lk 14,11).

2 Jeden z krytykéw nazwal Boskg Komedig ,najwigksza i najpiekniejsza suma
poréwnan i przyktadéw w sredniowiecznej literaturze europejskiej”; przet. M.M.-S.
(»la pit grande e la pit bella somma di similitudini ed esempi della letteratura me-
dievale europea”), C. Delcorno, Dante e I'«Exemplum» medievale, ,,Lettere italiane”
35(1983), no 1, s. 4-5.

¥ Nie jest to jedyny przyklad mise en abyme w Boskiej Komedii: inny mozna od-
nalez¢ w Inf. V, gdzie figura, jaka Minos naznacza na wlasnym ciele za pomoca spi-
ralnie skreconych zwojow swojego ogona, ktérym wyznacza kazdemu potgpionemu
miejsce w odpowiednim kregu, symbolizuje spiralng strukture Piekla i zarazem iter
Dantego pielgrzyma.
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artefaktow), ale pojawia si¢ tez minirefleksja teoretyczna na temat
mimesis. Niedo$cignione pieckno ptaskorzezb, ale przede wszystkim
emanujgce z nich zycie mogloby zawstydzi¢, jak wyjasnia narrator,
nie tylko najwiekszych artystow wszystkich czaséw (reprezentowa-
nych tu przez Polikleta), ale wrecz sama nature:

[...] marmo candido e addorno
d’intagli si, che non pur Policleto,
ma la natura li avrebbe scorno.
(Purg X 31-33)

[[...] bialymi btyszczaly marmury,
Pokryte rzezba, co nie w Poliklecie,
Lecz by zbudzita zazdro§¢** u natury].

Powyzsza mysl, wywolana widokiem ,,obrazéw tylu przyktadow
pokory” (,imagini di tante umilitadi”; w. 98)*, po$rednio moze
dotyczy¢ poezji Dantego, zdolnej przedstawi¢ nawet sztuke samego
Boga. Ponadto pozorny paradoks tkwigcy w tej tercynie odwraca sens

sztuki jako iluzji, wywodzacy si¢ z pogladéw Platona. Marmurowe

dziela Boga artysty, nadzwyczaj zywe oraz ,,prawdziwe” (,verace”®;

Purg. X 37) - i dlatego wtasnie okreslone jako ,dajaca si¢ zobaczy¢

* W oryginale chodzi raczej o zawstydzenie niz zazdro$¢.

% Dante podkresla przyjemnos$¢ czysto estetyczng, jaka w nim wywoluje
ogladanie tych reliefow (ktorych cel dydaktyczny nie ulega zadnej watpliwosci):
»Mentr’io mi dilettava di guardare / I'imagini di tante umilitadi” (,Podczas gdy pa-
trzytem z wielkg przyjemnoscia na obrazy tylu przyktadéw pokory”; w. 97-98). Ro-
bert Hollander w swoim komentarzu do Purg. X 31-33 zwraca uwage na estetyczne
spojrzenie Dantego na sztuke takze w poréwnaniu pod koniec tej pie$ni (w. 131-
134): kamienna figura uginajaca si¢ i skulona pod cigzarem kapitelu (czy innego
elementu architektonicznego) moze w nas wywola¢ autentyczne uczucie bolesnego
wspolczucia (zob. Dante Alighieri, La Commedia, t. 2: Purgatorio, s. 84).

% Epitet verace odnosi si¢ w Komedii do tego, co absolutnie prawdziwe, w szcze-
golnoséci do rzeczywistosci rajskiej: zob. Par. XXXI 107: ,,Dio verace” (,,prawdziwy
Bog”); Purg. XVIII 22: ,esser verace” (,prawdziwy byt”); Par. XXX 98: ,regno ve-
race” (,prawdziwe krolestwo”); Purg. XXX 7: ,,gente verace” (,prawdziwi ludzie”):
chodzi o 24 starcéw (Purg. XXIX 83) wchodzacych w sklad symbolicznego orszaku
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mowa” (,visibile parlare”), stanowia dalej (w piesni XII) przedmiot
jeszcze wigkszego zachwytu narratora, polaczonego wrecz z unie-
sieniem, jakie przebija z silnie emotywnie nacechowanego pytania
retorycznego, zamykajacego ,,przeglad” skalnych obrazéw:

Qual di pennel fu maestro o di stile

che ritraesse Pombre e’ tratti ch’ivi

mirar farieno uno ingegno sottile?

Morti li morti e i vivi parean vivi:
non vide mei di me chi vide il vero,
quant’io calcai, fin che chinato givi.

(Purg XII 64-69)

[Ktéryz artysta w pedzlu albo diucie

Tak oddat ksztalty i ruchy, ze niemi

Podziw si¢ wrazal w patrzacego czucie?

Zyw zdal sie zywym,a martwi martwemi;
Nie widzial lepiej, kto by widziat jawe,
Niz ja, tam idac z oczyma ku ziemi].

Zobaczmy, jak Dante poeta nasladuje sztuke Boga i ze nie chodzi
tu jedynie o ,,malowanie” stowami, o uklon w strone Horacjanskiej
zasady: ,,ut pictura poesis”, a tym bardziej o holdowanie (zapewne
nieznanej Dantemu) Symonidesowej mysli: ,,poezja jest méwigcym
malarstwem” (bo tu takze obrazy boskie ,,przemawiajg”), ale o zatarcie
dystansu pomiedzy sztuka i zyciem, pomiedzy tym, ,,co jest”, a tym,
»co wydaje sie by¢””’. Pokazuje to na przyktad ekfraza®® odnoszaca

w Edenie, ktorzy u Dantego, pod wpltywem Apokalipsy $w. Jana (4,4), symbolizuja
24 ksiegi Starego Testamentu.

37 Zob. T. Barolini, Ricreare la creazione divina: larte aracnea nella cornice dei
superbi, w: eadem, La “Commedia” senza Dio. Dante e la creazione di una realta
virtuale, trad. it. R. Antognini, Milano 2003, s. 180.

% Wedlug retoryki aleksandryjskiej ekfraza to opis, ktérego przedmiot
zostaje w calej pelni ukazany oczom tego, kto go oglada (zob. G. Giintert,
Canto X, w: Lectura Dantis..., vol. 2: Purgatorio, s. 148). U Dantego patrzacy (Dan-
te i Wergiliusz) sg wpisani w tekst Komedii, w ktorym przedstawia si¢ ich stopien
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sie do sceny ze Starego Testamentu ilustrujacej pokore kréla Dawida,
ktéry nie wahat si¢ zatanczy¢ wraz z calym ludem przed Arka Przy-
mierza, wprowadzana wlasnie do Jerozolimy (2 Sm 6,12-23):

Era intagliato li nel marmo stesso

lo carro e’ buoi, traendo I’arca santa,

[...]

Dinanzi parea gente; e tutta quanta,
partita in sette cori,a’ due mie’ sensi
faceva dir,l’'un “No”, l'altro “Si, canta”.
Similemente al fummo de li ncensi
che vera imaginato,li occhi e’l naso
e al si e al no discordi sensi.

Li precedeva al benedetto vaso,

trescando alzato, I'umile salmista®®,

e pill e men che re era in quel caso*’.

(Purg. X 55-56; 58-66)

zaangazowania w ogladane sceny, a nawet s3 oni ,,obecni” w obrebie samych ekfraz
(np. drugiej i trzeciej); zob. L. Faedo, Limpronta delle parole. Due momenti della
pittura di ricostruzione, w: Memoria dellantico nellarte italiana, vol. 2, a cura di
S. Settis, Torino 1985, s. 3-42. Ekfraza moze odnosi¢ si¢ nie tylko do rzeczywi-
stego dzieta sztuki, lecz réwniez do fikcyjnego. John Hollander czyni rozréznie-
nie pomiedzy ekfraza pojeciowa, typowa dla tradycji klasycznej, ktéra polega na
opisie wyobrazonego przedmiotu, a ekfraza mimetyczng, odnoszaca sie do dziet
istniejacych (J. Hollander, The Gazer’s Spirit. Poems Speaking to Silent Works of Art,
Chicago 1995, s. 3inn.).

* Dawid jako ,,pokorny psalmista” jest figurg Dantego, zob. T. Barolini, Dante’s
Poets. Textuality and Truth in the “Comedy”, Princeton (N.Y.) 1984, s. 275-278;
R. Hollander, komentarz do Purg. X 65, w: Dante Alighieri, La Commedia, vol. 2:
Purgatorio, s. 86: ,Dante ¢ un «umile salmista», la controparte moderna di David”;
zob. tez G. Ledda, La danza e il canto dell’«umile salmista»: David nella “Commedia”
di Dante, w: Les figures de David a la Renaissance, éd. par E. Boillet, S. Cavicchioli,
P.-A. Mellet, Genéve 2015, s. 225-246.

* Dawid byl ,bardziej” krolem ze wzgledu na swoja pokore, ktéra go wywyz-
szala w oczach Boga, natomiast w oczach ludzi pysznych (jak patrzaca na niego
z pogarda zona Mikol) przyjat postawe niegodng krola (byt ,,mniej” krélem); zob.
tez nieco inne wyjasnienie w: G. Giintert, Canto X, w: Lectura Dantis..., vol. 2: Pur-
gatorio, s. 148.
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[Byly wyciete w marmurze wdz i woly ciagnace $wieta Arke [...]. A przed
nig ttum ludzi i wszyscy razem, podzieleni na siedem choérow, stali
sprzeczne sygnaly obu moim zmystom:jeden (stuch)mi mowit:
»Nie, nie §piewajg’, a drugi (wzrok): ,Tak, §piewajg”. Podobnie
sklécone byly ze sobg moje oczy i nos na widok unoszacego
sie dymu z kadzidel. A przed blogostawiong Arka postepowal, tanczac
z uniesiong szatg, pokorny psalmista, ktéry w tym momencie wydawal si¢
zarazem bardziej i mniej krélem]. (przel. M.M.-S.)

Narrator, komentujgc ten i pozostatle reliefy ilustrujace pokore (pierw-
szy przedstawial scene Zwiastowania z jej krotka, ,widoczng” wy-
miang zdan pomiedzy Maryja i archaniolem Gabrielem, obrazujaca
tajemnice Stowa, ktore staje sie Cialem dla zbawienia ludzkosci*!,
a trzeci — ozywiony dialog pomiedzy cesarzem Trajanem i biedng
wdowg, ktéra sklania go wobec calego wojska, by op6znil wypra-
we wojenng i wymierzyl jej sprawiedliwo$¢)*?, nazywa autora rzezb
»1ym, dla ktérego zadna rzecz nie jest nowa” (,,Colui che mai non vide
cosa nova’; w. 94), podkreslajac zarazem, ze to ,visibile parlare” jest
dla nas czyms$ nowym, bo tu na ziemi si¢ go nie spotyka (,,novello
a noi, perché qui non si trova”; w. 96). W pierwszym stwierdzeniu
mamy potwierdzenie mysli Sredniowiecznej, ze na $wiecie nie ist-
nieje nic, co by najpierw nie powstato w Umysle Boga. Co natomiast
stanowiloby novum dystansujace sztuke ludzka od boskiej? Ekfrazy

1 Zob. Purg. X 34-45, zwlaszcza 43-45: ,,E avea in atto impressa esta favella /
‘Ecce ancilla Dei, propriamente / come figura in cera si suggella” (,W gescie jej
skromnym odbily si¢ stowa: / ‘Otom ja Twoja stuzebnica, Panie!” - / Jakby je pieczgé
odbita woskowa”).

2 Legenda ta wywodzi si¢ prawdopodobnie z anegdoty u Kasjusza Diona, na-
stepnie pojawia si¢ w Vita S. Gregorii Magni Pawla Orozjusza i wielu pozniejszych
tekstach (w Zlotej legendzie Jacopa da Varazze, Speculum historiale Vincenta de
Beauvais i niektdrych toskanskich volgarizzamenti). Dante mégl czerpa¢ inspiracje
z dziela Jana z Salisbury Policraticus (V 8), w ktérym dialog pomiedzy wdowa a Tra-
janem ma bardzo podobne zakonczenie; zob. komentarz w: Dante Alighieri, Com-
media, a cura di A.E. Quaglio, E. Pasquini, t. 2: Purgatorio, Milano 2010, s. 181; zob.
tez E.R. Curtius, Literatura europejska..., s. 375; G. Guntert, Canto X, w: Lectura
Dantis..., vol. 2: Purgatorio, s. 149.
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nie pozostawiaja watpliwosci co do tego, ze pierwsza unieruchamia

zycie, utrwalajac tylko jaki$ jego moment, a druga, dzigki sile iluzji

prowadzacej do ,ki6tni” zmystow, tchnie w obraz zycie z wszystki-
mi jego przejawami w czasie i przestrzeni. W zacytowanej powyzej

scenie do uszu nie dochodzi zaden dzwigk, ale jest on uchwytny dla
oczu, ktdre cieszg sie tez widokiem dymiacego kadzidla, ,,czujac” jego

iluzoryczng won, podczas gdy nos zdaje si¢ temu zaprzeczaé. Z ko-
lei w dtuzszej i bardziej skomplikowanej scenie nastepnej czytelnik
(ktéry zna legende o Trajanie i wdowie, popularng w Sredniowieczu),
patrzac na relief, jest sktonny wyobrazi¢ sobie ich dialog (przez Dan-
tego istotnie przytoczony) w otoczeniu rzymskich proporcow z orfami

powiewajacych na wietrze.

Mamy tu do czynienia (a podobnie w przykladach ukaranej py-
chy) z prawdziwa symfonig zmysiow, a w przypadku sceny z Arka
takze z symfonig sztuk: poeta tworzy — na podstawie tego, co

»nhaprawde” ujrzal w zaswiatach - obraz, z ktérego unosi si¢ $piew,

a w takt muzyki rozwija si¢ taniec i wszystko pozostaje w ruchu.
Nasuwa sie refleksja, Zze wzrok jest zmystem uprzywilejowanym
w odbiorze wrazen wykreowanych w tych obrazach skalnych,
przejmujacym role innych zmystéw; na poziomie stylistycznym
daje to efekt niezwyklej synestezji. A poniewaz podczas aktu czy-
tania zawsze tylko za pomocg wzroku nastepuje percepcja innych
wrazen®’, w tym konkretnym wypadku mozna méwi¢ o analogii
pomiedzy tym, jak Dante pielgrzym odbiera sztuke Boga i jak czy-
telnik odbiera sztuke Dantego autora, bedaca jej odpowiednikiem
poetyckim/stownym.

Poprzez tego typu ekfrazy Dante z jednej strony oddaje cze$¢
Bogu Stworcy, nie tylko jako autorowi rzezb zywych i prawdziwych
do tego stopnia, ze ,,zawstydzajg” nature, ale takze jako autorowi calej
rzeczywistosci stworzonej, widzialnej i niewidzialnej — tej ostatniej
normalnie zakrytej dla oka i intelektu ludzkiego. Z drugiej strony
wyjasnia czytelnikom - poprzez mise en abyme — fenomen wlasnej

# Zob. G. Guntert, Canto X, w: Lectura Dantis..., vol. 2: Purgatorio, s. 147.
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sztuki, nadzwyczaj ekfrastycznej i mimetycznej**, zdolnej maksy-
malnie wykorzysta¢ mozliwosci retoryczne jezyka poetyckiego, aby
te rzeczywisto$¢ przedstawi¢ — od brzydoty duchowej piekta po wy-
sublimowane wizje niebianskie, od $wiata materii po $wiat ducha,
postugujac si¢ z jednakowym mistrzostwem rymami ,,szorstkimi
i zgrzytliwymi” (,rime aspre e chiocce”; Inf. XXXII 1), jak i metafo-
ryka $wiatla i szeroka gama stylistyczng, poréwnujac to, co pozor-
nie nieporéwnywalne, wyobrazajac to, co niewyobrazalne oraz caly
wachlarz namietnosci, odczu¢, wrazen, emocji i uczu¢. I wzbudzajac
je w odbiorcach.

Przyktad tego czytelnik otrzymuje pod koniec tej samej piesni X
Czyséca: w pewnym momencie Dante pielgrzym dostrzega z daleka
duchy pysznych, skulone pod ciezarem niesionych na barkach gta-
20w, i w pierwszej chwili bierze je za rzezby skalne. W zyciu pyszni
czesciej kierowali sie falszem niz prawda, ,na duchowe zaslepienie
chorzy” (,,de la vista e de la mente infermi”; Purg. X 122), dlatego teraz
nie wydaja sie Dantemu zywymi istotami (w. 111-112), lecz kamien-
nymi figurami, zgietymi tak, ze ich kolana dotykaja piersi, podtrzy-
mujgcymi rézne elementy architektoniczne (jakby meska odmiang
kariatyd). W refleksji narratora widok takich nieozywionych tworéw
sztuki musi wywola¢ wspdlczucie patrzacego:

Come per sostentar solaio o tetto,
per mensola talvolta una figura

si vede giugner le ginocchia al petto,
la qual fa del non ver la vera rancura
nascere 'n chila vede [...].

(Purg. X 130-134)

* Jest wiele miejsc w poemacie Dantego, w ktorych technika poetycka przed-
stawia si¢ jako doskonale mimetyczna w sensie nakreslonym powyzej. Zauwazyl to
jeden z pierwszych dziewigtnastowiecznych komentatoréw Komedii, Enrico Mesti-
ca (Dante Alighieri, La Commedia, commento di E. Mestica, Firenze 1921-1922,
passim), ktadac nacisk na wazno$é¢ pojecia visibile parlare dla sztuki Dantego i uka-
zujac, jak ono funkcjonuje w réznych epizodach, poczynajac od sceny z Charonem
w pie$ni IIT Piekta (82-99).
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[Jak podtrzymujac dach lub putap sieni,
z kolanem w piersi, kamienni sitacze
Gna sie cigzarem gzymsu przytloczeni,
Skad patrzgcemu serce sie rozptacze
Przed ztuda prawdy [...]].

W tym poréwnaniu Dante autor nawigzuje juz nie do sztuki Boga,
ktdra nadaje materii zycie, podobnie jak Jego Stowo (najlepszym przy-
kladem jest macierzynstwo Maryi, zapowiedziane, jak wspomnieli-
$my, przez archaniota Gabriela na pierwszej plaskorzezbie). Tutaj jest
mowa o sztuce ludzkiej, bedacej zawsze tylko fikcja, niekiedy jednak
(w dzietach wybitnych) sprawiajaca wrazenie prawdy i wywolujaca
w odbiorcy szczere emocje, przez co prowadzi do przezy¢ estetycz-
nych. Mozna si¢ w tym uogdlnieniu doszukac aluzji do sztuki Dantego,
ktdra bedac obiektywnie mimetyczng fikcja, w rzeczywistosci staje
sie no$nikiem prawdy i zdolna jest wzbudzi¢ autentyczne uczucia®,
podobnie jak owe kamienne figury. W ten sposéb Alighieri obala —
juz po raz drugi - oskarzenie pochodzenia platonskiego*’, gtoszace
oddalenie sie wszelkiej tworczosci artystycznej od prawdy, to, ze jest
ona jedynie cieniem cienia. Tym razem czyni to nie w odniesieniu
do sztuki Boga (ptaskorzezb na tarasie pysznych), lecz ludzkiej, kto-
ra - jak jego wlasna - dostrzega swoje zrodto w boskiej ,,matrycy”?’,
nie posuwajgc si¢ jednak do rywalizacji z Bogiem. Poeta daleki jest
bowiem od przypisywania jedynie sobie przywileju tworzenia sztuki

+ Bylby to tez przyklad estetycznego spojrzenia Dantego na sztuke. Za swoisty
paradoks mozna uzna¢ fakt, ze postacie wyrzezbione na tarasie pysznych wydaja
sie jak zywe, a duchy pysznych sprawiaja wrazenie kamiennych figur. Paradoks ten
staje si¢ mniej paradoksalny, jezeli si¢ zauwazy, ze rzezby s dzielem Boga (i dlatego
jest w nich zycie), a pyszni na poczatku drogi ekspiacji maja w sobie jeszcze wiele
duchowej martwoty.

4 Zob. Platon, Soph. 235 D. Korzystam z wydania: Plato, Theaetetus, Sophist,
Greek with trans. by H.N. Fowler (Loeb Classical Library 123), Cambridge (Mass.)
1921.

7 Zob. Par. XXV 1-2: ;1 poema sacro / al quale ha posto mano e cielo e terra”
(,poemat $wiety, co don spofem / Ziemia i niebo przykladaty dtoni”).
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nie tylko przypominajacej boska, ale nawet zdolnej ja przedstawic.
Podczas podrozy przez Raj, polegajacej na stopniowym odkrywaniu
Bozego arcydzieta i jego istoty, narrator wypowiada nastepujacg mysl:

Quei che dipinge li, non ha chi’l guidi;
ma esso guida, e da lui si rammenta
quella virtu ch’é forma per li nidi.
(Par. XVIII 109-111)

[Kto tam maluje, nie ma mistrza swego,

lecz mistrzem mistrzéw jest i zen wyptywa

moc, ktéra gniazda tworzy ksztatt wszelkiego*®].
(przet. AK.)

Nie tylko wyrazono tu istote boskiej sztuki sensu lato, czyli stwo-
rzenie czegos$ z niczego (creatio ex nihilo)*’, ale w stowach ,ma esso
guida” (dost.: ,ale to on prowadzi”) dano jasng wskazdwke, jak na-
lezy rozumie¢ nature ludzkiej sztuki. Bég ,namalowat” i ,wyrzezbit”
wszech$wiat, i jest jego mistrzem majacym w swoim posiadaniu tak
zwang virtus informativa (zdolno$¢ nadawania rzeczom formy), sta-
nowiacg archetyp dla wszystkich form, czyli tego, co stanowi istote
kazdej stworzonej rzeczy i na niej odciska swoje pietno (termin ‘forma’
nalezy oczywiscie rozumie¢ w znaczeniu arystotelesowskim). Dante
autor przyznaje niejako, ze w Bogu tkwig zalazki kazdej potencjalnej
tworczosci cztowieczej. A zatem sztuka, od figuratywnej po poezje,
wywodzi swoj rodowdd od najwyzszej mocy twérczej’ i dlatego jest

“ Sens w. 111: moc, ktéra nadaje form¢ - w znaczeniu arystotelesowskim —
stworzeniom jeszcze w stadium embrionalnym.

¥ W innym miejscu Raju (X 7-12), wczeéniej cytowanym, oddana zostata mysl
majaca swoj rodowdd w Biblii, ze ,sztuka Boga’, czyli akt stworzenia, jest nieroze-
rwalnie zwigzana z miloscig Mistrza do ,,przedmiotu wlasnej tworczosci”

0 Tworczo$¢ artystyczna zostaje poréwnana do boskiego dziela stwarzania
$wiata takze w Par. XIII 73-78, gdzie podkresla si¢ granice ludzkich mozliwosci: do-
skonata znajomos$¢ technik artystycznych moze nie przetozy¢ sie na koncowy rezul-
tat z powodu trudnoéci natury fizycznej: ,,Se fosse a punto la cera dedutta / e fosse
il cielo in sua virtti suprema, / la luce del suggel parrebbe tutta; / ma la natura la da
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powolana per definitionem do ukazywania prawdy. Co wigcej, boski
rodowod sztuki wyznacza jedyng wlasciwg relacje pomiedzy tworca
a przedmiotem tworczosci, a jest to relacja oparta na mifosci, ktéra
emanuje na otoczenie. Zniszczenie tych wiezow i zastgpienie ich ,,ztq
miloscig” (,mal amor”; Purg. X 2), nakierowang na siebie, jaka cecho-
wala pysznych, wyrazajaca si¢ na przyktad nieopanowanym dazeniem
do stawy przez sztuke (ktéry to temat nieprzypadkowo poruszany
jest w piesni XI Czyscca z napotkanym na tarasie pysznych stynnym
miniaturzystg z czaséw Dantego Oderisim da Gubbio), prowadzi tez
do zatracenia jej pierwotnego celu - szukania prawdy - i w rezultacie
powoduje jej degradacje albo nawet upadek.

Starozytna literatura, zwlaszcza Metamorfozy Owidiusza, petna
jest przyktadow ludzkiej hybris, rzucajacej wyzwanie bogom, mie-
dzy innymi w dziedzinie sztuki, co zawsze konczylo sie tragicznie
dla cztowieka. Komedia kilkakrotnie nawigzuje do takich exemplow:
majg one zwykle wymowe metapoetyckg®, jak aluzja do rywalizacji
corek krola tesalskiego Pierosa z muzg Kaliope (Purg. I 7-12) albo
satyra Marsjasza z Apollonem (Par. 1 19-21) czy Arachne z Ateng: ten
ostatni przyklad $cisle si¢ wigze z poruszang tu tematyka, bowiem
pojawia si¢ w niezwykle syntetycznej ekfrazie na tarasie pysznych
wsrod plaskorzezb ukazujacych ukarang pyche:

O folle Aragne, si vedea io te

gia mezza ragna, trista in su li stracci
de l'opera che mal per te si fé.

(Purg. X1I 43-45)

sempre scema, / similmente operando a l'artista / ch’a 'abito de l'arte ha man che tre-
ma’ (,Gdyby ta miazga byla bez poszlaki / I pelnia wpltywoéw szta z niebioséw toni, /
W bytach by zadne nie istniaty braki. / Ale natura duzo blasku roni, / Tworzac swe
dzielo, wlasnie jak artysta, / Ktory zna kunszt swoj, lecz jest stabej dtoni”).

°! Zob. przede wszystkim T. Barolini, Ricreare la creazione divina...,s. 184inn,;
eadem, Arachne, Argus, and St. John. Transgressive Art in Dante and Ovid, ,,Me-
diaevalia” 13 (1987), s. 207-226; P. Royston Macfie, Ovid, Arachne, and the Poetics

of Paradise, w: The Poetry of Allusion. Virgil and Ovid in Dante’s “Commedia”, ed. by
R. Jacoft, J.T. Schnapp, Stanford (Calif.) 1991, s. 159-172.
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[O szalona Arachno, widzialem ci¢ na wpdt kobietg i na wpét pajgkiem,
nieszczesng, zawieszona na podartej tkaninie dzieta, ktore przywiodlo cie
do zguby].

(przel. M.M.-S.)

O tym, ze Dante nadal niezwykla range wilasnie temu exemplum
swiadczy fakt, ze zajmuje ono centralng pozycje wsérdd trzynastu
przykladéw tworzacych, o czym byla juz mowa, bardzo kunsztow-
ny retorycznie (i nacechowany symbolicznie) ukiad. Jednak i w Me-
tamorfozach Owidiusza ta opowies¢ uzyskuje szczegélng range ze
wzgledu na wyjatkowy artyzm sztuki dziewczyny z Meonii, niezwy-
kla mimetycznos¢ jej obrazéow ,,malowanych igla” (,pingebat acu”;
VI 23), zatarcie granic pomiedzy sztuka i zyciem:

Maeonis elusam designat imagine tauri
Europam; verum taurum, freta vera putares;
ipsa videbatur terras spectare relictas

et comites clamare suas tactumque vereri
adsilientis aquae timidasque reducere plantas™.
(Met. VI 103-107)

[Arachne wyobraza porwanie Europy przez Jowisza, ktory przybratl po-
sta¢ byka. Byk jest jak Zywy, woda - jak prawdziwa. Europa oglada si¢ na
brzeg pozostawiony, przyzywa przyjaciotki, boi si¢ dotkniecia fali, cofa
trwoznie stopy]*’.

Co wiecej, rzymski poeta nadaje nie wprost catemu epizodowi wy-
miar metapoetycki®* (podobnie jak potem Dante) i w tym odniesieniu
jej sztuki do wlasnej mozna si¢ doszukiwa¢ szczegdlnego powodu
zainteresowania Owidiusza historig Arachne, w ktorej takze dzieto

32 Metamorfozy w oryginale cytuje (tu i dalej) z wydania: Ovidio, Metamorfosi,
a cura di N. Scivoletto, Torino 2009.

53 Metamorfozy w przekltadzie cytuje (tu i dalej) z wydania: Owidiusz, Metamor-
fozy, przel. A. Kamienska, S. Stabryta, Wroclaw 1995.

5t Zob. na przyklad E. Winsor Leach, Ekphrasis and the Theme of Artistic Failure
in Ovid’s “Metamorphoses”, ,Ramus” 3 (1974), s. 102-142.
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Ateny, réwnie doskonate, cechuje podobna metaliteracka funkcja.
Nie tylko ze wzgledu na forme, na wyjatkowa wirtuozerie stowna
i efekt ,visibile parlare”, lecz takze od strony tematycznej: istotnie oba
dzieta aluzyjnie nawiazuja do tematyki Metamorfoz (o czym $wiad-
czg blyskotliwe ekfrazy) z ich wiodagcym tematem przemiany ludzi
i bogéw, s jakby ich miniaturowg wersja, a zatem i tu — podobnie jak
potem u Dantego — mozna méwié¢ o mise en abyme. Kazdy z obra-
z6w ,malowanych igla” ukazuje jednak prawde polowiczng: Atena
przedstawia bogdw w ich pelnym majestacie, nawiazujac do szlachet-
nej rywalizacji wlasnej z Posejdonem o nadanie imienia przyszlym
Atenom w obecnosci wszystkich bogéw olimpijskich, a w czterech
rogach tkaniny ukazuje kar¢ — poprzez przemiane — wymierzong
$miertelnikom, ktérzy o$mielili si¢ z nimi rywalizowac o pierw-
szenstwo (jest to ostrzezenie dla zadnej stawy przadki lidyjskiej).
Z kolei Arachne przedstawia bogdw w bardzo negatywnym swietle,
obnazajac ich wystepki, to, jak uzywaja swojej potegi do oszukiwa-
nia i wykorzystywania ludzi, gtéwnie do uwodzenia kobiet, kryjac
sie pod postaciami réznych zwierzat>®. Atena karze jg tez i za to. Te
dwie potprawdy o bogach uzupetniajg si¢ w dziele Owidiusza, cho¢
przewaza punkt widzenia Arachne. Czyzby rzymski wirtuoz stowa
chcial w jej osobie ostrzec — nie bez dozy ironii - siebie samego przed
gniewem bogow? Z drugiej strony to ich wtasnie w proemium wskazat
jako wlasciwych autoréw przemian i pomocnikow w realizacji twor-
czego zamyslu i prosit o natchnienie, zrecznie wykorzystujac topos
modestiae®®. Byt §wiadomy artyzmu mimetycznego wlasnej poezji,
ale tez (przynajmniej taka jest intentio operis, tak istotna w literaturze

% Zob. Owidiusz, Met. VI 103-128.

% Zob. Owidiusz, Met. I 1-4: ,,In nova fert animus mutatas dicere formas /
corpora: di, coeptis (nam vos mutastis et illas) / adspirate meis primaque ab
origine mundi / ad mea perpetuum deducite tempora carmen” (,Opowiem, jak
sie w nowe ksztalty przemienialy ciala. Natchnijcie mnie, bogowie, bo za wasza
sprawg dzialy sie te przemiany, a snujcie piesn odwieczng od poczatku $wiata do
naszych czasow”).
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sredniowiecznej) ryzyka, jakie sie z tym wigze, zwlaszcza wtedy, gdy
przybiera ona ton arachnejski®.

Dante, ktory w wielu innych miejscach Komedii wprost lub tylko
aluzyjnie krytykuje relacje pomiedzy bogami poganskimi i ludzmi,
przebijajaca az nazbyt wyraziscie z kart antycznej epiki, zwlaszcza
z Metamorfoz, tu jednak, w zgodzie z Owidiuszem®®, ogniskuje swojg
uwage na winie Arachne, na zalosnych skutkach pelnego pychy ne-
gowania boskiego pierwiastka w tworczym natchnieniu, nazywajac
ja folle, ktdry to epitet oznacza u Dantego zawsze czyn nacechowany
hybris®. Przyklad nieszczesnej artystki, wyrzezbiony ,,reka” samego
Boga, jest dlan przestrogg, mimo wspolczucia jakie dlan odczuwa,
przed przypisywaniem sobie i tylko sobie talentu prowadzacego do
zatarcia granic pomiedzy sztuka i Zyciem. Wpisuje si¢ on w szerszy
dyskurs Alighieriego o sztuce, jej istocie, pochodzeniu, jej natural-
nym dazeniu do odkrywania misterium zycia i $mierci.

%7 Zob. na przyklad E. Winsor Leach, Ekphrasis and the Theme of Artistic Fail-
ure..., s. 117. Za identyfikowaniem sie Owidiusza z Arachne opowiada sie zdecydo-
wanie William Anderson w swojej recenzji ksigzki Brooksa Otisa Ovid as an Epic
Poet, ,American Journal of Philology” 89 (1968), s. 93-104; zob. takze L. Barkan,
The Gods Made Flesh: Metamorphosis and the Pursuit of Paganism, New Haven
(Conn.) 1986, s. 1-4.

% Zob. Owidiusz, Met. VI 23-24: ,,pingebat acu: scires a Pallade doctam. /
Quod tamen ipsa negat” (,,Igla maluje czary, myslatbys patrzac, ze uczyla ja Pallada.
Lecz ona temu przeczy”). Owidiusz mocno podkresla cierpliwos¢ Ateny i rady, jakie
pod postacig staruszki daje $miertelniczce, by uznala, iz nie tylko sobie zawdzigcza
talent, dzigki ktéremu stala si¢ stawna w calej Lidii, zob. VI 30-33: ,,Consilium ne
sperne meum. Tibi fama petatur / inter mortales faciendae maxima lanae: / cede
deae veniamque tuis, temeraria, dictis / supplice voce roga: veniam dabit illa roganti”
(»Nie gardz moja rada: ciesz si¢ stawa najlepszej tkaczki posrdd ludzi. Ustap bogini
nie$miertelnej, pro§ pokornie, by ci zuchwale slowa wybaczyta. Kto prosi o laske,
otrzyma”).

% Zob. U. Bosco, Dante vicino, Caltanisetta—-Roma 1966, s. 61.
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