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Subtelna subwersywnos¢ kobiecego ciata
w extravaganzach J.R. Planchégo

The Subtle Subversiveness of the Female Body in J.R. Planche’s Extravaganzas

Abstract: This article takes up the problem of the subversive contents in the extravagan-
zas of James Robinson Planché, a dramatist and creator of popular theatre in Victorian
England. The female body of the extravaganzas is unlike that encountered in bodily vi-
sions imposed by the rigorous etiquette of the puritanical society of nineteenth-century
England. The analysis is primarily focused on those phenomena wherein the female body
is undergoing constant transformation, being contextualized and shaped in accordance
with the laws of a dominant culture. It is posited that the extravaganzas created for
Easter and Christmas played the role of carnival, that is a time when it was permitted
to present the world in reversal, and to speak against the dominant gender discourse. In
Planchés plays the female body is constructed in a space between the audience, the actor,
the word, and theatre. It is a “body-in-between,” a living space of dialogue, a playing
field of the dominant discourse and the subversive consciousness. The female body is
both strange to the onlooker as well as untamed by the actors, who are only partially
capable of controlling the ultimate form of their body on the stage. The substance of
theatre represented by the physical matter of the body, turns out to be a dynamic form
emerging from the inscriptive gaze, the contents of the play, and the attributes of the
theatrical space itself.

Keywords: extravaganza, body, theatre, subversiveness, performativity

Streszczenie: Artykul porusza problem subwersywnych tresci extravaganz Jamesa Ro-
binsona Planchégo, dramatopisarza i tworcy teatru popularnego wiktorianiskiej Anglii.
W extravaganzach wizerunek kobiecego ciata daleki jest od cielesnych wizji podyktowanych
przez rygorystyczng etykiet¢ pruderyjnego spofeczeristwa dziewigtnastowiecznej Anglii.
Analiza skupia si¢ przede wszystkim na tresciach, w ktérych kobiece ciato ulega ciaglym
transformacjom, jest kontekstualizowane i formowane wedtug praw dominujacej kultury.
Postawiono teze, iz extravaganza pisana na potrzeby Swiat Wielkanocnych i Bozego Naro-
dzenia odgrywata funkcj¢ karnawatu, w ktérym folgowano potrzebie przedstawiania $wiata
na opak i pozwalano zaistnie¢ glosowi przemawiajacemu przeciwko dominujacemu dyskur-
sowi plci. W sztukach Planchégo ciato kobiece formuje si¢ miedzy przestrzenia widowni,
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aktora, stowa i teatru. Jest to ,,ciato-pomiedzy”, zywy obszar dialogu, pole rozgrywki migdzy
dominujacym dyskursem a subwersywna $wiadomoscia. Kobiece cialo jest tu zaréwno obce
dla oczu widza, jak i nieoswojone przez aktoréw, ktérzy tylko czedciowo moga zapanowacé
nad ostateczng forma swojego ciata na scenie. Substancja teatru, jaka jest fizyczna materia
ciala, okazuje si¢ dynamiczng forma wynikajaca z inskrypcji spojrzen, tresci dramatu i atry-
butéw teatralnej przestrzeni.

Stowa kluczowe: extravaganza, cialo, teatr, subwersywno$¢, performatywnos¢

Wspdlczesna walka o wiktoriariska kobieco$é

Wizerunek idealnej wiktorianskiej kobiety jako aniota domowego ogniska,
strazniczki moralno$ci i przewodniczki upadlych meskich dusz jest silnie za-
korzeniony w §wiadomosci wspoétczesnych odbiorcéw epoki. Jednak anioty
rodem z poematu Coventry Patmore’a Angel in the House sa tylko ztuda na-
szego wyobrazenia o tamtych czasach. Poddancza duszg idealu wiktorian-
skiej damy zabita juz Virginia Woolf w roku 1931, wyglaszajac przemé-
wienie o pracach zawodowych kobiet, udaremnianych przez zjawe Aniofa
Domowego Ogniska: ,, To ona stawata mi¢dzy mna a arkuszem papieru, kie-
dy siadatam do pisania recenzji. Ona mnie przesladowata, marnowata méj
czas i dreczyla mnie tak, ze w koricu postanowitam, ze jg zamorduj¢™'. Ta
symboliczna $mier¢ zapoczatkowata nowa histori¢ wiktoriariskiej kobieco-
§ci, chociaz kulminacja tych tendencji interpretacyjnych przypada dopiero
na lata osiemdziesiate. Wtedy wraz z druga fala feminizmu zaistniala potrze-
ba odczarowywania fatszywych stereotypéw. Joan Wallach Scott w artyku-
le Gender: A Useful Category of Historical Analysis* pisata w tamtym okresie
o potrzebie nowej metody badan historycznych, w ktérych kategoria ptcio-
wosci bylaby nadrzedna sitq sprawcza historii. Opierajac si¢ na filozofii Mi-
chela Foucaulta, Scott twierdzi, iz historia jest niczym wigcej, jak tylko wal-
ka o kontrole¢ nad cialem. Ple¢ natomiast stanowi pole, na ktérym ta walka
si¢ toczy. Badacz powinien wigc si¢ przyjrze¢ strukturom spotecznym, takim
jak rodzina, klasa, miejsca pracy, osrodki edukacji, by méc dokona¢ anali-
zy zeniskich i meskich relacji oraz ich walki o dominacje. W zwiazku z zapo-
trzebowaniem, o jakim pisata Scott, pojawito si¢ wiele prac, ktére odkrywaty
kobiety w historii i dla historii na nowo, przefamujac bariery uniemozliwia-
jace udziat plci zeniskiej w ksztattowaniu rzeczywistosci historycznej. Dzieta

' V. Woolf, Praca zawodowa kobiet [w:] tejze, Eseje wybrane, wybér, oprac. M. Heydel,
R. Sendyka, przet. M. Heydel, Krakéw 2015, s. 278.

2 J.W. Scott, Gender: A Useful Category of Historical Analysis, ,American Historical Re-
view” 1986, nr 91 (5).
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Nancy Armstrong®, Mary Poovey?, Elizabeth Langland® dotyczace dziewigt-
nastowiecznej Anglii przyczynily si¢ do zmiany w mysleniu o kobiecie
wiktorianiskiej. Podkreslaly jej zywy udzial w tworzeniu tozsamosci klasowej,
napedzaniu kapitalistycznej maszyny biznesu, oraz w powstawaniu imperia-
listycznego wizerunku narodu. Jednak, jak wskazuje Amanda Anderson®, po-
zycje wymienione powyzej, oraz (cho¢ w mniejszym stopniu) praca Leonore
Davidoff i Catherine Hall” tylko pozornie wyzwalaja kobiety wiktorianskie
spod jarzma biernosci. Kobiety dziewigtnastego wieku wraz z druga falg femi-
nizmu niezaprzeczalnie urosty w sile, zostaly jednak pozbawione samokrytyki
oraz $wiadomosci posiadania wladzy i celowego jej reprezentowania. Amanda
Anderson proponuje analiz¢ stanéw $wiadczacych o swiadomym uczestni-
ctwie w kulturze i historii, co mozliwe jest wylacznie w momentach odda-
lenia, zdystansowania czy odtaczenia si¢ od dominujacego dyskursu. Dialog
z rodzima kultura, dajacy swiadectwo oderwania si¢ od wilasnych korzeni,
jest jednak uchwytny tylko w obszarze historii indywidualnej. Trudno bo-
wiem przedstawi¢ moment zdystansowania catej grupy spotecznej, klasy czy
narodu od nadrzednej ideologii. Mozliwa jest jednak préba potaczenia jed-
nostkowego dialogu ze spoteczna postawa wobec plci zenskiej, jesli indywi-
dualny dyskurs odbywa si¢ w trakcie masowego wydarzenia. Z taka sytuacja
mamy do czynienia w polemice Jamesa Robinsona Planchégo z patriarchal-
na wizja spofeczeristwa, ktéra odbyta si¢ w wiktoriariskim teatrze popular-
nym. Planché byt stawnym dziewigtnastowiecznym dramaturgiem, rezyse-
rem i kostiumologiem. Odegrat on wazna rol¢ w ksztaltowaniu angielskiej
komedii muzycznej, bedac autorem lub wspéttwérea ponad 176 sztuk, kté-
re ukonstytuowaty wiktorianski teatr popularny. Agnieszka Jelewska-Michas
w zbiorowej pracy pos’wiqconej teatrowi masowemu zauwaza, iz zaden teatr
ani wcze$niej ani pézniej nie doréwnat teatrowi wiktoriadskiemu w popu-
larnosci i powszechnosci odbioru®. Autorka Wikroriariskiego modusu melo-
dramatycznego zwraca uwagg, iz nie sama liczba $wiadczyta o niezwyktosci
teatru tamtych czaséw, a specyficzna relacja teatru z rzeczywistoscig pozasce-
niczng, w ktdrej formy dramatyczne staly si¢ kluczem odczytywania $wia-
ta i jezykiem komentujacym wspoélczesne wydarzenia. Jednocze$nie Lynn

*> N. Armstrong, Desire and Domestic Fiction: A Political History of the Novel, New York 1987.

* M. Poovey, Uneven Developments: The Ideological Work of Gender in Mid-Victorian En-
gland, Chicago 1988.

> E. Langland, Nobody’s Angels: Middle-Class Woman and Domestic Ideology in Victorian
Culture, London 1995.

¢ A. Anderson, The Powers of Distance: Cosmopolitanism and the Cultivation of Detachment,
Princeton 2001, s. 36.

7 L. Davidoff, C. Hall, Family Fortunes: Men and Women of the English Middle Class 1780~
1850, New York 1987.

8 A. Mielewska-Miacha$, Wikroriasiski modus melodramatyczny w kontekscie teatru masowe-
go epoki [w:] Teatr masowy — teatr dla mas, red. M. Leyko, £6dz 2011, s. 151.
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M. Voskuil podkresla istot¢ kierunku odwrotnego, w ktérym to rzeczywi-
sto$¢ znajdowala odzwierciedlenie w teatrze i wspéttworzyta $wiat sceniczny®.
Scisty zwiazek miedzy tymi dwoma $wiatami, zywa reakcja publicznosci oraz
zaangazowanie przyczynily si¢ do stworzenia namiastki demokratycznego pa-
nelu dyskusyjnego. Widownia tworzyta swoisty zbiér ludzi réznych $rodo-
wisk, zjednoczonych na potrzeby spektaklu, gdzie wszyscy mieli prawo ogla-
da¢, przezywaé i komentowaé wspétczesnos¢ pozateatralng. Oczywiscie, jak
pisze Russell Jackson, relacja mig¢dzy réznymi klasami w teatrze wiktorian-
skim nie byla prosta, tworzyla jednak mniej lub bardziej zjednoczona gru-
p¢ odbiorcéw wspédlodcezytujaca rzeczywistos¢!”. Mielewska-Michas pokusita
si¢ wreez o $miala tezg, iz demokratyzm spoteczny w teatrze zapobiegt re-
wolugji spotecznej, tak popularnej w Europie tamtych lat''. Podobnego zda-
nia jest David Mayer, ktéry pisze, iz melodramat pozwolit ztagodzi¢ gléwne
konflikty biorace si¢ z burzliwych przemian wieku dziewigtnastego'. Dys-
kusja na temat industrializacji, urbanizacji, kryzysu w rolnictwie, biedy i bu-
dzacych si¢ do zycia nowych form wypowiedzi spotecznej oraz debata o ro-
lach pici pojawily si¢ w teatrze pod maska sensacji, efektéw i §miechu. Fiona
Macintosh stusznie zwraca uwagg, iz zanim pod koniec wieku pojawity si¢
Nowa Kobieta i ruch sufrazystek, swiadomo$¢ spoteczng dotyczaca pici zen-
skiej ksztattowal teatr burleskowy, pantomimiczny czy extravaganze'®. Ko-
biety tych form teatralnych epatowaly tym, co Maria Elena Buszek nazwata
awarishness, czyli samoswiadomoscia seksualna:

Jednak zanim Nowe Kobiety byty w stanie wyartykutowad i glosno wypowiada¢
swoje zadania, w celu przekroczenia binarnego $wiatopogladu, ktdry naznaczal
kobieca tozsamo$¢ w spoteczenistwie; w teatrze wielopostaciowa, zmieniajaca sie,
wrecz niestabilna kobieco$¢ aktorki byta nie tylko akceptowana, lecz takze oczeki-
wang osobowoscia kobiety'.

W extravaganzach Planchégo ksztattowanie kobieco$ci odpowiadato tym
ogdlnospotecznym nastrojom wymierzonym przeciwko patriarchalnej wizji
$wiata, w ktérej kobieta stanowita jednowymiarowy obraz uleglosci i beznamigt-
nosci. Jego sztuki skierowane przede wszystkim do klas $rednich i arystokracji

? L.M. Voskuil, Acting Naturally: Victorian Theatricality and Authenticity, Charlottesville
2011, s. 62.

10°R. Jackson, Victorian Theatre: The Theatre in Its Time, London 1989, s. 29.

""" A. Mielewska-Michas, dz. cyt., s. 152.

2 D. Mayer, Encountering Melodrama [w:] The Cambridge Companion to Victorian and
Edwardian Theatre, red. K. Powell, Cambridge 2004, s. 146.

'3 F Macintosh, Medea Transposed: Burlesque and Gender on the Mid-Victorian Stage [w:] Me-
dea in Performance 15002000, red. E. Hall, E Macintosh, O. Taplin, Oxford 2000, s. 75.

14 W tekscie artykutu znajduja si¢ ttumaczenia z jezyka angielskiego dokonane przez autorke
pracy. MLE. Buszek, Pin-Up Grrvis: Feminism, Sexuality, Popular Culture, Durham 2006, s. 28.
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uderzaty w gtéwne wartosci tych klas, zalezne jednak od popularnosci i finan-
séw widowni, nie dazyly do rewolugji spotecznej. Planché, autor i rezyser whas-
nych dramatéw, konstruowat swoje bohaterki wokét spotecznie akceptowalnych
wizerunkéw kobiecosci, wplatajac subwersywno$¢ ich charakteru w fagodny
$wiat pelen poetyckiej gracji i fantazji. Transformacje jego kobiecych postaci,
dalekie od patriarchalnych wzorcéw, unaoczniajg zmiang w mysleniu o plci
zeiskiej i kobiecym ciele. Popularno$¢ jego sztuk §wiadczy o nawigzaniu dia-
logu spotecznego z obowiazujacymi normami paternalistycznej rzeczywistosci.

Inskrypcje na ciele w extravaganzach Jamesa Robinsona
Planchégo

Hans-Thies Lehmann pisze, iz dopiero modernizm przynidst teatrowi cia-
to bez znaczen naddanych, ciato nagie w swej prawdzie, epatujace erotyka,
krwia i flegma'. Przed tym okresem, pisze autor Postdramatycznego teatru,
cialo wnosito na scen¢ inne znaczenia niz sama cielesno$¢. Jednak teatr po-
pularny w formach pantomimicznych, burleskowych czy wasnie extravagan-
zach byl bliski modernistycznej wizji, dotyczyt bowiem seksualnosci, wygla-
du i roli spotecznej ciata. W extravaganzach J.R. Planchégo teatr dzieje si¢
nie tylko migdzy ciatami, ale takze na nich i w ich obrgbie. Cialo jest nie-
zaprzeczalna substancja tego teatru, formowana przez wzrok widza, swiado-
mo$¢ aktora, tekst sztuki i materig teatru. Niemniej w wieku dziewigtnastym
ciato, a szczegélnie ciato kobiece, nie bylto jeszcze odr¢bnym bytem, epatu-
jacym obcoscig i abiektem, ktéry wedtug mydli Julii Kristevej symbolizuje
wszystko to, co z ciata wychodzi i zostaje przez nas odrzucone ze wstrgtem,
a co modernizm manifestowat na deskach teatru'. Cielesno$¢ dziewietna-
stowieczna walczyta dopiero o autonomie, prawo do samookreslenia i swo-
bod¢ przedstawiania. Teatr popularny epoki wiktoriariskiej pozostal w pew-
nym stopniu wojerystyczny, tak wigc ciato wnosito do sztuki znaczenia spoza
teatru. Inga Iwasiéw zauwaza, iz w teatrze tamtych czaséw patriarchalny
widz narzucal na cialo kobiecy kod, wedle ktérego odczytywal swoje poza-
danie, przez co bylo ono najczesciej obiektem okreslanym przez dostgpny
publicznosci jezyk erotyczny'”. Tracy Davis w Actress as Working Women roz-
tacza przed czytelnikami zbiér kontekstéw, wedtug ktérych meski widz

5 H.T. Lehmann, Postdramatic Theatre, New York 20006, s. 162.

16 J. Kristeva, Powers of Horror: An Essay on Abjection, New York 1982, s. 32.

7 1. Iwasidw, Migdzy queer a zwyktoscig. Pozgadanie (na) spektaklu [w:] Inna scena: ciato, plec,
pozqdanie. Tozsamos¢ seksualna i tozsamosé plci w polskim dramacie i teatrze, red. A. Adamiecka-
-Sitek, D. Buchwald, Warszawa 2008, s. 37.
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odczytywal kobiecos¢ w teatrze'®. Widz podgladat aktorki, ubierat je w swo-
je wizje, pragnienia i formowat cialo performerki swoim wzrokiem. Extra-
vaganze Planchégo odzwierciedlaja to spoteczne zapatrywanie na ple¢, ciato
kobiece jest tam bowiem stworzone z pragnienia ttumu, z lgkéw, ze spotecz-
nej $wiadomodci jego roli. Jednoczesnie subwersywnos¢ tej formy teatralnej
konfrontuje widza z niepewnoscia co do statusu, norm i praw ksztaltujacych
cielesno$¢, inicjujac nowy dyskurs dotyczacy kobiecego ciala i dekonstruu-
jac stereotypowe kategorie.

Subwersywno$¢ extravaganz byta mozliwa dzigki medium, jakim byta gra
aktorska. G. Rodosthenous we wstepie do ksiazki poswicconej przyjemnosci
patrzenia w teatrze, pisze, iz teatr nigdy nie jest do korica wojerystyczny, gdyz
spektakl rodzi si¢ migdzy odbiorca a aktorem, ktéry odpowiada na wzrok
widza'®. W sztukach Planchégo aktor za$ byl niezwykle wazny. Wiele jego dziet
powstato dla Madame Elizabeth Vestris, najpopularniejszej aktorki tamtych cza-
s6w i pierwszej w historii Anglii menadzerki wlasnego teatru. Jak zwraca uwa-
ge Jane Moody, prawdopodobnie aktywnos¢ tej aktorki w budowaniu spek-
takli nie ograniczata si¢ do odgrywania w nich rél*. Liczne odniesienia do jej
personalnej biografii wskazywaé moga, iz wspottworzyta ona sztuki odgrywane
w jej teatrze. Trudno sobie zreszta wyobrazié, iz wladcza i nieugigta menadzerka
Olympic Theatre, autokratycznie rzadzaca swoim teatrem, nie miataby wply-
wu na tre$¢ przedstawien reprezentujacych ja i jej sceng. Elizabeth Vestris byta
stawna z $wiadomego kreowania swojego wizerunku, byla boginia sceny i ero-
tyczng ikona kobiecego ciata. Jak pisze Gary Jay Williams, role Madame Ve-
stris zaprzeczaja wspélczesnym interpretacjom, przypisujacym meskiej widowni
tamtych czaséw pozycj¢ gapiéw uprzedmiatawiajacych kobiece ciato®. Vestris
przeksztatcata widownie w wojerystyczny thum, narzucajac mu jednak nowy
wizerunek kobiecosci: z jednej strony eteryczny, anielski z drugiej za$ pociaga-
jacy i dominujacy. James Robinson Planché w tekstach pisanych dla jej teatru
obrazowat to petne sprzecznosci kobiece ciato, ktére podlegato ciagtym trans-
formacjom, umykato jednoznacznym interpretacjom, wydawato si¢ bezksztat-
tne, czasami po¢wiartowane, skfonne do re-figuracji i metamorfoz. Co wigcej,
cialo to bylo ciagle ksztattowane przez wspélczesna kulturg i polityke. Sztuka
Olympic Revels z Madame Vestris w roli gtéwnej otworzyla Olympic Theatre,
inicjujac subwersywny charakter calej pézniejszej wspétpracy Vestris i Plan-
chégo. Autor extravaganzy sigga w niej do mitu o stworzeniu Pandory. Jest to

'8 T. Davis, Actress as Working Women: Their Social Identity in Victorian Culture,
New York 1991.

' G. Rodosthenous, Introduction [w:] Theatre as Voyeurism: The Pleasure of Watching, red.
G. Rodostenous, London 2015, s. 4.

2 J. Moody, lllusions of Authorship [w:] Women and Playwriting in Nineteenth-Century Bri-
tain, red. T.C Davis, E. Donkin, Cambridge 1992, s. 102.

2 G.J. Williams, Our Moonlight Revels: A Midsummer Nights Dream in the Theatre, lowa
City 1997, 5. 97.
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jeden z najbardziej znanych mitéw reprezentujacych kobiete jako niewolnika
swojej seksualnosci i thumaczacych jej pozycje spoleczng pierwotnym grzechem.
Stwarzanie Pandory jest w Olympic Revels aktem formowania kobiety wspétczes-
nej, na ktérej ciele zapisywane sa normy wiktorianiskiego $wiata. Obnazony tu
zostaje mechanizm nadawania ksztattu kobiecie i urabiania jej ciata przez pa-
triarchalny $wiat bogéw. Angelina Poon zwraca uwagg, iz imperialistyczna an-
gielsko$¢ byta przede wszystkim konstruowana wokét idealnego ciata: biatego,
heteroseksualnego, produktywnego i wyzutego z cielesnosci®. Zaréwno ksiaz-
ki dla chtopcéw, jak i podreczniki dla kobiet miaty formowac idealny ksztatt
narodu angielskiego, odnoszac si¢ przede wszystkim do praw, obowiazkéw
i zakazéw dotyczacych ciata. Odpowiednio profilowane ciata stawaly si¢ nos-
nikiem inskrybowanych na nich znaczen, wartoéci i praw. Jednoczesnie dzie-
wigtnastowieczne cialo przestalo odtwarza¢ model renesansowego cztowieka,
w ktérym cielesno$¢ ubrana i rozebrana oznaczata falsz i prawde. Zjednocze-
nie nagiego ciata z ubranym lokowato jego prawdg poza empiryczna biologia®.
Erotyka, seksualno$¢ i sens ciata staly si¢ gra migdzy wiascicielem i §wiadomos-
cig odbiorcy. Dziewigtnasty wiek zapoczatkowat rewolucje¢ w mysleniu o czto-
wieku, terminy ,rzeczywisty” czy ,faktyczny”, a co za tym idzie — ,naturalny”
i ,neutralny” staly si¢ fantazmatem spetniajacym funkcje pozornej, lecz bez-
piecznej substancjalnosci. Cialo, jego ple¢, znaczenie i swiadomo$¢ cielesno-
§ci rodzilo si¢ w akcie inskrypcji wartoéci na ciele-odbiorcy. Nieustannie na-
ktadane na siebie warstwy znaczeni i wpltywéw tworzyly ciata skomplikowane,
dynamiczne, ptynne, czgsto momentalne, dalekie od kartezjaniskiego dualizmu.
Rezultatem takiego zapisywania, urabiania i podlegania inskrypdji jest Pando-
ra, grana przez Madame Vestris, w sztuce Planchégo. Swiadczy o tym rozmo-
wa migdzy Jupiterem i bogami:

Jup. W istocie bardzo zrgczna praca synu V.,

Tak zywa jak wszystko, co zyje.

Vul. Nie mnie $§piewad peany na swéj temat

Lecz mogg powiedzied (...)

Widziatem gorsze.

Jup. Gorsze? Ja nigdy nie widzialem lepsze;.

Zastosowates si¢ do instrukgji co do joty.

(...)

Teraz zadam wszystkich waszych mocy jako podarunkéw,
Wy béstwa, ozddbcie ta wykwintng pania.

Pozwélcie Mitosci zaczag, i jego subtelng strzata

2 A. Poon, Enacting Englishness in Victorian Period: Colonialism and Politics of Performance,
New York 2008, s.16.

# Zob. C. Finch, ,,Hooked and Buttoned Together’: Victorian Underwear and Representa-
tions of the Female Body, ,Victorian Studies” 1992, t. 34, nr 3, s. 337.
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Ozywi¢ jej oczy i serce.

(...)

Teraz Febusie daj jej jezykowi fagodny rozmach

I niech tej jasnej bialogtowej determinacja stodko dzwoni.

(...)
Esculapius: Dajg ci zdrowie, moja droga.
(...)

Plu. Obiecuje ci bogactwo moja droga.
Bak. Wymysle co$ pézniej najdrozsza,
Kiedy wytrzezwieje.

Venus. Trwale beda twoje wdzigki.
Momus. Rado$¢ bedzie przy twoim boku.
Mars. Daje ci stafe zlecenie,

Od jesieni do wiosny*.

Pandora zostaje obdarzona wartosciami ksztattujacymi wiktorianski ideat
kobiecosci: mitoscia, delikatnoscia, poezja, zdrowiem, wdzigkiem, radoscia
i bogactwem. Jej uformowane ciato nieskazone zostaje jedynie bachusowsa
namigtnoscia i wolnoscia, ktéra pozostawata w sprzecznosci ze stereotypem
doskonalej kobiety. Pigkna i wzorcowo uksztaltowana Pandora jest réwniez
aktorka na ustugach Marsa, dla ktérego ma pracowa¢ od marca do pazdzier-
nika, w miesigcach otwarcia Olympic Theatre. Pandora jest wigc jedna z wcie-
lei Madame Vestris, kobiety stwarzanej przez wzrok widzéw, zapisanej ich
pragnieniami, formowanej przez normy i uprzedzenia $wiata sztuki. Byla to
rola, w ktérej Vestris krélowala, zdzierajac powloke falszywych znaczen, uka-
zujac siebie jako kobiet¢ wyzwolona. ,,Olympic Revels — pisze jeden z recen-
zentdéw — rozszalat si¢ jak dziki ogieni, nie tylko do czasu opuszczenia kurty-
ny, lecz do korica sezonu™”.

Ten dziki ptomien, o ktérym pisat recenzent, miat niewatpliwie subwer-
sywny charakter. Pod koniec aktu stworzenia Pandory zazdrosna Junno poda-
rowata jej pasj¢ cieckowosci, ktéra u Planchégo najczesciej wystepuje jako sita
uaktywniajaca kobiety. Dzigki jej mocy bohaterki moga przetama¢ bariery sta-
nowiace o schematyzacji ich wizerunku. Ciekawo$¢ Pandory sktania ja do ot-
warcia skrzyni, czym skazuje ona siebie i $wiat na zycie w grzechu. Bez tego czy-
nu stalaby si¢ jedynie cialem-ozdoba: ,,moje bogactwo jest w mojej twarzy”*,
wpisataby si¢ w uprzedmiotawiajaca, konsumpcyjna wizje kobiecosci, tak po-
pularna w dziewigtnastowiecznej Anglii. Stataby si¢ réwniez ikona nieszczesli-
wego malzefistwa, w ktérym mezczyzna traktuje zong jako towar przynoszacy

2 J.R. Planché, Olympic Revels [w:] The Extravaganzas of J.R. Planché, t. 1, London 1879,
s. 49.

» J. Coleman, The Social Status of the Actor, ,National Review” 1885, nr 5, s. 20.

% J.R. Planché, Olympic Revels, dz. cyt., s. 57.
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dochdd: ,Doskonaty biznes, ani débr ani pieni¢dzy;// Rozgryz to — mam pla-
ster miodu bez miodu™”. Ku zaskoczeniu bogéw wylaniajaca si¢ z dna skrzy-
ni Nadzieja odwraca losy Pandory oraz funkcje kufra. Otwarcie zta, skoszto-
wanie zakazanego owocu, poddanie si¢ pasji inicjuje nowe, swiadome siebie
zycie. Pandora jako posta¢ mityczna rozpoczyna nowy rozdzial zycia; Vestris
jako Pandora dzieli si¢ zas zakazanymi owocami z widownia swojego teatru:

Smiejcie sig, wy przychylni bogowie z naszych Olympic Revels,
Wy, radosni eleganci, chodzcie, wygnajcie moje melancholie
Niech moje winogrona nie beda kwasne, jak te lisa,
Wypetnijcie statymi klientami wszystkie puszki Pandory?.

Cialo zamkniete w stowach. Extravaganze J.R. Planchégo
i jezyk subwersywny

Teatr Madame Vestris sztukami Planchégo famat schematy dotyczace kobieco-
$ci. Owe ,melancholie” oraz ,winogrona”, ktére w bajce Ezopa® mialy zosta¢
nietkniete przez lisa, gdyz wisialy wysoko poza jego zasiggiem, przez co zostaly
przez niego skrytykowane i zawistnie wyszydzone, przygotowywaly widzéw na
nowy dialog o istocie kobiecego ciala i pozycji, jaka nadaje mu spoteczenistwo.
Subwersywnos¢ tresci byta jednak bardzo subtelna, zapisana w jezyku, pozbawio-
na obrazoburczej rewoludji, tak znamiennej dla pézniejszej groteskowej burleski.
Extravaganza jako gatunek literacki i teatralny nie charakteryzuje si¢ jednoznacz-
nymi cechami, sam Planché, bedacy twércg tego gatunku w Anglii, uzywat ter-
minu ,extravaganza’ wymiennie z ,burletta’, ,burleska” czy ,pantomima™®.
Brak jasnosci gatunkowej zwigzany jest przede wszystkim z angielskim prawem
rozdzielajacym teatry na patentowe, majace licencje dramatyczna, i domy roz-
rywki, skazane na mniej powazne formy teatralne. Te ostatnie nazywane byly
w taki spos6b, aby autor tekstu i menadzer teatru mogli otrzyma¢é pozwolenie
na ich wystawienie. Zebrane w pézniejszym czasie sztuki Planchégo wydane zo-
staly pod zbiorczym tytutem Extravaganze, co pozwala nam zrozumie¢, iz autor
powoli i pod réznymi nazwami stwarzat jeden gatunek teatralny, inspirowany
francuska literatura. Extravaganze, w odréznieniu od siostrzanych form, mialy si¢

27 Tamze, s. 57.

2 Tamze, s. 60.

¥ Ezop, Lis i winogrona [w:] K.1. Galczytiski, Przeklady, t. 2, Warszawa 1979, s. 772.

% Nawet niektére tytuly maja dwie nazwy, na przyklad J.R. Planché, High, Low, Jack
& The Game, or, The Card Party: A Most Extravagant Fxtravaganza, or Rum-Antick Burletta,
London 1833; w wydaniu zebranym extravaganz Planchégo za$ znajduja si¢ tytuly zawierajace
wiele okreslen, na przyktad tenze, Blue Beard; A Grand Musical, Comi-Tragical, Melo-Drama-
tic, Burlesque Burletta [w:] Extravaganzas of J.R. Planché, dz. cyt., t. 2, London 1979, s. 33-62.
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opiera¢ na ztozonych grach stownych, aluzjach, zabawach z wspétczesnym slan-
giem i utartymi sformutowaniami jezykowymi. Lagodne i poetyckie extravagan-
ze, obdarzone niezwykly sifg ironii, parodii i zartu, obnazaly skostniate normy
rzeczywistoéci, obdzieraly z utartych schematéw wspélczesne angielskie znacze-
nia i wartosci. Ich jezyk mial charakter subwersywnego jezyka poezji, o ktérym
pisata Julia Kristeva, upatrujac wlasnie w tej formie wypowiedzi literackiej po-
wrotu do sedna tozsamosci, matczynego tona, odcinajacego si¢ od matrycy zna-
czen naddanych®. Dramatyczna poezja Planchégo ukazuje mechanizm dziatania
jezyka, odpowiedzialnego za stwarzanie kobiecosci, poddawanie jej ciata binar-
nemu $wiatopogladowi. Mistrzowska umiejetnos¢ wyktadania pigknym stowem
surowej nauki byta doceniania juz przez wspélczesnych. Znaczace wydaje si¢ to,
iz extravaganze wystawiano podczas $wiat Bozego Narodzenia lub Wielkiejnocy.
Poetycki $wiat fantazji, transformadji, jezykowych zabaw sktaniat si¢ ku karna-
walowej potrzebie przedstawienia $wiata na opak. Zgodnie z Bachtinowska teo-
rig karnawatu Planché pozwalal zaistnie¢ glosowi walczacemu o swéj byt; gloso-
wi, ktdry przemawiat przeciwko dominujacemu dyskursowi. Ukazywat on prawa,
wedtug ktérych nadawane byly role pici i odezytywane bylo kobiece ciato. Jed-
nak, jak zwraca uwage Robert C. Allen, teatr popularny dziewigtnastego wieku
daleki byt od rabelaisowskiego karnawatu szesnastowiecznej Francji**. Karnawat
w teatrze wiktoriaskim jawit si¢ jako usankcjonowany, zalegalizowany i pod-
legly politycznym wplywom. Spontanicznos¢ relacji miedzy performerem i wi-
dzem, transgresyjno$¢ rodzacego si¢ migdzy nimi spektaklu, byta instytucjonalna.
Groteska i naruszanie sfer tabu nie zagrazalo normom spotecznym. Umiarkowa-
nie rewolucji inicjowanych przez extravaganze, obwarowanie ich pigknem stowa
i ramami teatralnej przestrzeni przyczynialy si¢ do popularnosci tych form i ak-
ceptowalnosci ich subwersywnych tresci. Karnawatowe wywrécenie $wiata do
gbry nogami w teatrze Planchégo i Vestris nie byto wigc groteskowe, nie doty-
czyto ukazywania ,,oddolnych” potrzeb, naruszajacych tabu; raczej wskazywato
na dialogiczno$¢ rzeczywistosci, na istnienie ,ciata spotecznego”, ktére formo-
wane jest wedtug dominujacych dyskurséw epoki.

W sztuce The Golden Branch ukazana jest dialogicznos¢ brzydoty ciata. We-
dtug brutalnego kréla-ojca jego syn oraz wybrana dla niego ksi¢zniczka sa kary-
katuralnie brzydcy. O ich braku urody $wiadczy jednak tylko jego stowo oraz
portrety odwotujace si¢ do sztuki realistycznej, ktérej jezyk jest wzgledny, co
przyznaje sama ksi¢zniczka: ,Ksiaze Humpty nigdy nie mégtby zdoby¢ moich

3

wzgledéw,// Nawet jesli bytby w potowie tak brzydki, jak go namalowano™.

3 J. Kristeva, Powers of Horror..., dz. cyt., s. 61-63. Wigcej na temat jezyka poetyckiego
Kristevej oraz jej ,,semiologii paragraméw” znajdziemy w: A. Dziadek, Od polityki i teorii do lite-
ratury. Wokdt ,, Théorie d'ensemble” grupy Tel Quel, ,Przestrzenie Teorii” 2002, nr 1, s. 105-117.

32 R.C. Allen, Horrible Prettiness: Burlesque and American Culture, Chapel Hill 1991, s. 36.

3 J.R. Planché, The Golden Branch [w:] The Extravaganzas of J.R. Planché, t. 3,
London 1879, s. 194.
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Znajac wyglad przeznaczonej sobie osoby tylko ze stéw i portretu, ksiaze i ksigz-
niczka odmawiajg matzefistwa, konsekwencja czego jest ich uwigzienie. W wig-
ziennej wiezy odnajduja ksigge pasterskiej idylli, ktéra dokonuje metamorfozy
ich wizerunkéw — poddaje ciala wybrankéw dziataniom arkadyjskich konwen-
qji. Ksiaz¢ odezytuje siebie na ilustracji wedtug ojcowskich kryteriéw jako gar-
batego elfa, ale ksi¢zniczka staje si¢ dla niego aniotem. Podobnie ksi¢zniczka
w ilustracji swojej osoby nie widzi zmian, jednak ksiaz¢ wydaje si¢ jej pigknym
pastuszkiem. Pickno cielesne jest wigc kontekstualizowane, odczytywane po-
przez medium kulturowe i dominujacy jezyk. Ciala dwojki bohateréw ulegaja
dalszym transformacjom; bedac cze¢scia ksiegi arkadyjskiej, bohaterowie stang
si¢ idyllicznie pigkni, ale zaraz potem zamienig si¢ w owady, dzigki transfor-
macyjnej sile pierwiastka zta, typowego dla basniowej aury $wiata fantazji. Ich
ciala sa plynne, same w sobie nie generuja wartosci estetycznych i etycznych.
Przeciwnie, ksztattowane sg i odbierane na obraz i podobiefistwo praw rzadza-
cych $wiatem. Dopiero wyzwolona $wiadomos¢ zatrzyma bohateréw w poza-
danej formie, w ktérej umknaé moga mechanizmom rzeczywistosci. Planché
wydaje si¢ méwic, iz istnieje jakies substancjalne ,ja’, rozmyte przez niejedno-
znaczno$¢, transformacyjno$é i momentalno$¢ ciata. ,Ja” posiada $wiadomos¢
i wole, dazaca do spelnienia, samorealizacji oraz ekspansji wlasnego terytorium.
Wola $wiadomosci moze si¢ przeciwstawia¢ dominujacym sitom, oddala¢ sig
od afektywnych dziatani rzeczywistosci niezgodnych z pragnieniami. Poniewaz
jednak ciato jest w ciagtym ruchu, przyjmujac coraz to nowe ksztatty inskry-
bowanych tresci, to tylko ruchem moze wprowadzi¢ tozsamos¢ w nowy obieg.
Powtarzalny gest i dialog, wszystko to, co wywotuje poruszanie i transgresyj-
no$¢, ksztaltuje ciato oraz $wiadomosé. Dlatego tez Planché afirmuje kobie-
ca ciekawo$¢, ktdra sktania do czynu: w 7he Golden Branch ciekawo$é¢ otwiera
ksiege, w Olympic Revels — skrzynie, w Bluebeard zakazany pokéj. Aktywnos¢
kobiecych bohaterek jest zwigzana z performatywnoscia, o ktérej pisze Judith
Butler®. Performatywno$¢ przeczy sztywno uformowanym kulturowym naka-
zom i schematycznym podejsciom, zaktadajac, iz bedac swiadomym ptynnosci
swojego ciata i tozsamo$ci, mozna si¢ uwolni¢ z cigzaru historii, wyzwoli¢ si¢
z kulturalnych osadéw. Cialo w extravaganzach z jednej strony jest wigc nie-
wolnikiem praw, jak ciato ksi¢cia i ksi¢zniczki w 7he Golden Branch, niemaja-
cych wplywu na inskrypcje kréla, realizm sztuki czy typowos¢ arkadii. Z dru-
giej strony cialo zostaje oddane na uzytek swiadomej osoby, ktéra przyjmie
forme zgodnie z wlasng $wiadomoscia wolnosci wyboru:

Czas nadszedt, aby zatrzymad wasz prywatny spokéj,/ Z ignorancja w ciemnosci
warzacy zlo!/ Robienie z prostych ludzi bestii i brutali,/ duchowi epoki dtuzej nie

% ]. Butler, Uwiklani w ple¢. Feminizm i polityka tozsamosci, ttum. K. Krasuska, War-
szawa 2008, s. 244.
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pasuje./ Waszej ciemnej sztuki gardzi by¢ dtuznikiem/ (...)/ By uszczesliwi¢ ludzi,
obdarza ich madroscia™®.

Ciala kobiecych bohaterek Planchégo musza si¢ wyzwoli¢ z nalozonych na
nie wizerunkéw. Transformacje cielesne $wiadomych siebie kobiecych postaci
obserwujemy w wielu jego sztukach. W 7he Island of Jewels gtéwna bohaterka
zostala oszpecona przez ztq wrézke. Jej groteskowy wyglad uwydatnia wszystko
to, co niezgodne bylo z obowiazujacym kanonem pickna. Bohaterka posiada
rude whosy, zezowate oczy, szerokie usta, czarne z¢by, duzy nos i garb. Jej kar-
nawalowa, groteskowa twarz powinna wiesci¢ $wiatu prawdg, zaprzeczaé po-
rzadkowi i normom kulturowym, stanowiac krzywe zwierciadto spoteczeristwa.
Jednak w sztuce Planchégo jej groteskowos¢ zostaje odsunigta, wygnana ze spo-
teczeristwa, potraktowana jako zagrozenie dla tadu ustanowionego przez kré-
la i krélowa. Nawet dobre cechy bohaterki, ktére podobnie jak wyglad zosta-
ly zapisane na jej ciele przez wrézki, nie zmieniaja jej statusu jako osoby Innej:

Przyznaje — méwi krél i ojciec dziewczyny — robity co mogly, mite stworzenia;/ Jed-
na data jej zdrowy rozsadek, inna spryt;/ Dobra natur¢ — mitoé¢ do prawdy — re-
spekt wobec obowiazkéw —/ Ale nic aby utagodzi¢ pragnienie pigknal!®.

W spoleczeristwo wpisuje si¢ za$ egoistyczna i zawistna siostra bohaterki,
ktéra odzwierciedla kanony pozadanego wygladu, reprezentuje $wiat estety-
ki i spotecznych wizji ciala. Fizycznos¢ obydwu bohaterek zalezna jest od od-
bioru ich przez zgromadzonych wokét krélewskiej pary ludzi, zadna z si6str
nie ma wplywu na swéj wizerunek i los. Nawet ich imiona wskazuja na pod-
porzadkowanie ich tozsamosci warto$ciom naddanym: Laidronetta — brzydka
i Bellotta — pickna. Sprzeczno$¢ estetyki ciala z etyka ich codziennego zycia
kwestionuje jednak nadane bohaterkom warto$ci. Wzglednos¢ nazw i cieles-
nej prawdy powoduje, iz stuzaca Fidelia widzi Laidronette jako najpickniej-
sza z ludzi. Ona sama za$§ méwi: ,,Przyznaje sama, mamy sktonnos$¢ do widze-
nia siebie/ Nie takimi, jakimi jeste$my, lecz jakimi chcemy by¢™. Zta wréika,
odpowiedzialna za szpetny wyglad ksi¢zniczki, potwierdza relatywnos¢ odezy-
tywania ciala, méwiac do swojej ofiary: ,Mdj czar ledwo mdgt na ciebie wply-
na¢./ Ludzkie oczy jedynie ulegly moim magicznym sztuczkom”®. Bohaterka
nie jest wigc brzydka. Prawo ustanowito jej brzydotg, spoleczeristwo zas uwie-
rzylo dominujacej sile. Laidronetta dokonuje transformacji wlasnej $wiadomo-
$ci, odczarowuje siebie we wlasnych oczach, narzucajac na siebie swéj whasny
tekst i udowadnia innym, iz mylnie odczytywali jej ciato.

3 J.R. Planché, The Golden Branch, dz. cyt., s. 221.

3 Tenze, The Island of Jewels [w:] The Extravaganzas of J.R. Planché, t. 4, London 1879, s. 15.
37 Tamze, s. 17.

3% Tamze, s. 36.
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Dialog ciala z teatrem. Extravaganze J.R. Planchégo
na scenie

Kobiece cialo w extravaganzach Planchégo jest tekstem zapisywanym przez
sytuacje, kulture, srodowisko, spoteczenistwo, historig, prawa, normy i pre-
dyspozycje. Samoswiadomos¢, o ktéra walczy w swych sztukach autor extra-
vaganz, nie posiada narzedzi poznania, jest improwizacja, narracja o sobie.
Poniewaz za$ narracja jest negocjacja z otaczajacymi zrédtami inskrypcji, nie
ma takze granicy migdzy tym, co wewnetrzne, i tym, co zewngtrzne. Zaprze-
czenie kartezjaniskiego dualizmu pozwala patrze¢ na czlowieka jako na ciagla
transformacje¢ energii. Taka wizja ciala w teatrze nabiera dodatkowego zna-
czenia. Zewngtrzne sg nie tylko tresci, z ktérymi mierzy si¢ aktor, lecz tak-
ze kostium i scenografia, ktére wptywaja na postad i aktora oraz ksztattuja ja.
Planché traktowal kostium teatralny jako najbardziej namacalny symbol in-
skrybowanego na ciele tekstu — dramaturg zainicjowat nowy ruch w teatrze,
oparty na antykwarycznym podejsciu do kostiumu i scenerii. Kostium byt
dla niego czyms$ wigcej niz ubraniem scenicznym, mial wnosié na sceng tre-
$ci historyczne i $wiadczy¢ o autentycznosci sztuki. Byt sam w sobie tekstem,
ktéry nakladat tresci na ciato aktora, i podobnie jak ciato stanowil przestrzert
wspottworzacy teatr. Traktowany jako wydarzenie, a nie obiekt, wprowadzat
wyzwanie dla aktora, naklaniajac do wspétdziatania i wspéttworzenia sztuki.
Planché napisat kilka encyklopedii poswigconych kostiumom, miat pogte-
biona wiedz¢ na ten temat — nic wigc dziwnego, ze stroje do jego sztuk byly
wnikliwie analizowane. Zaréwno kostium, jak i scenografia — cho¢ ta ostat-
nia w mniejszym stopniu, bo zalezata od samego pisarza — mialy ukazywac¢
polifoniczno$¢ ciata, ciagle wstuchanego w kod kulturowy i historyczny. Ak-
tor poruszal si¢ wéréd scenografii (prowokowujacej jego ciato do dialogu),
noszac kostium, ktéry narzucat swoje tresci. Animacja martwych obiektéw,
tak znamienna dla basniowego i mitycznego $wiata sztuk Planchégo, na sce-
nie odgrywa dodatkowg rol¢: ukazywata cialo i $wiadomos¢ w ciagtym ru-
chu wobec otaczajacej rzeczywistosci.

W swietle powyzszych rozwazari warto zwrdci¢ uwagg na cross-dressin-
gowe kostiumy, ktére na ciato aktorki narzucaly nie tylko historyczne tresci,
ale i meski charakter. W extravaganzach Planchégo czgsto pojawia si¢ motyw
cross-dressingu, ktéry obnaza umowno$¢ plci oraz warto$ci wnoszace binarny
podziat damsko-meski. Zamiany rél damsko-meskich w extravaganzach nie
byly odbierane jako zagrozenie dla patriarchalnej kultury, gdyz wpisywaly si¢
w dluga tradycje umownego transwestytyzmu w teatrze angielskim®. Aktor-
ki w meskich obcistych strojach, odgrywajace przede wszystkim bohaterskich

% J.E. Howard, Cross-Dressing, The Theatre, and Gender Struggle in Early Modern England
[w:] Crossing the Stage: Controversies on Cross-Dressing, red. L. Ferris, New York 1993, s. 19.
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miodziencéw, uwydatnialy kobiece wdzigki i pigkno cial, ktérych wido-
kiem karmita sie meska widownia. Mozna rzec za Rolandem Barthes'em, iz
byla to mata dawka szczepionki zla, jak okresla on funkcje striptizu, ktéra
miata lokalizowa¢ i powstrzyma¢ choroby spoteczeristwa, wynikajace z tabu
cielesnosci®’. Jednak akcentowanie sprzecznoséci miedzy strojem, rolg i cia-
tem uwidacznia sztuczno$¢ podzialéw i prowadzi do uplynnienia granic jed-
nolitych wzorcéw. Tym bardziej ze role cross-dressingowe wykonane przez
ikong erotyzmu i symbol kobiecosci — Madame wprowadzaty do dialogu
spotecznego alternatywe dla binarnego postrzegania §wiata. Transwestyzm
Vestris wskazywat na mozliwos¢ elastycznosci ciata, posiadania ,trzeciej ptci”
czy tez ,trzeciej kategorii”, ktéra daje przestrzen mozliwosci. Bycie , trzecim”
zaprzecza nie tylko dwoistemu odczytywaniu rzeczywistosci, ale takze jed-
nosci w odczuciu samo$wiadomosci, samowystarczalnodci i samowiedzy*'.
Kostiumy Vestris uwydatnialy jej transformacje cielesne. Role aktorki opie-
raly si¢ na grze miedzy zaprojektowanym ubraniem i samoswiadoma kobie-
coécia. Nina Auerbach pisze: ,Jej najbardziej ukochanym trikiem bylo ma-
nifestowanie wcigz na nowo i na nowo swojej bezczelnej meskiej natury™2.
Metamorfoza aktorki byla jeszcze ciekawsza, kiedy dokonywata si¢ na oczach
widza. W Fortunio and His Seven Gifted Servants najmiodsza cérka majace-
go tylko zenskich potomkéw barona wdziewa meskie szaty, aby wyruszy¢ na
wojng zamiast ojca. Przeistaczajac si¢ w Fortunio, ktéry jest réwniez Myrti-
na, odgrywa podwdjna role do korica sztuki, bedac obiektem westchnien ko-
biet i mezczyzn®. Kiedy zmuszony do demaskacji Fortunio okazuje sie cérka
barona, Krél méwi o niej: ,,pigkna, niewinna, nieokreslona ona™*. Bohater-
ka na nowo staje si¢ kobieta, majaca poslubi¢ kréla, cho¢ jej dwuznacznosé
do korica zostaje utrzymana z pelna swiadomoscig niepoprawnosci podob-
nego przedstawiania roli pici: ,Naszemu szaleristwu pofolgowalismy, pano-
wie/ Jednak, nie przestawajcie nas krytykowaé/ Swiadczyloby to bowiem
o waszym szalefistwie”®.

0 R. Barthes, Mitologie, ttum. A. Dziadek, Warszawa 1957, s. 151.

4 Zob. M.B. Garber, Vested Interests: Cross-Dressing & Cultural Anxiety, New York 1992, 5. 11.

2 N. Auerbach, Hellen Terry, Player in Her Time, London 1987, s. 49.

# W sztukach J.R. Planchégo odnajdziemy czgste nawiazania do sztuk Williama Szekspira.
Fortunio and his Seven Gifted Servants fabula przypomina Wieczér Trzech Krdli, cho¢ w tekscie
znajdziemy takze odwotania do stéw Hamleta. O licznych aluzjach Planchégo do sztuk Szeks-
pira pisal: J. Richards, The Golden Age of Pantomime: Slapstick, Spectacle and Subversion in Vic-
torian England, London 2015, s. 122.

“ J.R. Planché, Fortunio and His Seven Gifted Servants [w:] The Extravaganzas of J.R. Plan-
ché, dz. cyt, t. 2, London 1879, s. 227.

% Tamze, s. 228.
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Whioski. Ciato miedzy przestrzeniami w extravaganzach
J.R. Planchégo

Subwersywnos¢ tresci extravaganz J.R. Planchégo dotyczy przede wszystkim
kobiecego ciata. W jego sztukach ciato kobiece formuje si¢ migdzy przestrze-
nig widowni, aktora, stowa i teatru. To ,ciatlo-pomigdzy”, ktére z jednej strony
jest obserwowane, z drugiej za$ samo obserwuje, pozostajac obszarem zalez-
nym od tresci go formujacych, polem rozgrywki miedzy dominujacym dys-
kursem a subwersywng $wiadomoscia. Kobiece ciatlo w extravaganzach jest
obce w oczach widza, cho¢ naktada on na nie jezykowy kod znaczeni w celu
identyfikacji swoich pragnieri z obrazem przedstawienia. W teatrze Planchégo
jest obce réwniez aktorce, ktéra tylko czgsciowo moze zapanowad nad osta-
teczng forma swojego ciala na scenie. Substancja teatru, jaka jest fizyczna ma-
teria ciata, okazuje si¢ dynamiczng forma, wynikajaca z inskrypcji spojrzen,
tresci i atrybutéw teatralnej przestrzeni. Sztuki autora extravaganz sa dialo-
giem z patriarchalna wizja binarnego $wiata, teatr przez nie inicjowany sta-
je si¢ przestrzenia liminalna, ktéra wedtug Charlesa La Shure’a nie jest sfera
zepchnieta na margines spoteczenistwa, lokuje si¢ raczej w peknigciach w jed-
nolitym spotecznym dyskursie®. Z niejednorodnosci dialogu wiktorianiskiego
dotyczacego ciata rodza si¢ liminalne postacie bohaterek Planchégo. Obdarzo-
ne wolnoscig i naznaczone Innoscig ciata kobiet extravaganz podejmuja dys-
kusje z zewngtrznym $wiatem i na czas trwania przedstawienia reprezentujg
6w ,moment oddalenia”, o ktérym pisata Amanda Anderson?’. Ciato w tea-
trze Planchégo, bedac wytworem skrzyzowanych ze soba sit sprawczych, jest
namacalnym dowodem na budzaca si¢ do zycia nowa wikrtoriariska kobiecos¢.
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