STUDIA HISTORICA GEDANENSIA

TOM IX (2018)

Piotr Koprowski
(Wydzial Historyczny, Uniwersytet Gdanski)

tad spelniony w obrazie. Wokoét antropologii fotografii

Mysl filozoficzna, a takze poetycka!, bardzo czesto operuje réznego rodzaju
opozycjami. Jest wigc chociazby opozycja miedzy tym, co konstytuowane, upo-
rzadkowane, a tym, co chaotyczne, nieprzewidywalne’. Opozycje te zdaje sie tez
potwierdza¢ nasze codzienne Zycie, i to nawet wowczas, kiedy nie jestesmy filozo-
fami czy poetami. Z pewnoscig kazdy moglby wyliczy¢ szereg wlasnych czynnosci,
zadan wykonywanych w ciagu dnia, ktére znajduja sie w tak czy inaczej rozumianej
wzajemnej opozycji do siebie. Te opozycje chcieliby$my przezwyciezy¢ i rézne
rzeczy ,jako$ pouktada¢”. Uswiadamiamy sobie jednak, ze nie wszystko — wbrew
naszym zamierzeniom - udaje sie ,,ztozy¢”. Nasza §wiadomo$¢ zostaje naznaczona
w zwigzku z tym pewnym tragizmem?®. Konstatujemy fakt nieustannej aktywnosci,
krzataniny, po$piechu, ale to nie jest — przynajmniej nie musi - by¢ réwnoznaczne
z owym ,,skladaniem”. Konstatujemy i staramy si¢ ,,sklada¢” dalej, mimo niepo-
wodzen i trudnosci w tym zakresie. Ludzkie dazenie do sensownosci i motywacji
zycia codziennego jawi si¢ jako kategoryczne. Jednak pragniemy tez nadac sens
rejestracji, utrwalaniu tegoz zycia. Chcemy, by nie tylko w autobiograficznym
wyznaniu, opisie, analizie, ale i w wizerunku, w obrazie spelnial si¢ okreslony tad.
Niespojnos¢, dysharmonie, dezintegracje wyrazamy nierzadko najlepiej, najpelniej,
kiedy prezentujemy tad i harmonie. Niniejszy tekst jest proba ustosunkowania sie

! Szczegélng wyrazicielka idei filozoficznych jest tzw. poezja filozoficzna. Zob. Piotr
Koprowski, ,Muzyczno$¢ poezji filozoficznej. W kregu twoérczo$ci Janusza Pasierba”, w Festiwal
Filozofii, t. 7, Filozofia i muzyka, red. Ewa Starzynska-Ko$ciuszko, Andrzej Kucner, Piotr Wasyluk
(Olsztyn: Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, 2015), 205-218.

2 Por. m.in. tomiki poezji Koprowskiego: Czekajgc na Storice (Pelplin: Bernardinum, 2014); W rytmie
ciszy (Lubliniec: Wydawnictwo $w. Macieja Apostola, 2015); Nic metafizyki (Rzeszéw: Bonus Liber, 2015);
Z historig w (nie) tle (Rzeszéw: Bonus Liber, 2016); Poeta osobny (Rzeszéw: Bonus Liber, 2017).

3 Por. interesujgce refleksje Janusza Stanistawa Pasierba (1929-1993) na ten temat: Pasierb,
~Pomowmy o poezji”, w Dialog Kosciola z kulturg, red. Stefan Misiniec, t. 2 (Krakéw: Wydawnictwo
$w. Stanistawa,1988), 221; Koprowski, ,,Europa jako wspdlnota duchowa. Spostrzezenia i refleksje
Janusza Stanistawa Pasierba” [w:] Koncepcje integracji w Europie w XX i XXI wieku. Mysl polityczna,
red. Hubert Stys (Torun: Wydawnictwo UMK, 2008), 45-60.
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do tej interesujacej, wielowymiarowej materii, spojrzenia na fenomen fotografii
poprzez pryzmat antropologii®.

Warto w tym miejscu przywota¢ dzielo Tadeusza Rézewicza (1921-2014) Karto-
teka®. W powstalym w latach pig¢dziesigtych XX w. dramacie pojawia si¢ korowdd
wielu réznych ludzi, ktérzy przechodza w poblizu bezimiennego bohatera i jego
tozka. Wypowiadajg niespojne w istocie, zdawkowe stwierdzenia, odnoszace si¢
w swobodny sposéb do przesztosci. Parada tych postaci — wérdd nich znalezli sie
réwniez rodzice bohatera — oraz towarzyszacy jej przeglad niepowiazanych ze soba
czynnosci - to, jak sie wydaje, nie tylko dramaturgiczny chwyt wyzyskany przez
Roézewicza®. To tez chyba, a moze nawet przede wszystkim, wyraz przeswiadczenia,
ze nie wszystko si¢ moze ,,zlozy¢”. W takim wymiarze przeswiadczenie to wpro-
wadza czytelnika na plaszczyzne relacji miedzy ludzmi. Autor zdaje si¢ dziata¢
jak prowokator. Relacje miedzyludzkie, nie zawsze takie, jakie ,,by¢ powinny”,
naznaczone sporami, klétliwoscig, obleczone w rézne formy dezaprobaty, moga
by¢ bowiem odbierane jako negatyw tesknoty za harmonig i porozumieniem.
Uwidacznia si¢ tak czy inaczej rozumiany ,,brak”. Nieustajacg koniecznos¢ nazy-
wania tego ostatniego czy wrecz rozpamietywania ,wyznaje” rdwniez poezja
Rézewicza’. Kiedy jednak - przykladowo - poeta przywoluje tworcéw, o ktérych
mowi, iz sg jego mistrzami, kiedy ze zrozumieniem i zarazem z dozg krytycyzmu
podejmuje ,na nowo” ich dylematy i problemy, zdaje si¢ ujawniac — przynajmniej
posrednio - che¢ odbudowania znaczen. Wtedy prawie wszystko moze si¢ okazac
ideowym, estetycznym lub moralnym projektem, zza pozoélklych starych gazet,
czytanych badz tylko przegladanych, mozliwe jest apelowanie do $wiata, niechcg-
cego uczy¢ sie na bledach. Poeta zdaje si¢ testowac wzglednos¢ rzeczywistosci, ale
nie tylko. Poddaje réwniez swoistej probie swoje dawne przekonania, dokonuje
konfrontacji z dawnym sobg. W efekcie mamy do czynienia nie tyle z utwierdza-
niem si¢ Rézewicza w jego ideowo-artystycznej tozsamosci, co z potegowaniem sie
wewnetrznych niepewnosci i napie¢ poetyckiego projektu®.

*  Istniejg interesujace prace na ten temat, zob. m.in. Hans Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki
0 obrazie (Krakéw: Universitas, 2007); Stawomir Sikora, Fotografia miedzy dokumentem a symbolem (Izabelin:
Swiat Literacki Instytut Sztuki PAN, 2004); Joanna Bartuszek, Migdzy reprezentacjg a ,,martwym papierem”.
Znaczenie chlopskiej fotografii rodzinnej (Warszawa: Neriton, 2005); Magdalena Sztandara, Fotografia
etnograficzna i ,etnograficznos¢” fotografii. Studium z historii etnologicznej i fotografii II pol. XIX i I pot.
XX wieku (Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 2006); Susan Sontag, O fotografii (Warszawa:
Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, 1986); John Berger, O patrzeniu (Warszawa: Fundacja Aletheia, 1999);
Roland Barthes, Swiatto obrazu. Szkice do nauki o obrazie (Warszawa: Wydawnictwo KR, 1996).

> Tadeusz Rozewicz, Kartoteka (Wroctaw: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1981).

¢ Zob. na ten temat w szerszym kontekscie — Stanistaw Burkot, Tadeusz Rézewicz (Warszawa:
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1987); Robert Cieslak, ,,Oko poety”. Poezja Tadeusza Rozewicza
wobec sztuk wizualnych (Gdansk: Stowo/obraz, terytoria, 1999).

7 Alina Swiesciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku (Krakéw: Universitas, 2011), 27.

8 Z dylematami podobnymi do Rézewiczowskich borykajg sie rowniez inni wspdlczesni poeci.
Charakterystyczny w tym kontekscie jest chociazby wiersz jednego sposréd nich, zatytulowany
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Wiele wskazuje na to, ze Rozewiczowska wizja deptaka, wytyczonego przez
prywatno$¢ sypialni, o respektowanie ktdrej bohater Kartoteki si¢ upomina, oraz
wizja farsy — nie mozna bowiem na oczach innych o0séb na serio ,,instalowa¢” indy-
widualnej egzystencji — pojawiajg sie rowniez, w kategoriach swoistego problemu,
w tworczosci fotograficznej. Podobna wizja moze sta¢ si¢ dylematem zaréwno
piszacych o fotografii’, jak i fotografujacych'. Pozostajac w kregu Kartoteki, mozna
zastanawiac sig, czy zakladajac opozycje: fotograf — fotografowany, modelowi czlo-
wieka fotografujacego odpowiada posta¢ wykreowana przez Rézewicza, niepo-
siadajaca imienia, wegetujaca bezczynnie, stuchajaca betkotliwych uwag innych
0s6b przechodzacych koto jej t6zka. A czy nie jest dokladnie na odwrét: moze
funkecje fotografujacych powinno si¢ przypisa¢ owym innym, tloczacym sig, prze-
pychajacym natretom, przypatrujacym sie ,egzemplarzowi’. Wszak czyz nie ,,inni”
przemykaja ,wzdluz” cudzego zycia, nie uczestniczac w nim? U Rézewicza ,,prze-
chodnie” co prawda okreslajg bohatera réznymi imionami, ale wykazuja wobec
niego obojetnos¢. Taka ,,strategia” sprawia, ze czytelnik patrzy nan jak ,,na nikogo”,
nie mogac odstonic jego prywatnosci i jej wewnetrznego sensu, nie mogac tez

brak”:
»W przyrodzie
kiedys pelnej tadu i harmonii
brak
znalazt locum

gdy sie zblizam
patrzy pustka oczu
$ledzi moje kroki
czeka na stowa
chlonie gesty

wyrazy twarzy

a kiedy przy poteznym debie
przystane na chwile
by jak dawniej
patrze¢ na slorice
zielen i drzewa
zaslania
mi widok
szorstka dtonig” (Koprowski, W rytmie ciszy, 115).
°  Bolestaw Prus (1847-1912), uwazajacy fotografie za jedno z najwspanialszych i najbardziej
znaczacych osiagnie¢ XIX w., podkreélal, ze w przyszlosci wszyscy beda wyposazeni w mikroaparaty
fotograficzne, ,,zdejmujace” kazdego w kazdym miejscu. Ulatwi to, jego zdaniem, m.in. prace sadom,
uwiarygodni i przyspieszy wydawanie wyrokéw. Bolestaw Prus, Kroniki (Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 1960, t. 10), 122-123.

10 Zob. m.in. Krystyna Lejko, Warszawa w obiektywie Konrada Brandla (Warszawa: Pafistwowe
Wydawnictwo Naukowe, 1985).
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»potwierdzi¢” jego osobistej godnosci. Co wigcej, nie jest réwniez w stanie spro-
wokowac owego ,,nikogo” do jakich$ zywszych reakeji, cho¢by obronnych, do tego,
by 6w ,,odstonil si¢”, co byloby dlan - przynajmniej w jakimg sensie — pozyteczne.
Mamy wiec - innymi stowy — do czynienia z sytuacja, ktéra przybliza poeta Miro-
staw Dzien:

W jadacym autobusie, przez szybe z thusta plama
widze brzoze, jej rozczochrane gatezie miedzy
bialymi plamami i tesknie za jasnos$cig"'.

Zasadne wydaje si¢ przywolanie w tym miejscu réwniez postaci Stanistawa
Ignacego Witkiewicza (1885-1939), jego firmy portretowej i aktywnosci na niwie
malarsko-fotograficznej. Witkacy podkreslal, ze jako wiasciciel owej firmy jest
on po prostu psychologicznym portrecistg, niezwykle mocno zainteresowanym
ludzka twarza. Idac ulicg, rejestrowal spotykane twarze, bral je ,w siebie”, prze-
trawial, intuicyjnie okreslal, a na samym koncu ,wyrzygal”, czyli prezentowat
w postaci gotowej, skonczonej. Powstaly w ten sposdb tysiace prac, odbierane
obecnie - raczej bezdyskusyjnie — w kategoriach dziet sztuki'>. Witkacy, por-
tretujac na sposdb fotograficzny, w technice pasteli, dal si¢ pozna¢ jako swo-
iScie agresywny obserwator i wizjoner w jednej osobie. Twarze 0s6b na jego
obrazach ,utkane” s3 z poskrecanych smug i wijacych si¢ linii. W zamysle
tworcy twarz miala by¢ unaocznieniem wnetrza danego ,modelu”. Pewnie
i tak jest, ale oprocz tego jawi sie ona réwniez jako odzwierciedlenie réznora-
kich, w tym i spazmatycznych, reakcji samego malarza. Bez znaczenia nie jest
ponadto jeszcze jeden aspekt owego ,,tworzenia”, ktory uwypuklil Witkacy. Klient
mianowicie powinien by¢ zadowolony z ,,produktu”, wykluczone sa wszelkie
nieporozumienia.

Z taka samg dokladnoscig i swoista bezwzglednoscia, z jaka Witkacy ,,przypa-
trywal si¢” swoim ,,modelom”, wsrod ktérych znajdowali sig i histerycy, i snobki,
i picknookie, pelne pokory dziewczeta, i inni, przypatruja sie wspdlczesni fotogra-
fowie fotografowanym. Mozna wspomnie¢ chociazby o kartotekowym stosunku
fotografiki Diane Arbus (1923-1971) do swoich modeli - karléw, neurotykdw,
niezréwnowazonych psychicznie, czy tez o zdjeciach Radostawa Sikorskiego,
zwlaszcza tych wykonanych w trakcie jego czterokrotnego pobytu w ogarnietym
wojna Afganistanie, w drugiej polowie lat osiemdziesigtych XX w. O ile jednak
zdjecia Arbus byly przez niektérych odbierane jako dowdd jej zimnego okru-
cienstwa i zgody na odejscie fotografiki od okreslonych norm etycznych', o tyle

I Mirostaw Dzieni, Axis mundi (Sopot: Biblioteka ,Toposu” 2014), 93.

12 TIrena Jakimowicz, Witkacy Malarz (Warszawa: Auriga i Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe, 1985).

* Ewa Franczak, Stefan Okotowicz, Przeciw nicosci: fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza
(Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1986).

4 Patricia Bosworth, Diane Arbus. Biografia (Warszawa: Wydawnictwo W. A. B., 2006).
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fotografie pracujacego dla radia BBC Sikorskiego, dokumentujacego zbrodnie,
ludzi i wydarzenia zwigzane z wojna radziecko-afganska, zostaly niezwykle wysoko
ocenione, m.in. w Europie Zachodniej".

Mozna by przywota¢ stowa Witkacego: ,,nieporozumienia wykluczone”
na obroneg, nieco paradoksalng, tworcy przed spigciem z osobowoscig modela.
Wiadomo, ze malarz przynajmniej czg$¢ portretow tworzyt pod wpltywem srod-
kéw narkotycznych. Czy w jego $lady ida tez niektorzy fotografowie? Pozostawie
to pytanie otwartym. Wazniejsze od niepokojacych i nieco drazniacych przyktadow
indywidualnej praktyki tworczej wydaje si¢ raczej skupienie na samym patrzeniu
albo na pozorowanym badz prawdziwym podgladaniu. Sciéle jest z tym zwigzana
kwestia zaproponowania w dzialaniu rejestracyjnym wartosci pozytywnych. Czy
mozna, przechodzac obok kogos, tak jak obcy przechodzg wobec bohatera Kar-
toteki, ocali¢ jego czlowieczenstwo, tozsamo$¢ albo wptynaé na wzrost poziomu
jego psychicznego poczucia bezpieczenstwa? Rzecz cala wypada tez naswietli¢
z drugiej strony. Czy jesli fotograf przyjmuje statyczng postawe Rézewiczowskiego
bohatera, bedzie w stanie w chwili rozpoczecia ,,widowiska” doda¢ otuchy stre-
mowanym lub zblazowanym ludziom, wchodzacym w blask flesza? Z pewnoscia
w wielu przypadkach tego typu sytuacje ,,rozgrywa si¢” umiejetnie: z tolerancja,
z godnoscia, ze zrozumieniem. Ale czy zawsze?

Fotografowanie jest - w moim rozumieniu - swego rodzaju intensyfikacja spo-
sobu bycia czlowieka, jego obecnosci w $wiecie, zaréwno intymnym, prywatnym,
jak i spotecznym. Jest tez swoistym ,,kontaktem”, otwartym doslownie i w zna-
czeniu antropologicznym. Fotograf oczekuje na to, ze czlowiek, swiat si¢ objawi,
przemdwi. Owo ,,objawienie si¢”, widoczne na zdjeciach, zmierza do tego, by frag-
menty ,,kogos” lub ,,czego$” udalo si¢ ztozy¢ w okreslong, sensowna ,catos¢”,
spojna, ciagla w czasie i przestrzeni strukture. ,,Calo$¢” — dodajmy - czytelna
na zdjeciach. ,,Cato$¢” mozna okresli¢ rowniez — czerpigc ze sztafazu wspolczesnej
poezji - jako ,tfo”, a wiec jako$¢ diametralnie odmienng od ,,formy”. Warto odda¢
glos Zbigniewowi Jankowskiemu:

* Jedna z fotografii Radostawa Sikorskiego, zatytulowana Ofiary, wykonana w Afganistanie
w 1987, zdobyta gléwna nagrode World Press Photo na konkursie w Amsterdamie w 1988. Scen¢
uchwycong na tej fotografii Sikorski opisal nastepujaco: ,Poszedlem do sgsiedniego domu.
Mieszkancy przekopywali resztki piwnic, wznoszac chmury kurzu, ktéry powodowal u wszystkich
kaszel. Zblizytem si¢ do nich. Musieli wyszarpna¢ wigkszy fragment ruin, bo osiadl nagle i oczom
zebranych ukazal si¢ nietypowy widok: w piwnicznej niszy pod tukiem sklepienia, ktére jakims cudem
ocalalo, siedziata w kucki z dwdjka malych dzieci przy boku zawoalowana kobieta. Rece wznosili
ku gérze, jakby za chwile mieli si¢ wydosta¢ z gruzowiska i podziekowa¢ wszystkim za uratowanie.
Jedno z dzieci u$miechalo sie. Pyl nie zdolal przy¢mic jaskrawych barw jedwabiu, ktérym byly
wyszyte w kwietne peki szaty kobiety, opadajace w zwojach na ziemie. Nie ruszali sie. Ubrania
dzieci, ich twarze, skdra obnazonych ramion byly blade, wrecz biate, jakby oproszone maka; dzieci
nie mialy jednak Zadnych obrazen. Nie bylo §ladow krwi - ale wszyscy byli martwi”. Radostaw
Sikorski, Prochy Swigtych - podréz do Heratu w czasie wojny (Warszawa: Wydawnictwo Ksiazkowe
Twéj Styl, 2002), 180-181.
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Moj synu, ty juz nalezysz

do tla, a nie do formy.

Popatrz nareszcie patrzeniem tla,
ktére ogarnia wszystko

i troskliwie wigze,

by jak w matczynej chuscie
unosi¢ miekko.

Naucz sig¢ ta, ktdre niczego

nie gubi, nie uroni

nawet sarniej Izy, nawet
suchego zgrzytu lisiego glodu'.

Fotograf charakteryzuje si¢, podobnie jak poeta, aktywnym, wspotuczestnicza-
cym byciem w $wiecie. Bedac zazwyczaj osobg obdarzong szczegoélng dyspozycja
do ,,otwartosci”, nie tylko jednak dzigki ,,duzo” widzagcym oczom, ale i za sprawa
kategorii osobowosciowo-emocjonalnych, ,wpisuje si¢” w okreslony sposob w system
filozoficzny Martina Heideggera (1889-1976). Fotograf, a w wigkszym chyba jeszcze
stopniu zajmujacy si¢ fotografig artystyczng fotografik, jawiac sie jako ktos niezwykle
wrazliwy, odczuwa wyjatkowo ,,zywo” dwa elementy stycznosci ze §wiatem, ktére
uwypuklil niemiecki filozof: czas i przestrzen. Czas w dotkliwym dla jednostki ludz-
kiej uptywaniu, za$ przestrzen z tego wzgledu, iz jest ona wyczulona na swoje oto-
czenie. To ostatnie, bedac ,,zaludniong” i ciagla strukturg, wysyla do danego ,,ja’
sygnaly, na ktdre ono ,,nadaje” — w ramach sprzezenia zwrotnego — swoja odpowiedz.

Fenomen doznania czasu wigze si¢ z faktem u$wiadomienia sobie, iz wspol-
czesnos¢ to czastka ,wykrojona” z przesztosci i przysztosci. W tym kontekscie
fotograf jawi si¢ jako ktos, kto przywotuje to, co byto. Czyni wykonane przez
siebie zdjecia symbolami wspomnienia — doznania. Dosy¢ typowy jest wigc dlan
zal, ze okazja, ktéra nadarzyla si¢ do sfotografowania kogo$ lub czego$, uciekia
bezpowrotnie. Tego rodzaju odczucie mozna postrzega¢ jako metafore nostal-
gii za przeszloscig. Z kolei naznaczone silnymi emocjami oczekiwanie fotografa
na nadchodzacy ,,moment”, ktéry uwieczni, to, jak si¢ wydaje, metafora charak-
terystycznego dla wszystkich ludzi doznawania przezy¢. Kto sposréd tworcow,
oprocz filmowca, jest w stanie jak fotograf odda¢ zblizanie sie czlowieka nie tylko
do przezy¢ ,,czastkowych”, ale i do ostatecznego przezycia, do sytuacji granicznej,
jaka jest Smier¢? Utrwalony na kliszy obraz ludzi, ongi$ dzialajacych, obecnie juz
niezyjacych, zdaje si¢ napawac uczuciem trwogi. Pisarz, poeta moglby w tej sytuacji
co najwyzej zdoby¢ si¢ na konstatacje o ,zamknigciu” zycia przez $mier¢, ktérego
symbolem jest zachowany wizerunek - fotografia”. Wymowne jest to, ze wielu

¢ Zbigniew Jankowski, Biala przedza (Sopot: Biblioteka ,Toposu” 2014), 24.
7 Por. stowa Martina Heideggera: ,,czas jest marny [...] dlatego, ze $miertelni nieledwie juz
nie znajg wlasnej émiertelnosci i nie sa w stanie jej podotaé. Smiertelni nie posiedli jeszcze wlasnej
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starszych juz ludzi, mieszkajacych na polskiej wsi, trzyma si¢ kurczowo obrazu
swoich zmarlych bliskich (zony, meza, przyjaciela itp.) i méwi o uczuciu zaloby,
aczacym si¢ nierozerwalnie z zachowanym zdjeciem niezyjacej osoby badz oséb.

Jesli natomiast wezmiemy pod uwage kategorie przestrzeni i odniesiemy
ja do pracy fotografa, okaze sie, ze zatrzymujac wzrok swego obiektywu, obdarza
waznoscia, znaczeniem fotografowanych ludzi, krajobrazy, przedmioty, czynigc
je znaczacymi punktami orientacyjnymi w swej podrézy. Heidegger, tworzac poje-
cie zamieszkania, czyli usensownienia tego, co nas otacza, co jest wyrazem znaku,
symbolem okres$lonej tresci, wskazal, iz mozna odnie$¢ je do kazdego cztowieka'.
Ta ludzka cecha zdaje sie potegowaé wowczas, kiedy mamy do czynienia z czyn-
noscia fotografowania. Fotograf wydobywa umiejetnie to, co tkwi w $wiecie jako
wartos$¢ potencjalnie metaforyczna. Efekty jego pracy sa zawsze, tak czy inaczej,
naznaczone glebig. Odzwierciedla sie w nich czastka autentycznego, wewnetrz-
nego przezycia, odrézniajacego sig, niezawistego od ,,zewnetrznoséci’, od ,,mowy”
hatasliwych szczegotow, detali itp.

Czasem wydaje sig, ze niektore fotografie sa w istocie bezosobowe, a ich boha-
terowie oddzieleni sg od patrzacego lodowa $ciang. Niekiedy z kolei trudno sie
oprze¢ wrazeniu diametralnie odmiennemu, wrazeniu, Ze oto osoby z fotografii
zwracaja si¢ do nas wprost, ,,mowig’, abstrahujac od posrednictwa obiektywu.
W tym ostatnim przypadku faktem zdaje si¢ by¢ zaistnienie porozumienia, blisko-
$ci, empatii miedzy czlowiekiem na zdjeciu a tym, ktory na nie patrzy. Przekonujaca
staje si¢ sugestia, ze obydwaj ,,zamieszkujg” w tej samej, przychylnej przestrzeni.
Sugestia ta jest zasadniczo odmienna od przestania Kartoteki, zgodnie z ktérym
sfery egzystencji, reprezentowane przez bohatera i przechodniéw, ,,ocierajg si¢”
o siebie nawzajem, powodujac ,,zgrzyt”, wprowadzajac ton niezrozumienia, roz-
mijania si¢ odczu¢ i doznan.

Mozna zalozy¢, ze fotografowanie nie owocuje negatywnymi nastepstwami,
nie przynosi bolu, blizn. Usmiechamy si¢ wiec czasem na mysl, ze dziewietna-
stowieczni autochtoniczni mieszkancy Afryki bali si¢ by¢ fotografowani. Zasta-
nawiamy sie, co cennego przejmujemy od kobiet — cztonkin jakiego$ mniej zna-
nego, rodzimego kota gospodyn wiejskich z drugiej polowy minionego stulecia,
ktore — na prosbe majacego je ,,uwieczni¢” fotografa — ustawity si¢ dostojnie przed
jego aparatem i udzielily tym samym potomnym jakas czastke siebie. Usilujemy
tez dociec, jak to sie dzieje, ze szwedzka aktorka Greta Garbo (1905-1990), czte-
rokrotnie nominowana do Oskara, majac siedemdziesiat lat nie wpuszczala juz
do swoich apartamentow fotograféw, a dobiegajaca osiemdziesigtki Sopfia Loren
(ur. w 1934 r.) z wyraznym ozywieniem deklarowala che¢ wziecia udziatu w roz-
bieranej sesji zdjeciowej. Czy mamy w przypadku tych stawnych kobiet aktorek

istoty. Smier¢ chowa sie w zagadkowo$¢. Tajemnica bélu pozostaje nieodkryta” - Heidegger, Drogi
lasu (Warszawa: Aletheia, 1997), 221.
18 Heidegger, Drogi lasu, 231.
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do czynienia z i$cie heideggerowska wiara, ze postugujac si¢ metafora wizerunku
mozna porozumiec sie co do kwestii sensownosci i godnosci ludzkiego Zycia?

Kazdy czlowiek, niezaleznie od konstytuujacych go czynnikéw: kulturowych,
spolecznych, religijnych - dazy swiadomie lub pod$wiadomie do okreslonego tadu,
w obrebie ktdrego bedzie mogt sie pelniej, doskonalej realizowac i czu¢ bardziej
komfortowo. Nietad, dluzej trwajacy, potegujacy sie, jawi si¢ jako niehigieniczny
dla umystu. Namiastke fadu przynosi fotografia, na ktdrej ludzka twarz otrzymuje
okreslong glebie i metaforycznos¢. Jesli ta twarz nalezy do osoby, ktéra wspodt-
zamieszkuje z nami realny $wiat, warto spojrze¢ na jej wizerunek w kategoriach
wspotodczuwania, wspotudziatu w byciu ku §mierci. Niezbedne w tym kontekscie
jawi sie rdwniez uznanie niezwyklej no$noéci emocjonalnej fotografii. Ta ostatnia,
bedac odbiciem $wiata, jest w stanie go — przynajmniej do pewnego stopnia — uczy-
ni¢ bardziej spojnym i naznaczonym poetyckoscia.

Piotr Koprowski
Order fulfilled in the insult. Around the anthropology of the photograph

Summary

The present text is an attempt to look at the phenomenon of the photograph through
the prism of anthropology. Every man, irrespective of factors forming him: cultural, social,
religious, is aspiring consciously or subconsciously to the determined order, within which
he will be able to oneself a lot, very more well to carry out and to feel more comfortably.
Longer lasting, intensifying disarray, appears as insanitary for the mind. A photograph, on
which the human face receives determined depth and a metaphorical nature are bringing
semblance of the order. If this face belongs to the person which is co-inhabiting real
world with us, it is worthwhile looking at her packaging in categories of the empathy,
of participation in being to the death. Necessary in this context also recognizing the
extraordinary carrying capacity appears to the emotional photograph. The one last, being
retaking world, is in the state of it — at least to a certain extent — to do more cohesive and
marked with the poetic mood.
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