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Topos dzikiego czlowieka i jego recepcja
w poznogotyckim malarstwie w Polsce

Jedna z wielu postaci ubarwiajacych kulture sredniowiecza byl dziki czto-
wiek — pojawiajacy si¢ na marginesach iluminowanych rekopiséw, na luksuso-
wych wyrobach rzemiosta, w rzezbiarskich dekoracjach stall i w detalu architek-
tonicznym, a takze na tapiseriach i malowidlach $ciennych zdobigcych wnetrza
koscielne i §wieckie. Nieczesto bywat gtéwnym bohaterem scen, w ktorych go
umieszczano, ale byt dla 6wczesnych odbiorcéw rozpoznawalny i zawsze wnosit
specyficzne tresci, z ktorymi powszechnie go taczono.

Celem niniejszego studium jest przedstawienie tresci symbolicznych prezen-
towanych za posrednictwem postaci dzikich ludzi w zabytkach malarstwa poz-
nogotyckiego, zachowanych w Polsce. Zasieg terytorialny niniejszych rozwazan
jest pochodng stanu materialu zabytkowego, ktory istnieje do dzi$ lub dla ktorego
mamy dokumentacje¢. Wstepna kwerenda objeta wszystkie regiony tradycyjnie
uwzglednianie w sumarycznych opracowaniach po$wieconych sztuce polskiej.
Poniewaz jednak okazalo sig, ze zabytki malarstwa zawierajace omawiany tu motyw
ocalaly jedynie na terenie Malopolski, Slagska i Pomorza, do tych regionéw ogra-
niczg sie dalsze rozwazania.

Sztuka gotycka w Polsce doczekata si¢ kompleksowego opracowania w postaci
trzytomowego katalogu pt. Malarstwo gotyckie w Polsce pod redakcja Adama
S. Labudy i Krystyny Secomskiej'. Wydawnictwo to zawiera dane katalogowe
poszczegdlnych zabytkow, przeglad stanu badan i najwazniejszych problemow
badawczych zwigzanych z nimi oraz bibliografie wedlug stanu z przetomu XX
i XXI w. Z tego tez wzgledu w ponizszych wywodach beda przywotywane jedynie
opracowania najistotniejsze z punktu widzenia omawianej tematyki, gdyz prezen-
tacja pelnego stanu badan i literatury w odniesieniu do kazdego zabytku z koniecz-
nosci musiataby by¢ powieleniem tre$ci wspomnianego wydawnictwa. Ikonografia

1

Malarstwo gotyckie w Polsce, Dzieje sztuki polskiej, t. 2, cz. 3, red. Adam S. Labuda, Krystyna
Secomska (Warszawa: Wydawnictwo DiG, 2004) - I: Synteza; I1: Katalog zabytkow; I11: Album ilustracji.
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poszczegolnych zabytkéw analizowanych ponizej opracowywana byta w rozmai-
tym stopniu. Prawo dla miasta Glubczyc opracowywali badacze niemieccy, czescy
i polscy. Alicja Karlowska-Kamzowa zwrécila uwage na fakt, ze przedstawienia
dzikich ludzi w tym rekopisie to ich najstarsze znane wizerunki w sztuce $laskiej.
Mszat katedry wawelskiej nr 2 i Antyfonarz Adama z Bedkowa poddata wnikliwej
analizie Barbara Miodonska’. Gradual Jana Olbrachta szczegélowo opisal Wia-
dystaw Terlecki*, a w roku 1960 Zofia Rozanow przedstawita artykul poswiecony
dekoracji iluminatorskiej wybranych dekoracji Gradualu, w tym scen z dzikimi
ludzmi’. Graduat teczycki, spalony w 1944, szczesliwie zostal wczesniej opisany
przez Feliksa Kopere, ktory swoje opracowanie opatrzyl licznymi ilustracjami®.

Klasycznym opracowaniem toposu dzikiego czlowieka w kulturze europej-
skiej jest niewatpliwie praca Richarda Bernheimera Wild Men in the Middle Ages’.
Autor zebral wzmianki o dzikich ludziach wystepujace w mitologiach i literaturze,
poczawszy od czasow starozytnych, dotyczace ich przedstawienia plastyczne oraz
watki wywodzace si¢ z podan i obyczajow ludowych. Wszyscy autorzy poruszajacy
ten temat pozniej odwolywali si¢ do jego ustalen. Cennym dopetnieniem tej pracy
jest katalog nowojorskiej wystawy The Wild Man. Medieval Myth and Symbolism
autorstwa Timothy’ego Husbanda® prezentujgcy réznorodny i przemyslany wybor
ikonografii dzikiego cztowieka, w jej rozmaitych aspektach i w réznych mediach,
od iluminacji manuskryptéw poprzez grafiki i dekoracje drobnych wyrobow rze-
miosta po tapiserie i rzezby. Dorothy Yamamoto z kolei badata role dzikiego czto-
wieka jako postaci granicznej, stojacej pomiedzy czlowieczenstwem i zwierzecoscia
oraz powiazane z tym zagadnieniem pytanie o mozliwos¢ jego zbawienia, w swietle
wybranych dziel angielskiej literatury $redniowiecznej’.

2

Alicja Kartowska-Kamzowa, Malarstwo slgskie 1250-1450 (Wroclaw—Warszawa—Krakow:
Ossolineum, 1979).

> Barbara Miodonska, Iluminacje krakowskich rekopisow z I potowy w. XV w Archiwum Kapi-
tuty Metropolitalnej na Wawelu (Krakéw: Ministerstwo Kultury i Sztuki Centralny Zarzad Muzeéw
i Ochrony Zabytkéw, 1967); eadem, ,Motywy Mistrza Kart do Gry i jego kopisty w krakowskich
rekopisach iluminowanych okolo polowy XV wieku”, Biuletyn Historii Sztuki 39 (1977): 19-30.

4 Wtadystaw Terlecki, Miniatury Graduatu z fundacji kréla Jana Olbrachta. Zrédta artystyczne
miniatur i stosunek do grafiki zachodniej, koloryt i ikonografia (Lwéw: Towarzystwo Naukowe
we Lwowie, 1939).

> Zofia Rozanow, ,Tresci literackie miniatur Graduatu Olbrachta”, Pamigtnik Literacki
51/3 (1960): 203-247.

¢ Feliks Kopera, Miniatury rekopisow polskiego pochodzenia w Bibliotece publicznej w Peters-
burgu. Wiek XIV do XV, Sprawozdania Komisyi do badania Historyi Sztuki w Polsce, t. 7, z. 3 (Krakow:
Wydawnictwo Akademii Umiejetno$ci, 1903), szp. 424-435.

7 Richard Bernheimer, Wild Men in the Middle Ages. A Study in Art., Sentiment, and Demonol-
ogy (Cambridge: Harvard University Press, 1952).

8 Timothy Husband, The Wild Man. Medieval Myth and Symbolism (katalog wystawy, New
York: Metropolitan Museum of Art, 1980).

°  Dorothy Yamamoto, The Boundaries of the Human in Medieval English Literature (Oxford,
NY: Oxford University Press, 2000).
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Sposréd badaczy polskich ustalenia Bernheimera obszernie przedstawita
Rozanow we wspominanym juz artykule poswieconym dekoracji Graduatu Jana
Olbrachta. Temat dzikiego czlowieka podjal tez Maciej Gutowski w jednym z roz-
dzialéw swojej pracy poswigconej watkom komicznym w polskiej sztuce goty-
ckiej'®. Wspomina o nim zwi¢zle Miodonska, omawiajac ikonogratie matopolskich
rekopisow iluminowanych'!. Piszaca te stowa podjeta po raz pierwszy to zagad-
nienie przy okazji analizy tre§ci malowidla z kosciota franciszkanéw w Toruniu'

Posta¢ dzikiego cztowieka, ktora najwigksza popularnoscia cieszyla si¢ w $red-
niowieczu, ma swoje korzenie w starozytnosci. Najdawniejszym jego protoplasta byt
Enkidu z eposu o Gilgameszu. Pdzniej wzmianki na temat dzikich ludzi pojawily sie
w greckich opisach ludéw zamieszkujacych odlegte krainy, takie jak Indie czy Etio-
pia. Wyliczenia ich nie sposdb zacza¢ inaczej niz od wzmianki Herodota, ktory pisze
o dzikich ludziach zamieszkujacych goérzysta i porosnieta lasami zachodnig czes¢
Libii, bedaca tez siedliskiem dzikich zwierzat i innych ras, jak ,,ludzie z psia gtowa
i bez glowy, ktérzy maja oczy na piersi’>. W IV w. p.n.e. Ktezjasz pisat o monstru-
alnych rasach zamieszkujacych w Indiach. Relacje tego rodzaju zamiescit réwniez
Pliniusz Starszy w swojej Historia Naturalis (ok. 77 r. n.e.), piszac o ,wlochatych
niemowach” zyjacych w Indiach'. W III w. temat ten podjat Solinus w Collectanea
rerum memorabilium, a dwa wieki pdzniej — Martianus Capella w De nuptiis Philo-
logiae et Mercurii.

Sposrdéd pisarzy chrzescijaniskich temat monstrualnych ras podejmowat
$w. Augustyn, a za nim Izydor z Sewilli (ok. 560-636), ktéry opisujac hierarchie
bytéw w swoich Etymologiach umiescil ich przedstawicieli pomiedzy ludzmi a kro-
lestwem zwierzat. Tradycje te podtrzymali Hraban Maur w De universo (ok. 844),
Honoriusz Augustodunensis w Imago mundi (ok. 1100), a Roger Bacon podawal,
ze w Tybecie zyja istoty o ksztaltach podobnych ludzkim, ale zachowujace sie jak
malpy'. O dzikich lub monstrualnych rasach pisato tez wielu innych autorow's,
az do Konrada von Megenburg (Buch der Natur, okoto 1350) i Hartmanna Sche-
dela (Liber chronicarum, 1493).

10 Maciej Gutowski, Komizm w polskiej sztuce gotyckiej (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 1973), 64-74.

I Miodonska, Iluminacje, 86-87.

2 Monika Jankiewicz-Brzostowska, Timor maris. Lek czlowieka przed zywiotem wodnym w goty-
ckim malarstwie polskim (Gdansk: Centralne Muzeum Morskie, 2005), 137-142. Obecnie nadarza sie
okazja szerszego zaprezentowania tego tematu w kontekscie zabytkéw wystepujacych w Polsce.

13 Herodot, Dzieje, thum. Seweryn Hammer, oprac. Romuald Turasiewicz, IV, 191 (Wroctaw-
Warszawa-Krakow: Ossolineum, 2005), 368.

14 Bernheimer, Wild Men, 87.

15 Ibidem, 93.

16 Husband - w The Wild Man, 6 — wymienia nastepujacych autoréw i dzieta: Gerwazy z Til-
bury - Otia imperialia (ok. 1211), Tomasz z Contimpre — De natura rerum (1228-1244), Walter
z Metzu - Imago mundi (1246), Rudolf z Ems — Weltchronik (1250-1254), Wincenty z Beauvais — Spe-
culum naturale (ok. 1250), Brunetto Latini — Livres dou Tresor (1260-1270).
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Obok opiséw monstrualnych ras zamieszkujacych odlegte kraje — czy moze
raczej w nawigzaniu do nich - mozna wskaza¢ jeszcze jedng grupe utwordw lite-
rackich, ktore ksztaltowaly koncept dzikiego cztowieka w §redniowieczu, a miano-
wicie legendy o czynach Aleksandra Wielkiego. Jednym z najczesciej cytowanych
i powielanych tekstow na ten temat byta Nativitas et victoriae Alexandri magni regis,
najpowszechniej znana pod uzywanym poézniej tytutem Historia de preliis Alexandri
Magni - powstaly okolo potowy X w. tacinski przeklad autorstwa Leona z Neapolu,
greckiego pierwowzoru przypisywanego Pseudo-Kallistenesowi'”. W XI i XII w.
kolejni redaktorzy poprawiali i uzupelniali tekst, ktéry zyskal ogromna popu-
larnos¢, tak ze przez cale sredniowiecze po Europie krazylo kilka wersji wywo-
dzacych si¢ od pierwowzoru z X w. W ksiegozbiorach calej Europy mozna zna-
lez¢ liczne wersje rekopi$mienne i inkunabuly zawierajace rézne warianty tego
utworu. Aleksander Wielki byt postacig niezwykle popularng w $redniowieczu,
nie dziwi zatem fakt, ze oprocz licznych redakeji Historia de preliis... powstawaty
pod innymi tytulami opisy legend zwigzanych z dziejami Aleksandra. Wiekszos¢
z nich zawierala mniej lub bardziej rozbudowane opisy spotkan Aleksandra z dzi-
kimi ludzmi - homines agrestes — podczas wyprawy do Azji'®.

Kategorig pokrewng pod wieloma wzgledami opisom legendarnych czynéw
Aleksandra byty romanse rycerskie. Pojawiaja si¢ w nich postacie stale bytujace
poza obrebem $wiata cywilizowanego. Puszcza jest ich domem, jedynym $wia-
tem, jaki znajg. Przedstawicielem tej grupy jest wolarz-olbrzym, ktérego napotyka
Iwen, bohater romansu Chretiena z Troyes Iwen czyli Rycerz z Lwem, podczas swej
tulaczki po lesie Broceliandy®. Olbrzym zyje na lesnej polanie, dogladajac stada
dzikich wotéw. Opisujac jego wyglad, autor czerpie pordwnania ze $wiata fauny,
czynigc z niego swego rodzaju hybryde réznych form zwierzecych*. W tym kon-
tekécie nie dziwi zapewne, ze dzicy ludzie bywali celem polowan na podobienstwo
dzikiej zwierzyny. Dziki czlowiek przedstawiany byl nierzadko jako agresor, silny
i grozny, czesto olbrzym, z ktérym rycerz musiat stoczy¢ walke. Powodem takiej
walki mogla by¢ niekiedy obrona honoru damy, ktéra wiedziony powszechnie
mu przypisywang nieposkromiong zadza dziki czlowiek porywat. Obrona dam
przez walecznych rycerzy stala si¢ jednym z ulubionych tematéw iluminacji oraz

7" Wanda Gawlowska, ,Recepcja antycznych biografii Aleksandra Wielkiego w §redniowiecz-
nej literaturze zachodnioeuropejskiej (Zarys problematyki)”, Acta Universitatis Lodziensis, Folia
Literaria 31 (1991): 187-219.

18 Bernheimer, Wild Men, 89; Husband, The Wild Man, poz. 5, 51-54.

¥ TJacques Le Goff, ,,Levi-Strauss w Broceliandzie”, w Swiat Sredniowiecznej wyobrazni, thum.
Maria Radozycka-Paoletti (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Volumen, Dom Wydawniczy Bellona,
1997), 156 wymienia Vita Merlini (1148-49) Gotfryda z Monmouth jako przyklad charakterystyczny.

2 Ibidem, 154, 170.

2 Mial glowe wigkszg niz teb konia czy jakiegokolwiek innego zwierzecia [...], uszy owlo-
sione i wielkie niczym uszy stonia [...], sowie oczy, koci nos, szerokie usta i wilcza gardziel, ostre
i czerwone kly dzika” - Le Goft, ,,Levi-Strauss w Broceliandzie”, 170.
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dekoracyjnych wyrobdow rzemiosta, takich jak szkatulki czy tapiserie. Ten watek dat
poczatek nastepnemu motywowi, a mianowicie poskromieniu dzikiego cztowieka
przez dame. Motyw ten zapewne byt inspirowany opowiescig Fizjologusa o polo-
waniu na jednorozca®, cho¢ jego interpretacja nie odnosifa si¢ do osoby Chrystusa
narodzonego z dziewicy. Alegoria ta odwotywata si¢ do idealnego modelu milosci
dworskiej, gdzie uczucie i wola triumfujg nad biologicznymi popedami.

Romanse opisywaly réwniez perypetie bohatera, ktory nie urodzit si¢ jako
dziki cztowiek, ale stawal si¢ nim jedynie czasowo. W rezultacie intrygi lub nie-
szczesliwego zrzadzenia losu byl zmuszony porzuci¢ zaszczytne miejsce w spote-
czenstwie feudalnym i skry¢ sie¢ w puszczy — uwazanej w Europie $redniowiecznej
za odpowiednik starozytnej pustyni — gdzie zyl w stanie pierwotnej dzikosci, oby-
wajac si¢ bez cieplej strawy i odziezy*. W takich razach byl to stan przejsciowy;
po odbyciu pokuty lub zyskaniu szczegélnych talentéw (np. daru proroczego, jak
w przypadku Merlina) bohater wracat do $§wiata cywilizacji*. W opowiesciach tego
typu pobrzmiewaja wywiedzione ze starszej, by¢ moze jeszcze antycznej, tradycji
przekonania o tym, ze dzicy ludzie jako zyjacy w bliskim zwigzku z natura dys-
ponuja szczegdlnymi nadprzyrodzonymi mocami.

Pod wplywem wymienionych dziet i wielu im podobnych w kulturze srednio-
wiecznej ksztaltowat sie obraz dzikiego czlowieka. Jak wyzej wspomniano, jego
charakterystyke opracowal Bernheimer, a po nim Husband. Przytoczone ponizej
podstawowe informacje w tej dziedzinie opierajg sie na ich ustaleniach. Zgod-
nie z tekstem Herodota uwazano, ze dzicy ludzie zamieszkuja puste, niegoscinne
rejony, a wiec niedostepne puszcze i jaskinie w goérach. Ich ciala mialy by¢ poros-
niete sier$cig, z wyjatkiem twarzy, dfoni i stop. U dzikich kobiet takze piersi nie
byty pokryte wlosami. Niektore wizerunki przedstawiaja dzikich ludzi w swego
rodzaju ubiorach z li$ci, mniej lub bardziej stylizowanych. Znane s satyryczne
przedstawienia dzikich ludzi staczajacych quasi rycerskie pojedynki w pelnych
zbrojach i hetmach z listowia®. Czasami liscie tak szczelnie przykrywaja ich ciata,
ze wygladaja jakby stanowily ich naturalng okrywe na podobienstwo siersci u zwie-
rzat. Tego typu wizerunki mozna znalez¢ przede wszystkim w droleriach reko-
pisow iluminowanych. Zdarzajg si¢ tez przedstawienia, na ktérych dzicy ludzie
s3 po prostu nadzy. Brakuje wéréd autoréw $redniowiecznych zgody co do wzrostu
dzikich ludzi. Zasadniczo przedstawia sie ich jako podobnych wzrostem do ludzi,
ale zdarzaja si¢ niekiedy olbrzymy, jak wspomniany wolarz z romansu Chretiena
z Troyes czy tez posta¢ na rysunku Hansa Burgkmaira ze zbioréw National Art

22 Fizjolog, 1. [Redakcja najstarsza], 22. O jednorozcu, 2-3, thum. Katarzyna Jazdzewska (War-
szawa: Proszynski i S-ka, 2003), 44.

2 Ibidem, 156.

2 Por. Husband, The Wild Man, poz. 8, 59-61.

»  Pojedynek dwdch dzikich ludzi, Israel van Meckenem (ok. 1450-1503), Bocholt (Dolna
Nadrenia), okoto 1480, grafika, ze zbioréw The Art Institute of Chicago, 22.348, por. Husband, The
Wild Man, poz. 35, 136-139.
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Gallery w Waszyngtonie (il. 1). Spotyka sie tez — szczegolnie na marginesach ilumi-
nowanych rekopiséw — wyobrazenia liliputow, ktorzy potrzebuja obu rak, by obja¢
np. pak rozy lub staczaja zaciekle pojedynki z ptakiem. Niektorzy pisarze probowali
te rozbieznos¢ wyjasnic, twierdzac, ze dzicy ludzie mogli zmienia¢ swoj wzrost.
Cezary z Heisterbach twierdzil, ze na wlasne oczy widzial to zjawisko?.

IL. 1. Hans Burgkmair, Walka w lesie, 1500-1503, ze zbioréw National Art Gallery w Waszyngtonie,
Ailsa Mellon Bruce Fund, B-30554

Zrédto: https://commons.wikimedia.org, dostep: 11 VI 2018.

Jak wyzej wspomniano, zamieszkiwali w odludnych regionach lesnych i gor-
skich. W Europie przekazy na ich temat byty najbardziej rozpowszechnione
w Alpach. Ich siedzibami byty jaskinie, jamy podobne do tych, w jakich zyly zwie-
rzeta, lub wydrazone pnie drzew. Niektorzy autorzy wspominali tez, ze dzicy ludzie
klecili prymitywne lepianki z galezi i mutu.

Zr6dtami pozyskiwania ich pozywienia byty towiectwo i zbieractwo. Zasadniczo
nie uprawiali roli. Poglad ten ulegl zmianie w péznym $redniowieczu, w zwigzku
ze zmianami symbolicznej interpretacji tej postaci, o czym bedzie mowa nieco
dalej. Cho¢ przedstawia sie dzikich ludzi z prostymi narzedziami, s3 to zazwyczaj
narzedzia mordu - maczuga, niekiedy wyrwane z korzeniami drzewo, czasami

%6 Bernheimer, Wild Men, 45.
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tuk i strzaly. Luk — bron mysliwego dzialajacego podstepnie, z ukrycia — czynit ich
antyteza rycerzy, tradycyjnie walczacych mieczem lub kopig, a wigc stajacych twa-
rza w twarz z przeciwnikiem?. Dzicy ludzie byli znakomitymi towcami. Mentalnie
bliscy zwierzetom, instynktownie rozumieli zwierzeta. Do przygotowywania strawy
nie uzywali ognia. Spozywali swoje tupy na surowo. Wielu autoréw utrzymywalo,
ze uprawiali rowniez kanibalizm.

Ich charaktery, podobnie do obyczajow, uchodzily za skrajnie prymitywne.
Nie wladali mowa - rézni autorzy utrzymywali, ze wydawali nieartykulowane
dzwieki lub pozostawali catkowicie niemi. Zyli samotnie, stronili od towarzystwa,
nawet wlasnej rasy. Najczesciej i najpowszechniej wskazywano na ich niepoha-
mowang porywczo$¢, agresywne usposobienie, fatwos¢ wpadania w gniew. Cechy
te powodowaly, ze dzicy ludzie nieustannie mieli si¢ wdawa¢ w walki ze zwierze-
tami, ludZzmi i swoimi pobratymcami. Postrzegano ich jako ograniczonych umy-
stowo i irracjonalnych. Brak mozliwosci intelektualnych w pofaczeniu z bardzo
ograniczong mozliwoscig artykulacji sprawialy, Ze tatwo ulegali frustracji, gnie-
wowi czy strachowi, ktérym dawali upust wyrywajac drzewa z korzeniami i ploszac
zwierzyng. W réwnie nieokielznany sposob poddawali sie zagdzom cielesnym. Zda-
rzalo sig, ze ich obiektem bywaly damy, ktérym na ratunek spieszyli rycerze — sceny
o tej tematyce stanowily popularny motyw dekoracyjny w rzemiosle i iluminacjach
rekopiséw. Cho¢ teologowie za $§w. Augustynem umieszczali dzikich ludzi w hie-
rarchii istot stworzonych, uwazano, ze skutkiem swego ograniczenia umystowego
nie s3 zdolni do poznania Boga. Pytanie, czy moga zosta¢ zbawieni, pozostawato
otwarte. Heinrich von Hesler w Die Apokalypse, cho¢ uznaje ich za dzieci Adama,
nie ma pewnosci, czy beda zbawieni®.

Dziki cztowiek byl zatem zaprzeczeniem pojecia cztowieka cywilizowanego,
antyteza wszystkiego, do czego aspirowal §redniowieczny chrzesécijanin. Hus-
band podsumowuje jego charakterystyke spostrzezeniem, ze dziki cztowiek
personifikowal najwieksze leki spoteczenstwa sredniowiecznego - chaos, obted
i bezboznos¢®.

W pdéznym s$redniowieczu obraz ten ulegt pewnemu przeksztalceniu. Wraz
ze spadkiem znaczenia i prestizu feudalnego rycerstwa posta¢ dzikiego czlowieka
zyskata wymiar satyryczny. Dzicy ludzie zastepowali rycerzy w scenach konnych
pojedynkdéw, wystepujac, jak na rycinie Israela van Meckenem™, w groteskowo
skomplikowanych strojach z lisci. Bohaterowie wspomnianej ryciny maja tez
na swych lisciastych helmach ,,piéropusze” z rzodkwi i poréw. Tego rodzaju scenki

27 Le Goff, ,,Levi-Strauss w Broceliandzie”, 158 i nn.

% Die Apokalypse Heinrichs von Hesler aus der Danziger Handschrift, hrsg. Karl Helm, Deutsche
Texte des Mittelalters VIII, Dichtungen des Deutschen Ordens, Bd. I (Berlin: Weidmannsche Buch-
handlung, 1907), w. 20071-20074.

2 Husband, The Wild Man, 5.

30 Israel van Meckenem, Pojedynek dwdch dzikich ludzi, okolo 1480, The Art Institute of
Chicago, 22.348.
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stuzyly osmieszaniu obcigzonej przesada i sztucznej obyczajowosci dworskiej,
za ktdrg kryty si¢ niskie pobudki praktykujacych ja ludzi - pysznych, swarli-
wych i obludnych. Podobny sens miaty przedstawienia oblezenia Zamku milosci
z udziatem dzikich ludzi. Pierwotne dekoracyjne sceny, gdzie rycerze w pelnych
zbrojach oblegaja zamek, w ktérym bronig sie¢ damy, niekiedy miotajac poci-
ski, a na innych przedstawieniach np. r6ze*, wywodzily sie z tradycji Romansu
o rézy i stanowily gloryfikacje obyczajowosci dworskiej w zakresie relacji miedzy
kobietami a mezczyznami. Nacisk potozony w nich byl na wiez duchowa, pie-
legnowanie subtelnych uczu¢ w eleganckich formach. Mitos¢ fizyczna poja-
wiala si¢ tu w odlegtej perspektywie lub wcale. Oblezenia z udzialem dzikich
ludzi byly drwing z tego idealu, kierowaly uwage wlasnie ku aspektom cieles-
nym milosci i zazwyczaj niosty aluzje do checi szybkiego zaspokojenia pragnien
zmyslowych.

Dzicy ludzie odgrywali w péznym $redniowieczu nie tylko role satyryczna.
Rozwoj miast i wzrost liczby ich mieszkancéw stworzyl warunki do wyksztatce-
nia si¢ odmiennej wizji ich postaci. Bytowanie poza cywilizacja z wady i stabo-
$ci przemienito si¢ w godny pozazdroszczenia przywilej. W XV w. pojawiaja sie
tapiserie i iluminacje przedstawiajace dzikich ludzi wiodacych w swych lesnych
ostepach proste, spokojne zycie, wolne od hipokryzji i zbednego sformalizowa-
nia, jakie dreczylo ludzi Zyjacych na tonie cywilizacji. Wizja tej prostej egzystencji
zblizala si¢ do wyobrazen o $wiecie zlotego wieku. Ugruntowalo sie przekonanie,
ze zycie blisko natury cechowala pierwotna niewinnos¢, podobna do tej, jaka cie-
szyli si¢ mieszkancy raju przed grzechem pierworodnym?.

Najczesciej przedstawiano te posta¢ w iluminacjach rekopiséw, na tkaninach®
oraz na wyrobach rzemioslta artystycznego, cho¢ mozna tez znalez¢ malowidta
$cienne z wizerunkami dzikich ludzi. Wraz z rozpowszechnieniem technik graficz-
nych postacie dzikich ludzi zaczgty pojawiac sie tez i na nich. Do ich popularyzacji
przyczynily sie m.in. karty do gry uzywane gtéwnie w Niemczech i Szwajcarii,
gdzie jednym z pieciu ,,kolorow” byli dzicy ludzie. W grafice ich sylwetki wyste-
puja réwniez w kompozycjach heraldycznych.

Jedynym zachowanym w Polsce $wieckim zabytkiem zawierajacym wyobrazenia
dzikich ludzi - a zarazem najwcze$niejszym sposréd znanych w chwili obecnej - jest
zbiér prawa miejskiego dla Glubczyc*, spisany na zlecenie rajcéw glubczyckich

31 Tego typu sceny pojawiajg si¢ w iluminacjach rekopisow, ale tez na luksusowych wyrobach
rzemiosta, stanowily np. czes¢ ,,zelaznego” repertuaru dekoracji réznego rodzaju przedmiotéw z kosci
stoniowej wytwarzanych m.in. we Francji. Takie sceny zdobig np. zwierciadla z koéci stoniowe;j
ze zbioréw Muzeum w Luwrze (z IV ¢w. XIV w., nr inw.: OA 7279; okoto 1350-70, nr inw.: OA 6933).

2 Por. Bernheimer, Wild Men, 115, 159; Husband, The Wild Man, poz. 31, 125-127.

3 Por. Hermann Schmitz, Bildtepiche. Geschichte der Gobelinwirkerei (Berlin: Verlag fiir Kunst-
wissenschatft, b.r), 76 i nn.

3 Codex iuris Lubschicensis, Prawo miejskie dla Gtubczyc, Glubczyce, Krakow (?), 1421, skryp-
tor Mikotaj Brevis, katedralis krakowski, iluminator Jan z Zytawy. Pelna nota katalogowa, omdéwienie
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w 1421 r. w Krakowie przez katedralisa krakowskiego Mikotaja Brevisa i ozdobiony
iluminacjami przez Jana z Zytawy (il. 2). Mikotaj Brevis, urodzony w Gtubczycach,
studiowal w Krakowie: w roku 1419 uzyskat tytul bakatarza, w 1422 byl magistrem,
aw 1431 figuruje w dokumentach Akademii jako ,,decanus philosophie”. Natomiast
autor dekoracji malarskiej, Jan z Zytawy, byt taczony ze §rodowiskiem praskim i praw-
dopodobnie stamtad przejat plastyczny motyw dzikiego cztowieka. Stylistycznie
zatem dekoracja niewatpliwie faczy sie z kregiem sztuki czeskiej. Jednak erudy-
cyjny charakter programu ikonograficznego, ktérego dziki czlowiek jest czescia, kaze
zastanawiac si¢ nad mozliwym udzialem krakowskiego $rodowiska akademickiego
w jego formulowaniu.
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1L 2. Zbidr prawa miejskiego dla Glubczyc, 1421, k. 1

Zrédto: Malarstwo gotyckie w Polsce, Dzieje sztuki polskiej, red. Labuda, Secomska, ISPAN, t. 2, cz. 3, I1I: Album
ilustracji (Warszawa: DiG, 2004).

Na karcie 1 w zwienczeniu dwdch kolumn tekstu umieszczono tonda, a w nich:
po lewej siedzacy na tronie krdél Przemyst Ottokar II, po prawej tenze krél
w zbroi na koniu. We floraturze na marginesach po lewej matpa z przypasanym
mieczem, walczaca za pomoca dzidy z niedzwiedziem, na dolnym marginesie

aktualnego stanu badan i wykaz literatury: Labuda, Secomska, Malarstwo gotyckie, 11: Katalog zabyt-
kow, 326-327; iidem, Malarstwo gotyckie, I11: Album ilustracji, il. CXXXIII.



64 MONIKA JANKIEWICZ-BRZOSTOWSKA

dziki czlowiek o ciele pokrytym wlosem z wyjatkiem twarzy, stop i dloni, walczacy
z Iwem za pomoca wi6czni lub dlugiej tyczki. Na prawym marginesie dwa ptaki,
ten u dotu trzyma w dziobie banderole z nazwiskiem iluminatora.

Dziki cztowiek walczacy z Iwem zajmuje w tej kompozycji nieposlednie miejsce,
co wskazuje, ze tresci przekazywane za jego posrednictwem réwniez nie sg btahe.
Zardwno postac lwa, jak i dzikiego czlowieka moze by¢ odczytywana na rézne spo-
soby. Tradycyjnie wszystkie kultury widzialy w nim symbol sily i odwagi. Autorzy
$redniowieczni dysponowali jednak szerszym repertuarem odniesien symbolicz-
nych. Wedtug najstarszej, pochodzacej z II w. n.e., redakgji Fizjologa postac lwa
moze symbolizowac ukryte bostwo Jezusa lub stanowi¢ odniesienie do Zmartwych-
wstania®. Natomiast powstala w X lub XI w. redakcja Fizjologa zwana pseudo-
-bazylianskg wprost poréwnuje Iwa do diabta*. Ta biegunowa rozbieznos¢ moz-
liwych interpretacji nie jest niczym niezwyklym. Warto wskaza¢ jeszcze trzecia
mozliwoé¢, a mianowicie interpretacje lwa jako symbolu sily, okrutnej i §lepej
z3dzy zabijania. Lew jest jednym z trojga wzbudzajacych trwoge zwierzat bronig-
cych wstepu na $wietlista gore w Boskiej Komedii: ,,ale tuz trwoge poczulem nie-
mala, gdy Lew przede mng wyrést u pobrzeza. Glowe podnosil i jak mi si¢ zdalo,
szedl prosto na mnie, taki wéciekty z glodu, ze przerazone powietrze truchlato™.
Podobng wymowe majg fragmenty Psalméw 22(21), 21-22: ,,0cal od miecza moje
zycie, z psich pazuréw wyrwij moje jedyne dobro, wybaw mnie od Iwiej paszczeki
i od rogow bawolich” oraz 91 (90), 13: ,,Bedziesz stapal po wezach i zmijach, a Iwa
i smoka bedziesz mogl podeptac”. Jesli wzia¢ pod uwage szczegdly omawianej kom-
pozycji, to ta ostatnia fraza wydaje si¢ najbardziej odpowiada¢ intencjom autora.
Dla wlasciwej interpretacji calej sceny istotne jest bowiem zrozumienie wzajem-
nej relacji tych dwdch postaci. Dziki czlowiek najwyrazniej przegania tutaj Iwa.
W kontek$cie normatywnego charakteru dekorowanego manuskryptu najbardziej
odpowiednia wydaje si¢ interpretacja lwa jako symbolu dzikiej, nieposkromionej
sily, ktora nalezy ujarzmi¢. Ujarzmiania dokonuje dziki czlowiek, ktéry przewaznie
byt kojarzony z popedowa strong ludzkiej natury, sterowang chwilowymi impul-
sami podstawowych emocji, niezdolng do refleksji i rozumnego kierowania swoimi
czynami. Zdarzaja si¢ jednak przedstawienia, w ktorych walczacy ze zwierzgtami
dzicy ludzie symbolizuja walke ze ztem lub odnowe moralng™®.

Jak zatem interpretowac pojedynek dzikiego czlowieka z symbolizujacym agresje
i okrucienstwo lwem? Najbardziej przekonujaca wydaje si¢ teza, ze scenka ta nawigzuje
do tematu Psychomachii. Opatrzony tym tytulem alegoryczny poemat Prudencjusza,
poety wczesnochrzescijanskiego, dziatajacego na przetomie IV i V w n.e., opisuje

% Fizjolog, 1. [Redakcja najstarszal, 1. O lwie, 1-5, 23-24.

% Fizjolog, 111. [Z redakcji pseudo-bazylianskiej], 1. Najpierw o lwie, 3-4, 77.

7 Dante Alighieri, Boska Komedia, Piekto, Piesn I, 44-48, thum. Edward Porebowicz (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1990), 26.

% Por. Betty Kurth, Die deutsche Bildteppiche des Mittelalters, t. 2 (Wieden: Verlag von Anton
Schroll & Co., 1926), il. 108-112.
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zmagania wiary chrze$cijanskiej z balwochwalstwem w formie zbrojnej walki cnét
z grzechami. Poemat zyskat w $§redniowieczu niebywala popularnos¢. Zaczerpniety
zen motyw zmagan cnoét z grzechami pojawia sie czesto, zwlaszcza w dekoracjach
rekopisow. W dekoracji malarskiej datowanego na okofo 1120 rekopisu z opactwa
St. Albans w Anglii pojawiaja si¢ postacie cndt odziane w siegajace kolan kolczugi
i spiczaste helmy, zbrojne we widcznie lub miecze*. Oponenci nie ustepujg im uzbro-
jeniem. Rekopis obfituje w realistyczne sceny zadawania ran i parowania ciosow.
Podobny wyraz majg dekoracje trzynastowiecznego rekopisu ze zbioréw Bibliotheque
Nationale®. Artysta ukazuje cale oddziaty zbrojnych we wldcznie i miecze rycerzy
zmierzajacych pieszo i konno na walng bitwe cnét z grzechami. Po$réd nich mozna
dostrzec postacie kobiece, rowniez dosiadajace koni i dzierzace tarcze i wlocznie®,
a takze zadajgce sobie nawzajem ciosy. Z kolei na ilustracji czternastowiecznego reko-
pisu Watriquet de Couvin, Dits*, dedykowanego krolowi Karolowi V, ukazano cnoty
jako dziewczeta bronigce si¢ w zamku obleganym przez réwniez dziewczece perso-
nifikacje grzechéw.

Motyw psychomachii stat sie skladowg ikonografii ars moriendi, gdzie ujmo-
wano go najczesciej jako pojedynek aniofa i diabta o dusz¢ umierajacego. W nie-
ktorych przypadkach w pojedynku decydujagcym o wiecznym przeznaczeniu duszy
gléwna role odgrywal sam moribundus, odpierajacy zarzuty i pokusy diabelskie®.
Przytoczone tu przyklady w zadnym razie nie pretenduja do wyczerpania tego
zlozonego i bogatego zjawiska, maja stuzy¢ jedynie zilustrowaniu najogoélniej-
szych cech ikonografii tematu rozwijanego i przeksztalcanego przeciez przez cale
wieki $rednie. Cechg, ktéra w kontekscie niniejszych rozwazan wysuwa si¢ na plan
pierwszy, jest motyw zbrojnej walki z przywarami, stanowigcej, co prawda, kon-
strukt alegoryczny, ale w wyobrazeniach plastycznych traktowanej bynajmniej nie
w sposob symboliczny, wrecz przeciwnie — bardzo realistycznie — niekiedy wrecz
naturalistycznie. Scena z glubczyckiego zbioru praw nawigzuje do takiego cha-
rakteru przedstawien. Zbrojna walka - w tym przypadku ze zwierzeciem - cho¢
ma by¢ metaforg moralnych rozterek, jest ukazana stosunkowo realistycznie.
Dziki cztowiek wprawnie dzierzy bron, ktora dosiega lwa. Ten z kolei odwraca sie
ku przesladowcy z czytelnym wyrazem cierpienia i obawy. Nie jest tu personifikacja
sily, ale pokonanej dzikosci. Przedstawiona scena obrazuje wewnetrzne zmagania
czlowieka, z natury skfonnego do irracjonalnych, agresywnych, dyktowanych przez
niskie popedy zachowan, ktory stara si¢ agresje i okrucienstwo odrzuci¢. Dziki

¥ Aurelius Prudentius Clemens, Psychomachia, okolo 1120, St. Albans, British Library, BL
Cotton MS Titus DXVI.

0 Aurelius Prudentius Clemens, Psychomachia, 1289, Francja, Bibliotheque Nationale, BNF
Latin 15158.

41 Ibidem, k. 56v.

2 Watriquet de Couvin, Dits, 1327, Bibliothéque de I'Arsenal, Ms-3525.

# Por. Maciej Wtodarski, ,, Motyw psychomachii w literaturze polskiej XV i XVI wieku”, Pamiet-
nik Literacki, 74/2 (1983): 3-22.
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czlowiek zmusza do ucieczki lwa, podobnie zbrojna w miecz i dzide matpa odpe-
dza niedzwiedzia - réwniez czgsto symbolizujacego popedliwos¢ i okrucienstwo®.

Obie te sceny wydaja si¢ nawigzywac¢ do wspomnianej juz psychomachii. Fakt,
ze umieszczono je na poczatku zbioru praw, moze wskazywac, ze zdaniem autoréw
programu ikonograficznego przepisy prawa maja by¢ orezem w walce z agresja,
okrucienstwem i bezmyslng przemoca.

Na karcie I r w inicjale U(elich) przedstawiono sceng zabojstwa za pomoca
miecza. W zwojach wici roslinnej na marginesie po prawej ukazani zostali dwaj
walczacy dzicy ludzie, pokryci wlosem z wyjatkiem twarzy, stop i dloni. Jeden
walczy maczugg, drugi zastania si¢ tarcza, a we wzniesionej prawej rece trzyma
rosochatg galaz. Nad nimi aniof grajacy na fidelu. U dotu po lewej matpa gra-
jaca na fujarce.

We wszystkich opracowaniach na temat dzikich ludzi powtarza si¢ motyw
agresji i wojowniczo$ci im przypisywanej. Zazwyczaj byla to agresja bezmyslna,
powodowana bezrozumnym gniewem. Taki charakter ma przedstawiona scena
walki. Zestawienie jej z inicjalem przedstawiajacym zabdjstwo stanowi zapewne
rodzaj przestrogi przed uleganiem skrajnym emocjom, ktére moze mie¢ nieod-
wracalne i tragiczne skutki.

W $rodowisku krakowskim powstaly cztery rekopisy liturgiczne, ktérych deko-
racje przedstawiaja dzikich ludzi. Pierwszym jest Mszal katedry wawelskiej nr 2,
powstaly okoto 1450 r. ** Dzicy ludzie wystepuja w nim dwukrotnie - na karcie
22r oraz 179r. Na karcie 22r, u géry znajduje si¢ inicjal z Adoracjg Dziecigtka:
P(uer natus est). Wéréd zwojow wici roslinnej na dolnym marginesie dwaj dzicy
ludzie, okryci wlosem z wyjatkiem twarzy, dloni i stdp, stajag do pojedynku. Ten
po lewej, widoczny od tylu, mierzy z fuku do stojacego naprzeciw po prawej,
widocznego z profilu, dzierzacego tarcze w prawej dfoni i maczuge we wzniesionej
lewej. Na karcie 179r*, u gory jest inicjal ze sceng Zmartwychwstania: R(esurrexi).
Wisréd zwojow wici rodlinnej na dolnym marginesie dwaj dzicy ludzie, pokryci
wlosem z wyjatkiem twarzy, dloni i stép, odziani w swego rodzaju tuniki z fanta-
zyjnie powywijanych lisci, staja naprzeciw siebie z tarczami i wldczniami (il. 3).

* W wyobrazeniach siedmiu grzechéw gtéwnych w formie korowodu postaci jadacych
na réznych zwierzetach, niedzwiedzia dosiadala zazwyczaj personifikacja gniewu (Ira).

* Missale Cracoviense, Krakow, okoto 1450, Mistrz Panny z Jednorozcem i Mistrz Pontyfikalu
Olesnickiego, AKMW, nr 2 KP. Pelna nota katalogowa, oméwienie aktualnego stanu badan i wykaz
literatury: Labuda, Secomska, Malarstwo gotyckie, I1: Katalog zabytkéw, 355-356; iidem, Malarstwo
gotyckie, I11: Album ilustracji, il. 1022. W publikacji tej podano, zgodnie ze starsza literaturg, ze ilu-
stracje z dzikimi ludZmi wystepujg na kartach XVIIr oraz CLXXIIIr. Obecnie Archiwum i Biblioteka
Krakowskiej Kapituly Katedralnej stosuje inng paginacje, wedlug ktérej wspomniane ilustracje znaj-
duja si¢ na kartach 22r i 179r. Obie sceny z udzialem dzikich ludzi z Mszatu nr 2 katedry wawelskiej:
Gutowski, Komizm, 66, il. 141 15.

% Labuda, Secomska, Malarstwo gotyckie, t. 2, cz. 3, II: Katalog zabytkéw, 355 podaje numer
karty CLXXIIIr, a wezesniej tak samo: Miodoniska, Iluminacje krakowskich rekopiséw, 87. Wg Gutow-
skiego, Komizm, 65 jest to karta CLXXVIII.
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Posta¢ po prawej ma na glowie nakrycie podobne ksztaltem do czapki frygijskiej,
ale wykonane z fragmentéw roslinnosci.
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IL. 3. Mszat katedry wawelskiej nr 2, 179r

Zrédlo: Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituly Katedralnej.

Jak trafnie wskazata Miodonska, sceny z dzikimi ludZmi na dolnych margine-
sach kart wawelskiego Mszalu nr 2 stanowig swoisty komentarz do inicjaléw*.
Natomiast dyskusyjne wydaje si¢ twierdzenie, jakoby dzicy ludzie na karcie z ini-
cjalem Zmartwychwstania mogli symbolizowa¢ $mier¢. Nikt z autoréw dotychczas
badajacych symbolike postaci dzikiego czlowieka nie wspominal o tym. Wrecz
przeciwnie, jego bliska wiez ze $wiatem przyrody, rozumianym w biologicznym
sensie, kojarzyla si¢ z witalnoscia, a takze z ptodnoscia. Te skojarzenia wyni-
kaly po czgsci z jego antycznego rodowodu siggajacego postaci Enkidu z eposu
o Gilgameszu* i powinowactwa z postaciami bostw w rodzaju Pana, rzymskiego
Silvanusa, faunéw i satyrow, ktérzy symbolizowali witalne sity przyrody*. Wiez
dzikiego czlowieka z naturg i wplyw, jaki mogl na nig wywiera¢, podkreslali Kse-
nofont i Pauzaniasz®. Wyobrazenia tego rodzaju zostaly przeniesione w czasy
$redniowiecza. Dziki cztowiek, ktéry zyl na odludnych pustkowiach, rozumiat

¥ Miodonska, Iluminacje krakowskich rekopiséw, 87.

4 Por. Bernheimer, Wild Men, 3; Rozanow, ,,Ireéci literackie miniatur Graduatu Olbrachta”, 233.
4 Bernheimer, Wild Men, 41 i nn.

50 Ibidem, 25.
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nature, byl jej czedcig i partycypowal w jej pierwotniej zywotnosci. Jej przeja-
wem byl przypisywany mu nadzwyczajny apetyt seksualny. Z tej przyczyny tanice
w przebraniach dzikich ludzi bywaty elementem obrzedéw weselnych®. Jeszcze raz
wypada podkresli¢, ze brak wyraznych przestanek, by interpretowac postacie dzi-
kich ludzi na karcie ze Zmartwychwstaniem jako symbolizujace $mieré. Wydaje sie
bardziej prawdopodobne, Ze uosabia¢ oni mieli $wiat grzechu ostatecznie pokonany
w momencie Zmartwychwstania Chrystusa.

Dodatkowym argumentem na rzecz powyzszej tezy moze by¢ wymowa sym-
boliczna drugiego przedstawienia dzikich ludzi w tym samym tomie, na karcie
z przedstawieniem Adoracji Dziecigtka. Narodzenie i zmartwychwstanie Jezusa
znaczg poczatek i koniec jego dziatalnos$ci na ziemi, a zarazem naleza do naj-
wazniejszych w historii zbawienia. Dzicy ludzie pojawiajg si¢ zatem na kar-
tach Mszalu w chwilach, ktére stanowia punkty zwrotne w duchowej historii
ludzkosci. Nastepuje triumf ducha nad materia, woli nad instynktem, trudnego,
$wiadomego wyboru nad reakcja wynikajaca ze spontanicznego odruchu. Jak
nauczal Kos$ciot katolicki, cztowiek wezwany jest do ujarzmiania dyktowanych
przez biologie niskich popedéw i dokonywania §wiadomego wyboru drogi
postepowania, czesto wbrew instynktom lub podszeptom chwilowych emocji.
W tym kontekscie w postaciach dzikich ludzi mozna dostrzec symbole tych
wlasnie pierwotnych skfonno$ci. Bytowali wszak na pograniczu $wiatéw. Cho¢
tizycznie bardzo ludziom podobni, zachowaniem i sposobem zycia przypominali
zwierzeta. Personifikowali nature ludzka funkcjonujacg wylacznie na pozio-
mie popedowym, nieprzemieniong przez chrzest. Liczni teologowie twierdzili,
ze nie byli zdolni do poznania Boga. Ich poczynaniami kierowaly najbardziej
pierwotne instynkty i chwilowe impulsy, w zaden sposéb nie mitygowane przez
racjonalny namyst lub nakazy moralne. Cechowala ich agresja i swarliwos¢.
Wizerunki dzikich ludzi walczgcych miedzy soba, z ludzmi lub ze zwierzetami
nalezg do najpowszechniej wystepujacych w plastyce sredniowiecznej. Datowany
na okolo 1420 francuski przeklad Historia de preliis... ze zbioréw British Library®
zawiera bardzo charakterystyczny przyklad. Ilustracja na karcie 51 przedstawia
atak dzikich ludzi i dzikéw na wojsko Aleksandra® (il. 4). Z tekstu nie wynika,
by byt to atak czyms sprowokowany. Wylacznym powodem wydaje sie by¢ wlas-
ciwa im agresja i wojowniczo$¢.

51

Husband, The Wild Man, poz. 39, 147-149. Najlepiej znany, cho¢ ponury, przyklad to paryski
»bal ptongcych” (Bal des Ardents) ze stycznia 1393.

52 Le livre et le vraye hystoire du bon roy Alixandre, Paryz, okolo 1420, British Library, Royal
20 B XX, k. 51r.

3 Znamienny jest fakt, ze cho¢ w tekécie owi dzicy ludzie opisywani sg jako szesciorecy, ilu-
minator odwolal sie do utrwalonych w jego czasach wyobrazen na temat wygladu dzikich ludzi
i przedstawit ich postacie jako dwurekich, owlosionych na catym ciele z wyjatkiem twarzy, rak i stop.
Potwierdza to istnienie utartego kanonu wyobrazen na temat wygladu dzikich ludzi i iluminator
wolal do niego si¢ odwota¢.
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IL. 4. Le livre et le vraye hystoire du bon roy Alixandre, Paryz, okolo 1420, British Library, Royal
20 B XX, k. 51r

Zrédlo: British Library Board.

Reasumujac, wydaje sie, ze w kontekscie przedstawien Adoracji Dziecigtka
i Zmartwychwstania w Mszale nr 2 katedry wawelskiej mozna interpretowac posta-
cie dzikich ludzi jako symbole pierwotnych, grzesznych cech natury ludzkiej, jej
chaotycznego stanu przed doznaniem taski odkupienia, ktére dato zaréwno ludzko-
$ci, jak i pojedynczemu cztowiekowi moznos¢ dokonywania $wiadomych wyboréw
i panowania nad popgdowa strong swojej natury.

Nastepnym zabytkiem zawierajagcym wyobrazenie dzikich ludzi jest Antipho-
narium de sanctis zwane Antyfonarzem Adama z Bedkowa®, powstate w latach
1451-1457 jako fundacja testamentalna kanonika Adama z Bedkowa realizowana
pod nadzorem Tomasza Strze¢pinskiego.

W tomie I na karcie 154 v namalowano inicjal ze $§w. Janem Chrzcicielem:
D(escendit angelus). Wéréd zwojow wici roslinnej na dolnym marginesie widoczni
sa dwaj walczacy dzicy ludzie odziani w stroje z fantazyjnie powywijanych lici.
Posta¢ po lewej uzbrojona w tarcze i wldcznig, postaé po prawej, w przykleku,
lewa reka dzierzy tarcze, a we wzniesionej prawej trzyma maczuge. Miodonska

> Antiphonarium de sanctis zwane Antyfonarzem Adama z Bedkowa, Krakéw, 1451-1457,
skryptor Mikolaj Sietesza (Setesza) z Sieteszy k. Przeworska, wikariusz kosciota katedralnego w Kra-
kowie, fundacja testamentalna kanonika Adama z Bedkowa realizowana pod nadzorem Tomasza
Strzepinskiego, AKMW, nry 48, 49 KP. Pelna nota katalogowa, oméwienie aktualnego stanu badan
i wykaz literatury: Labuda, Secomska, Malarstwo gotyckie, 1I: Katalog zabytkéw, 357-358; iidem,
Malarstwo gotyckie, I11: Album ilustracji, il. 1036.
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ustalila, Ze doktadne pierwowzory tych postaci znajduja si¢ na jednej z rycin kart
do gry* - ésemce dzikich ludzi - autorstwa Mistrza Potegi Niewiesciej (Meister
der Weibermacht)®.

Wymowa ideowa sceny walki dzikich ludzi wydaje si¢ zblizona do tej, jaka
mozna przypisa¢ scenom na marginesach kart Mszalu nr 2 katedry wawelskiej.
Réwniez oni symbolizujg zapewne przede wszystkim pierwotny chaos swiata
nieznajacego Boga®. Niemozno$¢ Jego poznania byta ograniczeniem czesto
przypisywanym naturze dzikich ludzi. Do dalszej refleksji sktania jednak fakt,
ze ich ciala catkowicie okrywajg formy roslinne. Dekoracyjnie wywiniete liscie
nie tworzg tunik na owlosionych ciatach, jak to mozna zaobserwowac¢ na karcie
CLXXII Mszatu nr 2. Liscie catkowicie okrywaja ciata obu postaci, tworzac nawet
kaptury na ich glowach. Wypada postawi¢ pytanie, czy jest to wynik wylacz-
nie wiernego nasladowania przez autora wzoru graficznego, czy moze wybor
konkretnego wzoru - jakich przeciez okoto polowy XV w. byto w Krakowie
pod dostatkiem — podyktowany byt checig wzbogacenia przekazywanych tresci
o dodatkowy niuans. ,,Roslinne” stroje dzikich ludzi w omawianej scence kieruja
uwage odbiorcy ku przypisywanym tym istotom zwigzkom ze $wiatem przyrody,
z pierwotnymi sitami natury. Scena z dzikimi ludzmi znalazla si¢ na stronie
poswieconej postaci Jana Chrzciciela. Jak wiadomo, udat si¢ on na pustynie,
czyli na palestynski odpowiednik puszczy, by tam wiodac zycie ascety, oczys-
ci¢ i wzmocni¢ dusze, a dzigki temu mo6c nauczaé o zblizajacym sie nadejsciu
Mesjasza. Jego dar proroczy ujawnil sie publicznie, gdy stal si¢ mieszkanicem
dzikiego, odosobnionego miejsca poza cywilizacja. Dostrzegalny jest tu topos
pustyni/puszczy jako miejsca odosobnienia, w ktérym wybraniec przygoto-
wuje si¢ duchowo do przyjecia nadprzyrodzonych daréw. W takiej perspekty-
wie postacie dzikich ludzi wskazuja nie tylko na pierwotny chaos i pomieszanie
$wiata przed nadej$ciem Mesjasza, ale tez na kryjace si¢ w nim tajemne moce
czerpigce z pierwotnej, biologicznej zywotnosci natury, ktore takze wymagaja
poskromienia i uporzagdkowania.

Graduale de festis et de dominicis, znane jako Gradual teczycki*®, czterotomowy
rekopis powstaly w 1467, ufundowany przez Mikolaja Imbira (Hymbira, Jungbera)

% Zagadnienie rozwoju gier karcianych, ktore uprawiano w Europie zapewne juz w XIV w., jest
zbyt rozlegte, by je w tym miejscu roztrzasaé. Dla potrzeb niniejszego studium wystarczy wspomnie¢,
ze dzicy ludzie to jeden z pigciu uzywanych w tym czasie gléwnie w krajach niemieckich koloréw
kart. Pozostate to: ptaki, kwiaty, jelenie i drapiezniki.

% Miodonska, ,,Motywy Mistrza Kart do Gry”, 27.

¥ Miodonska, lluminacje krakowskich rekopiséw, 87 i nn.

% Graduale de festis et de dominicis, 1467, fundacja Mikolaja Imbira (Hymbira, Jungbera)
z Kiszewa, scholastyka leczyckiego i kanonika krakowskiego dla kolegiaty w Tumie pod Leczyca.
Gradual od 1831 znajdowat si¢ w Bibliotece Publicznej w Petersburgu, gdzie ogladat go i opracowy-
wal Feliks Kopera. Na mocy traktatu ryskiego rewindykowany do Polski trafil do zbioréw Biblioteki
Narodowej. Niestety, wraz z innymi zbiorami tej ksiaznicy zostal spalony przez Niemcow w 1944.
Szczegdlowa analize, opis interesujacych nas przedstawien i ilustracje jednego z nich zawiera: Kopera,



TOPOS DZIKIEGO CZLOWIEKA I JEGO RECEPCJA... 71

z Kiszewa, scholastyka feczyckiego i kanonika krakowskiego dla kolegiaty w Tumie
pod Leczycy, zostal spalony w Warszawie w 1944.

W tomie IV na karcie 5r znajdowat sie inicjat A(d te levavi) z wizerunkiem
Chrystusa Pantokratora blogostawiacego widocznego na lewym marginesie, adoru-
jacego go na kleczkach duchownego, zdaniem Kopery - fundatora. ,,Nizej fodyga
ornamentu przerwana, a w tem miejscu stoi papuga niebieska o zéttawo niebie-
skiem podgardlu, ponizej u samego brzegu pnie si¢ nagi starzec. W srodku dolnego
marginesu na czerwonem tle biaty herb Nalecz. Ornament roslinny konczy sie
w polowie skrajnego marginesu pawiem™.

Szczgsliwie, opisywana karta zostala zreprodukowana w pracy Kopery®, dzieki
czemu mozna stwierdzi¢, ze wbrew zapisowi w tekscie, starzec nie jest nagi®, tylko
owtlosiony na calym ciele, z wyjatkiem twarzy i dtoni (stopy nie sg widoczne na ilu-
stracji). Jak dotad nie udalo sie potaczy¢ jego postaci z konkretnym wzorem gra-
ficznym. Ikonograficznie najblizszy jest bodaj rycinie wigzanej z kregiem Mistrza
ES, opisanej przez Husbanda jako wzoér dekoracji z dzikimi ludzmi®. W miesistych
splotach wypelniajacego cala niemal powierzchnig ryciny ornamentu roslinno-
-kwiatowego autor umiescil postacie trojga owtosionych dzikich ludzi - dwoch
mezczyzn chwytajacych sie wijacych sie todyg oraz kobiety siedzacej na lisciu.
Kompozycji dopetniaja dwa ptaki, z ktérych jednego - z czubkiem na glowie i dtuga
szyja — Husband identyfikuje jako czaple. Rycina nie jest bezposrednig analogia.
Charakter samej wici roslinnej — miesistej, ukwieconej, wijacej si¢ i wypelniajacej
niemal calg powierzchnie¢ kompozycji - jest tu zasadniczo odmienny od tej z Gra-
duatu feczyckiego — smuklej, statycznej, z nielicznymi regularnie rozmieszczonymi
lis¢mi. Niemniej grafika ta dobrze ilustruje typ przedstawien, do jakiego zapewne
odwolywal si¢ autor iluminacji.

Oprocz dzikiego cztowieka na karcie ukazano dwa ptaki, po prawej pawia,
a po lewej ptaka bardzo przypominajgcego domniemang czaple ze wspomnianej
wyzej ryciny®. Paw moégl symbolizowac zmartwychwstanie lub postawe duchowa
chrzescijanina pomnego popetnionych grzechéw. Autor powszechnie w §rednio-
wieczu cytowanego Fizjologa nauczal, ze podobnie jak paw, nacieszywszy sie
swymi piérami, spoglada na swoje nogi i krzyczy z przerazenia, tak chrzescijanin,

Miniatury rekopisow polskiego pochodzenia, szp. 424-435. Nota katalogowa, omdwienie badan i wykaz
literatury: Labuda, Secomska, Malarstwo gotyckie, 11: Katalog zabytkéw, 376-377.

* Kopera, Miniatury rekopiséw polskiego pochodzenia, szp. 432.

0 Ibidem, fig. 17, sz. 431.

0 Ibidem, fig. 17, sz. 432.

¢ Krag Mistrza ES, Projekt dekoracji z dzikimi ludzmi, Niemcy (Gorna Nadrenia), okoto 1460-65,
National Gallery of Art, Waszyngton, Rosenwald Collection, B-8316, Husband, The Wild Man,
poz. 46, 165.

% Kopera, Miniatury rekopiséw polskiego pochodzenia, szp. 432 okresla go jako papugg, ale zarys
sylwetki i charakterystyczne odstajace pidro na glowie bardzo upodabniaja go do czapli z ryciny
z Waszyngtonu.
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radujac si¢ wypelnionym dobrem, powinien pamigtac i optakiwaé swoje grzechy®.
Czapla z kolei mogta symbolizowa¢ ludzi, ktdrzy chcac uniknaé nieporzadku $wiata
i kryjacych sie w nim sidel diabelskich, odwracaja si¢ od rzeczy doczesnych, kie-
rujac sie ku duchowym. Autor trzynastowiecznego bestiariusza pisze, ze jak czapla
ucieka przed burza, wzbijajac si¢ wysoko ponad chmury, tak czlowiek duchowy
wznosi si¢ ponad utrapienia tego $wiata i zwraca si¢ ku rozwazaniu spraw wiecz-
nych. Jak czapla, cho¢ zywi si¢ tym, co znajdzie w wodzie, to gniazda buduje
na drzewach, tak czlowiek, cho¢ zmuszony pokrzepia¢ si¢ na co dzien strawg
ziemska, nadziej¢ poklada¢ winien w rzeczach wiecznych®. Zwazywszy, ze ponad
wymienionymi postaciami iluminator umiescil fundatora, duchownego kleczacego
przed Chrystusem, mozna dopatrywac sie w tej kompozycji swoistej deklaracji
z jego strony. W ramach takiego programu dziki cztowiek symbolizowal najpew-
niej 6w niespokojny, grzeszny, przywigzany do materialnej i biologicznej strony
egzystencji $wiat doczesny, pelen szatanskich zasadzek, od ktérego dystansowal si¢
fundator, zwracajac si¢ ku wladcy najwyzszemu i u niego szukajac obrony przed
czajgcymi sie¢ w §wiecie pokusami.

Druga posta¢ dzikiego cztowieka pojawiala si¢ na karcie 215v tomu IV i naste-
pujaco zostala opisana przez Kopere: ,,ornament fodygi gietej, pelnej duzych kwia-
tow, jak czerwona réza o purpurowem odcieniu. Na galezi na pot nagi cztowiek
czepiajacy si¢ rekami jej splotow. Jego ubior to tylko jakby kora niebieska fodygi
zielonej po odwrotnej stronie dostylizowana do reszty ornamentu. Lodyga purpu-
rowa, zielona i popielato-niebieska™®. Opisana tu posta¢ swoim ,,roslinnym” strojem
ponownie zdaje si¢ nawigzywac do symboliki pierwotnej, biologicznej strony ludz-
kiej egzystenciji, ktora wymagata oczyszczenia i uporzadkowania mozliwego za po-
$rednictwem laski chrztu i zwigzanego z nig duchowego przewodnictwa Kosciota.

Nastepny rekopis zawierajacy wizerunki dzikich ludzi to Gradual Jana
Olbrachta®” powstaly w latach 1499-1506, bedacy fundacja krola ztozonego cho-
robg, ktéra doprowadzila do jego $mierci.

W jego czesci I, na karcie 263 r znajduje si¢ inicjal ze sceng w najnowszych
opracowaniach zatytutowang Trdjca Swigta podejmujgca decyzje o zbawieniu ludz-
kosci: B(enedicta). Wséréd zwojow wici rodlinnej na marginesach dzicy ludzie:

®  Fizjolog, I1. [Redakcja bizantyjska], 11. O pawiu, 1-2, 72.

¢ Bestiary: Being an English Version of the Bodleian Library, Oxford M.S. Bodley 764 with
All the Original Miniatures Reproduced in Facsimile, thum. Richard Barber (Woodbridge: Boydell
Press, 2006), 133.

% Kopera, Miniatury rekopiséw polskiego pochodzenia, szp. 434.

¢ Graduat Jana Olbrachta: cz. L. Proprium de tempore, zwana Taurus; cz. I1. Proprium de sanctis,
zwana Juvenca; cz. I11. De Sancta Maria Virgine, zwana Kleszcz, Krakow, 1499-1506, pracownia
wawelska Macieja z Drohiczyna, skryptorzy-katedralisi: Stanistaw z Buku i Tomasz, fundacja $mier-
telnie chorego kréla Jana Olbrachta, AKMW, nry 43, 44, 42 KP. Pelna nota katalogowa, omowie-
nie aktualnego stanu badan i wykaz literatury: Labuda, Secomska, Malarstwo gotyckie, 1I: Katalog
zabytkéw, 360-362.
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dwaj zrywajacy paki kwiatéw w gérnych narozach, ten z lewej z ciatlem pokrytym
wlosami z wyjatkiem twarzy, dtoni, stép, kolan i tokci, ten z prawej nagi; u dotu
odwrdcony tylem nagi dziki czlowiek, uzbrojony w tarcze i maczuge, walczacy
z jasnowlosym mlodziencem w modnym stroju, zbrojnym w dlugi, s¢katy drag.
Na dolnym marginesie, wsrdd gestej wici roslinnej posta¢ w blazenskiej czapce.

Analize opisanej dekoracji przeprowadzila Rozanow w erudycyjnym studium
opublikowanym w ,,Pamietniku Literackim” w 1960 r.® Zreferowawszy obszernie
ustalenia Bernheimera, przedstawila z rozmachem nakreslong koncepcje inter-
pretacji wszystkich wystepujacych na karcie postaci jako dzikich ludzi. W opar-
ciu o tradycje Romansu o RézZy wskazala na réznice w wymowie dwoch czesci
tego utworu. Czes¢ pierwsza autorstwa Guillaume’a de Lorris stanowita glory-
tikacje dwornej, uduchowionej mitosci, podczas gdy czes¢ druga, ktérg napisat
Jean de Meung, poddawala ten ideat w watpliwos¢, punkt cigzkosci przenoszac
z opiewania duchowej wiezi kochankéw na dazenie do zmystowej gratyfikacji.
Taka wymowe majg wedlug Rozanow postacie na marginesie omawianej karty.
Odwotujac sie do ryciny Israela van Meckenema, przedstawiajacej o$émioro dzikich
ludzi w zwojach wici roslinnej (il. 5), autorka dostrzegta tez w omawianej dekoracji
reminiscencje tematu oblezenia Zamku Mitosci, ktore w wersji z udzialem dzikich
ludzi takze odwotywalo si¢ do checi zaspokojenia zmystowych pragnien, miast
uduchowionej tesknoty, jaka wyrazal pierwotny temat z udziatem dam i rycerzy.
Rycina Meckenema przeniosta oblezenie w gaszcz wici roslinnej, w ktérym dzicy
ludzie walczyli o spelnienie swych pragnien, wspinajac si¢ ku upragnionemu celowi
w postaci paka u gory kompozycji.

Podobny schemat dostrzegla Rozanow w omawianej dekoracji. Jej zdaniem dwie
postacie w gérnych narozach, naga i owltosiona, siegajace po kwiaty, symbolizuja
zaspokojenie cielesnych pragnien. Dwie walczace postacie nizej po lewej maja
wyobraza¢ agresywne dazenie do takiego zaspokojenia, a posta¢ w blazenskiej
czapce podkresla grzeszny charakter opisywanych emocji. Zasadniczy sens tej
interpretacji wydaje si¢ stuszny. Znajomos¢ na ziemiach polskich watkéw zwig-
zanych z romansem rycerskim, a tym samym z feudalng kulturg dworska, zostala
przez historykéw literatury dowiedziona®. Kontynuujacy te badania Jacek Wie-
siolowski ustalit na podstawie analizy katalogu imion zawartych w Sfowniku sta-
ropolskich nazw osobowych pod redakcja Witolda Taszyckiego, Ze imiona uzywane
przez szlachte dowodza znajomosci relacji o wyprawie Argonautéw oraz gtéwnych

6 Rozanow, ,[reéci literackie miniatur Graduatu Olbrachta”.

¢ Julian Krzyzanowski jeszcze przed drugg wojng $wiatowg opracowat znane w Polsce XVI w.
romanse rycerskie — por. Julian Krzyzanowski, Romans pseudohistoryczny w Polsce wieku XVI, Prace
Historyczno-Literackie, nr 25 (Krakéw: Wydzial Nauki Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswie-
cenia Publicznego, 1926); Krzyzanowski, Romans polski wieku XVI, TPN w Lublinie, Prace Komisji
Filologicznej nr 5, ogdlnego zbioru nr 15 (Lublin: Dom Ksigzki Polskiej, 1934). Byly to utwory znane
wezesniej w wersji facinskiej, a w XVI w. przelozone na jezyk polski, m.in.: Historia o Aleksandrze
Wielkim, Historia trojatiska, Historie rzymskie.



/s. 7.07 %
IL 5. Israel van Meckenem, Ornament z kwiatem i o§miorgiem dzikich ludzi, 1457-1470

Zrédlo: Victoria and Albert Museum, London.
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cykléw rycerskich, a mianowicie cyklu arturianskiego, Karola Wielkiego, Wilhelma
z Orange, a takze sagi o Niebelungach™. Jezeli takie obycie miafa warstwa rycerska,
to Srodowisko dworskie z pewnoscig jej nie ustepowato.

Warto jednak wskaza¢ na pewne szczegoly dekoracji, na ktére by¢ moze naleza-
toby spojrzec nieco inaczej. Jedna z postaci walczacych to jasnowlosy mlodzieniec
w obcistym stroju, zgodnym z moda okresu, kiedy powstawat Gradual. Teza, zZe jest
to dziki cztowiek, nie znajduje oparcia w zachowanym materiale zabytkowym.
Autorka niniejszego tekstu nie natrafila na zaden wizerunek dzikiego czlowieka
kompletnie ubranego. Mozna spotka¢ przedstawienia dzikich ludzi w przepas-
kach z lisci lub tunikach, czy tez calych strojach z listowia, jednak nasladuja one
ubiory wspolczesnych w bardzo odlegly sposdb. Jesli spojrze¢ na literackie opisy
ich postaci, mozna zauwazy¢, ze nago$¢ lub brak odziezy byta jedna z ich konsty-
tutywnych cech. Modny str¢j i trefiona fryzura kazg wigc dostrzec w jasnowlosej
postaci mlodzienca staczajacego pojedynek z dzikim czlowiekiem. Sceny takich
pojedynkéw miedzy przedstawicielem $wiata ludzi zyjacych na fonie cywilizacj,
przewaznie rycerzami i dzikim czlowiekiem, spotykane sa wielokrotnie. Czgsto
powodem pojedynku jest porwanie lub napas¢ na dame, do ktdrej dzikiego czto-
wieka popychala jego nieujarzmiona zgdza. Innym razem bronil si¢ przed przesla-
dujacymi go mysliwymi. W przypadku opisanej kompozycji na mysl przychodzi
raczej pierwsza z tych mozliwosci — ogladamy oto dzikiego cztowieka walczacego
z jasnowlosym mlodzienicem o moznos¢ zaspokojenia zadz cielesnych.

Posrodku dolnego marginesu ukazano mezczyzne w blazenskiej czapce. Roza-
now traktuje go jako jednego z przedstawicieli §wiata dzikich ludzi. Wypada do tej
tezy zglosi¢ zastrzezenia. Blazen zajmowal w sredniowiecznej kulturze wlasne,
bardzo dokladnie okreslone miejsce”. Jego wizerunki pojawiaja sie poczatkowo
w iluminacjach rekopisow jako ilustracje werséw Psalmu 14 i 53: ,Moéwi gtupi
w swoim sercu: Nie ma Boga””*. Fraze t¢ ilustrowano wlasnie postacig btazna, przy
czym, jak wynika z tresci wersu z psalmu, glupota miala grzeszny, bezbozny charak-
ter. Blazen symbolizowal cztowieka, ktory famie boski porzadek $wiata, nie zdajac
sobie sprawy z powagi swych czynow”’. Trzeba przy tym doda¢, ze postaé blazna
byta kojarzona nie tylko z gtupota, ale tez z oblagkaniem. Wynikalo to po czesci
zapewne z pokrewienstwa oblakania z chaosem, ale tez i z faktu, ze niekiedy funk-
cje blaznéw sprawowali ludzie chorzy umystowo™. W pewnych okolicznoséciach

70 TJacek Wiesiotowski, ,Romans rycerski w kulturze spoteczenstwa péznoéredniowiecznej
Polski”, w Literatura i kultura péZnego sredniowiecza w Polsce, red. Teresa Jadwiga Michalowska
(Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN 1993), 145-8.

7t Gutowski po$wiecil postaci blazna osobne miejsce, odrebne od dzikiego czlowieka — Gutow-
ski, Komizm.

72 Dixit insipiens in corde suo: Non est Deus. Ps. 14 (13), 2; Ps 53 (52), 2.

73 Mirostaw Stowinski, Blazen. Dzieje postaci i motywu (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie,
1990), 183; Gutowski, Komizm, 63.

74 Stowinski, Blazen, 71.
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swoiste kulturowe sacrum otaczajace szalenstwo chronilo btazna przed skutkami
zbyt §miatych zartow. Dlatego btazni czgsto nosili wielobarwny stréj kojarzacy sie
z pozszywanym z réznych fat strojem cztowieka oblgkanego”. Latwo rozpozna-
walne sg blazenskie czapki lub kaptury z oslimi uszami, a czasem tez z kogucim
grzebieniem. W sztuce btazen symbolizowat zlo i grzech, nierzadko grzechem tym
byla rozpusta. W polowie XV w. pojawily si¢ ryciny o charakterze satyrycznym,
przedstawiajace blaznéw uczestniczacych w uciechach majacych miejsce w Ogro-
dach Mitosci. Najbardziej charakterystyczne tworzyl Mistrz ES. Prézno w nich szu-
ka¢ powsciagliwo$ci zachowan - pary umizguja si¢ do siebie nader §miato, a wsrod
nich centralne miejsce zajmuje blazen’. W podobnej roli wystepuje on - jak sie
wydaje - na opisywanej iluminacji. Jego postac stanowi jak gdyby drwigcy komen-
tarz, rozwiewajacy wszelkie ztudzenia co do sensu opisanych wyzej scen.

Podniesione zastrzezenia nie zmieniaja wymowy ideowej calej kompozycji.
Niewatpliwie stanowi ona ostrzezenie przed uleganiem popedom ciala, a sceny
z udzialem targanych nimi trzech dzikich ludzi i jasnowlosego mtodziana ironicz-
nie komentuje z dolnego marginesu blazen.

Jedynym monumentalnym dzietem, na ktérym przedstawiono najprawdopo-
dobniej dzikich ludzi, jest malowidto wotywne w kosciele p.w. Najswietszej Marii
Panny (pofranciszkanskim) w Toruniu (il. 6). W czasie, gdy powstawalo, Torun
znajdowal si¢ w granicach panstwa krzyzackiego, co warunkuje odrebnos¢ tego
dzieta w zakresie Zrédel programu ikonograficznego i konkretnych rozwigzan
plastycznych. Z punktu widzenia tematyki zbadanie go w facznosci z wczesniej
omoéwionymi zabytkami pozwoli uzyskac¢ pelniejsza wiedz¢ na omawiany temat.
Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze Torun — réwniez pod rzadami zakonu - pozostat
waznym portem na Wisle i w zwigzku z tym byl odwiedzany przez poddanych
krolow polskich regularnie, co z kolei mogto umozliwiaé przeptyw idei i motywow
plastycznych lub literackich. Zatem z punktu widzenia badan nad funkcjonowa-
niem toposu dzikiego cztowieka zapoznanie sie ze wskazanym dzietem moze by¢
ze wszech miar pozyteczne.

Malowidlo, pierwotnie zakomponowane zapewne w formie prostokata, znaj-
duje sie na $cianie péinocnej. Przedstawia statek wiostowo-zaglowy plynacy
po toni wodnej, w ktorej widoczne sa fantastyczne istoty: syreny, biskup morski,
wodni dzicy ludzie. Nad caloscig dominujg dwie nadnaturalnej wielko$ci postacie,
ktére najprawdopodobniej przedstawiaja — po lewej $w. Mikotaja w stroju bis-
kupa, po prawej, Najswietsza Marie Panne””. Wzdluz dolnej krawedzi kompozycji

75 Ibidem, 92-93.

76 Por. np. ,Ogréd mitoéci z grajacymi w szachy” czy ,,Uczta w ogrodzie”.

77 Statek z wio$larzami — malowidlo wotywne z Najswietsza Panng Marig i $w. Mikotajem,
kosciol Naj$wietszej Panny Marii (pofranciszkanski), $ciana pn, 1440-1450. Nota katalogowa, omé-
wienie stanu badan i wykaz literatury: Labuda, Secomska, Malarstwo gotyckie, I1: Katalog zabytkéw,
103; iidem, Malarstwo gotyckie, 111: Album ilustracji, il. 223. P6zniej o malowidle pisala Jankiewicz-
-Brzostowska, Timor maris, 129-143.
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nieczytelna juz dzi$ inskrypcja pismem gotyckim. Obecnie, zachowane w strefie
srodkowej i cze$ciowo dolnej, czytelne sg kontury i w pewnym stopniu warstwa
kolorystyczna. Malowidlo datowane jest na drugie ¢wieré¢wiecze XV w., by¢ moze
na lata 1440-50.

Sl e

II. 6. Statek z wio$larzami — malowidto wotywne z Najswietszag Panng Marig i $w. Mikota-
jem, koscidt Najswietszej Panny Marii (pofranciszkanski) w Toruniu, §ciana pn, 1440-1450,
fot. M. Brucki, ze zbioréw autorki.

Na program ikonograficzny malowidta skladaja sie: wizerunek statku wislanego
z zaloga, fantastyczne istoty w wodzie oraz dwie postacie $§wigtych protektorow
flankujace kompozycje. Ukazang na nim pare walczacych wodnych dzikich ludzi
nalezy rozpatrywa¢ w powigzaniu z innymi istotami ukazanymi wokot statku,
a szczegblnie w zwigzku z dwiema syrenami.

Obecnoé¢ w wodzie syren w sasiedztwie zeglujacego statku, jak réwniez oczy-
wiste nim zainteresowanie, kazg wroci¢ mysla do opowiesci Homera o tym, jak
doprowadzaja statki do katastrofy’. Przypomnie¢ tez nalezy o posiadanej przez
nie wladzy nad pogoda, o ktdérej w $redniowieczu powszechnie pamigtano.
Dobitne potwierdzenie tej tezy moze stanowic¢ obraz Bicci di Lorenzo™ ilustrujacy

78Ty wkraj Syren zajedziesz, czarownic, co zdradza/ Tych wszystkich, jacy tylko o nich tam zawa-
dza./ Szaleniec, kto sie zblizy i Syren tych §piewy/ Uslyszy: ten nie ujrzy nigdy, poki zywy,/ Ni matzonki,
ni dziatek, ni ziemi rodzinnej,/ Tak go zczaruje $piew tych Syren stodkoplynny,/ Ktére siedza na tace,
a wkolo nich gnaty/ Ludzkie lezg stosami i ciat wyschlych szmaty” — Homer, Odyseja, ttum. Lucjan Sie-
mienski, oprac. Zygmunt Kubiak (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1990), XIL, w. 39-46, 182.

7 Obraz z kolekcji Ashmolean, datowany na 1433 — William Gaunt, Das Schiff in der Malerei
(Bielefeld: Verlag Delius Klasing & Co., 1976), 27, il. 17; Geoffrey Callender, “A Mediaeval Ship in the
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legende patrona zeglarzy, sw. Mikotaja. Syrena przedstawiona jest na nim jako
odpowiedzialna za wywolanie sztormu, ktory ucisza §w. Mikotaj. Jest to tym
bardziej wymowne, ze na malowidle torunskim réwniez pojawia sie ten $wiety
patron zeglarzy, powszechnie czczony na poludniowym wybrzezu Baltyku.

Opis z Odysei zyskal interpretacje chrzescijanska. Ojcowie Kosciofa uznali mor-
ska wyprawe bohatera za metafore losu Ko$ciota zmagajacego sie z przeciwnosciami
doczesnego $wiata. Syreny w tym kontekscie symbolizowaly pokusy odwodzace
chrzedcijan od zabiegéw majacych na celu zbawienie duszy®. Wszystkie elementy
przygody Odysa zyskaly symboliczne znaczenie. Statek oznaczal Koscidl, zegla-
rze — wiernych, maszt — krzyz, syreny za$ uosabiaty pokusy zwodzace wiernych
z drogi do zbawienia, ktdre symbolicznie okreslano jako port. Ambrozy z Medio-
lanu poréwnal przywigzanego do masztu Odyseusza do chrzescijanina, ktory
ocali si¢ w morzu pokus $wiatowych, przylgnawszy do drzewa krzyza. Podobnie
sadzili $w. Augustyn, Maksym z Turynu® i Honoriusz Augustodunensis®. Herrada
z Landsbergu widziala w syrenach wcielenia niebezpieczenstw, przez ktére Chrystus
wiedzie Koscidt jako swoja Oblubienice do winnicy zbawienia®. Na gruncie polskim
ta metafora pojawila si¢ w jednym z kazan Mikofaja z Blonia, ktéry méwi, ze syreny
oznaczajg pokusy cielesne utrudniajgce chrzescijaninowi osiggniecie zbawienia®.

Jedna z syren na torunskim malowidle dzierzy instrument muzyczny, narzedzie
kuszenia, ktérego muzyka ma odbiera¢ zeglarzom pamig¢ o upragnionym celu
podrdzy i sprawi¢, by skierowali si¢ na bezdroza zepsucia. Druga, urodziwa panna
w koronie, wzmacnia wymowe tego symbolu, dodatkowo wskazujac na préznos¢
$wiatowg. Obie czyhaja nie tylko na zycie zeglarzy, ale tez na ich dusze.

Podobnie mozna interpretowa¢ dwie walczace istoty u dotu po lewej stro-
nie (il. 7). Pierwsza z nich zostala ukazana z cialem podobnym do ludzkiego,
z wyjatkiem dolnych konczyn, ktére zakonczone sg rozszczepionymi formami

Ashmolean”, w The Evolution of the Sailing Ship 1250-1580, ed. Basil Greenhill (London: Conway
Maritime Press, 1995) 171-3.

8 Wera von Blankenburg, Heilige und Ddmonische Tiere. Die Symbolsprache der deutschen
Ornamentik im friihen Mittelalter (Leipzig: Koehler und Amelang, 1943), 148 i nn.

8t Odkad bowiem Chrystus Pan zostal przybity do krzyza, odtad jakby z zatkanymi uszami
omijamy niebezpieczne pokusy; nie zatrzymuje nas bowiem zgubny glos doczesnego swiata ani nie
zbaczamy z kursu stusznego zycia na zdradliwe rafy rozkoszy” — Sw. Maksym z Turynu, Homiliae
49: De Passione et Cruce Domini I; cyt. za: Dorothea Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijar-
skiej, ttum. i oprac. Wanda Zakrzewska, Pawel Pachciarek, Ryszard Turzynski (Warszawa: Instytut
Wydawniczy PAX, 1990), 339.

82 [Lud chrze$cijanski] ,,towarzyszom zatyka uszy woskiem, to jest nauka o wcieleniu Chrys-
tusa, aby odwracali swe serca od wystepkow i pozadliwosci cielesnej i dazyli do ddbr niebieskich.
Poniewaz dusza ich jest zabezpieczona przed sila zadz zmystowych, syreny tong w morzu” - Hono-
riusz Augustodunensis, Speculum Ecclesiae; cyt. za: Forstner, Swiat symboliki chrzescijatiskiej, 340.

8 Blankenburg, Heilige und Didmonische Tiere, 153.

8 Tres iste syrenes corporales designant illecebras, que per diversas lascivias attrahunt ad
peccatum navigantes per mare huius mundi” - cyt. za: Teresa Szostek, Exemplum w polskim Sredni-
owieczu (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 1997), 156.
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przypominajacymi nieco liscie akantu.
Na glowie helm, w lewej rece okragta tar-
cza z kolcem posrodku, w prawej, unie-
sionej, wlécznia wymierzona w prze-
ciwnika. Niestety, z postaci przeciw-
nika zachowala si¢ jedynie partia glowy
i czesciowo ramion. Wyraznie widoczny
pozostat za to tuk wymierzony w pierw-
szg istote. Za glowa wygieta forma przy-
pominajaca ogon raka. Wobec zniszcze-
nia reszty kompozycji nie podobna dzi$
stwierdzi¢, czy jest to fragment ciala
jeszcze jednej istoty, czy tez zakonczenie
polowy ciata opisywanego tucznika.
Charakter calej sceny, jak tez wyglad
i poza postaci zachowanej w calosci, :
budza skojarzenia z przedstawieniami I1. 7. Wodni dzicy ludzie - fragment il. 6.
walczgcych dzikich ludzi. Wielokrotnie
juz przywolywany Bernheimer wykazal m.in., Ze $redniowiecze znalo wodnych
dzikich ludzi. Wystepuja oni w opisach podroézy Aleksandra Wielkiego po Dalekim
Wschodzie zawartych w Historia de preliis... Wedlug Ariana i Kurcjusza Rufusa
Aleksander podczas owej podrézy napotkat w potnocnych Indiach plemie rybo-
zercow, ,,Ichtiophagi”. Kiedy w $redniowieczu opis przygod Aleksandra przemie-
nil sie w kompilacje relacji historycznych i fantastycznych opowiesci, ichtiofagow
przenoszono niekiedy na dno morza, gdzie mieli zy¢, karmigc si¢ rybami. Wedlug
anonimowego autora historii Aleksandra z konca XIII w. La vraie hystoire dou bon
roi Alexandre wtadca macedonski miat ich oglada¢ dzigki szklanemu dzwonowi
nurkowemu, w ktérym opuszczono go na dno morza®*. Ten opis inspirowal wielu
autoréw iluminacji, ktorzy chetnie przedstawiali to spotkanie, przy czym wize-
runki ichtiofagéw byly rozmaite - czasem byla to para nagich ludzi jedzacych
surowe ryby, innym razem byli oni owlosieni na calym ciele. Na ziemie polskie
romans o Aleksandrze trafil zapewne na poczatku XIII w. W wersji thumaczonej
na jezyk polski spotkanie z dzikimi ludZmi nie mialo miejsca na dnie morza, ale
nad rzeka. Taka informacja znajduje si¢ rowniez w legendzie Aleksandra Wielkiego
w Pantheonie sandomierskim — kodeksie z 1335 r. zawierajacym relacje o przygo-
dach Aleksandra pidra Gotfryda z Viterbo® .

(L P -

8 Bernheimer, Wild Men, 88.

8¢ Le Goff, Kultura sredniowiecznej Europy, thum. Hanna Szumanska-Grossowa (Warszawa:
Volumen-Klon, 1994), 380.

8 Secomska, Legenda Aleksandra Wielkiego w ,,Pantheonie” sandomierskim. Miniatury w ko-
deksie z 1335 roku (Wroctaw-Warszawa-Krakow: Ossolineum, 1977), 83.
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Dzicy ludzie mogli wiec zdaniem $redniowiecznych autoréw zamieszkiwac
rzeki, cho¢ czesciej opisywano ich jako mieszkancéw morz. Jednego pono¢
udato sie nawet ztowi¢ w poblizu Oksfordu w roku 1161, ale wobec niepowodze-
nia préb nauczenia go mowy, wypuszczono go na wolnos¢*. Bernheimer wskazat,
ze morscy ludzie wystepuja niekiedy w literaturze zamiennie z dzikimi kobietami
i mezczyznami. Skandynawskie i péInocnoniemieckie wersje ballady zatytulowanej
Hind Etin, méwiacej o porwaniu damy, w roli porywacza umieszczaja dzikiego
czlowieka, ale istniejg wersje ballady, w ktérych zastepuje go morski dziki czto-
wiek®. O morskim dzikim czlowieku - mezczyznie - méwily podania ludowe
$redniowiecznej Skandynawii i pétnocnych Niemiec®. W legendach dunskich dzi-
kie kobiety chronig si¢ w wodzie przed poscigiem®'. Znamienny jest przypisywany
dzikiemu czltowiekowi przez autoréw romansow rycerskich zwyczaj rozpaczania
przy pigknej pogodzie i radowania si¢ podczas szarugi. Niektorzy autorzy, jak
Philippe de Thaun w bestiariuszu z poczatku XII w. i poeta Comte de Bretagne,
przypisuja ten obyczaj syrenom®. Syreny bywaly przybranymi matkami dzikich
ludzi*. Dzikich ludzi i syreny umieszczano obok siebie takze w spektaklach uswiet-
niajacych wazne wydarzenia polityczne®.

Pozostaje pytanie o konkretny plastyczny ksztalt wyobrazen morskich dzikich
ludzi. W tym przypadku nie wyksztalcil si¢ tak jednolity model postaci, jak to si¢
stalo z dzikimi ludZmi z ladu. W pracy Bernheimera jako morscy dzicy ludzie
wystepuja na ilustracjach zaréwno nagie postacie ludzkie, jak i hybrydy form ludz-
kich i rybich®. Réwniez Secomska przytacza przyktady wizerunkéw wodnych
dzikich ludzi zasadniczo sie od siebie rdéznigce®.

Cho¢ nie udato si¢ natrafi¢ na przekonujacg analogie dla postaci wodnego dzi-
kiego czlowieka z widcznig i tarczg na malowidle torunskim, to jego uzbrojenie,
dynamiczna postawa kojarzg si¢ z przywolywanymi wczesniej rycinami Mistrza
Kart do Gry i Mistrza Potegi Niewiesciej, ktore stanowity wzory dla twércow ilumi-
nacji Mszatu nr 2 katedry wawelskiej i Antyfonarza Adama z Bedkowa. Do takiego
przypuszczenia sklania ujecie sylwetki. Charakterystyczne dolne konczyny koja-
rza si¢ z imitujacymi odziez z listowia formami na nogach dzikich ludzi z ryciny

8 Bernheimer, Wild Men, 39.

8 Ibidem, 128.

% Ibidem, 209.

o' Ibidem, 40.

%2 Roger Boase, “The Siren in the Storm and the Wild Man’s Solace: A Folcloric Motif
in Fifteenth-Century Spanish Poetry”, eHumanista 32 (2016): 668-676.

% We francuskiej opowiesci z XIV stulecia Tristan de Nanteuil syrena jest karmicielkg tytuto-
wego bohatera (Bernheimer, Wild Men, 158).

*+ Tak bylo np. w 1437, podczas uroczystosci z okazji wjazdu Karola VII do Paryza, kiedy to przy
Fontaine de Ponceau prezentowano sceny z udzialem dzikich ludzi, a tuz obok trzy urodziwe dziew-
czeta przebrane za syreny deklamowaly krétkie utwory poetyckie — zob. Bernheimer, Wild Men, 69.

%  Bernheimer, Wild Men, il. 21, 30.

% Secomska, Legenda Aleksandra Wielkiego.
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Mistrza Kart do Gry, przedstawiajacej pie¢ postaci dzikich ludzi (il. 8). Zama-
szysty wykrok przywodzi na my$l posta¢ po lewej u géry. Nie mozna stwierdzic,
ze ta rycina stuzyta za bezposredni wzor torunskiemu tworcy, ale wolno domy-
$lac sie zblizonych zrédet inspiracji. Dodatkowo wrazenie to poglebia fragmenta-
rycznie zachowana postac z prawej, a szczegélnie fakt, ze mierzy z tuku, z ktérym
dzikich ludzi przedstawiano bardzo czesto.

IL. 8. Mistrz Kart do Gry, Pigtka dzikich ludzi

Zrédto: https://commons.wikimedia.org, dostep: 11 VI 2018.
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Znajomo$¢ motywu dzikich ludzi w srodowisku mieszczan torunskich potwier-
dza fakt, ze dekoracja przedstawiajaca ich walczacych ze zwierzgtami znalazla si¢
w kamienicy przy Rynku Staromiejskim 17%. Réwniez w ikonografii zabytkow
zwigzanych z zakonem krzyzackim pojawia si¢ ten motyw. Dziki czlowiek kleczacy
na jednym kolanie, zamierzajacy si¢ sekatym kijem i ostaniajacy dekoracyjna tarcza
wienczy nakrywe jednego z pary dzbanéw wykonanych przypuszczalnie w Norym-
berdze okoto roku 1500, uchodzacych za wlasno$¢ Hartmanna von Stockheim,
mistrza niemieckiego w latach 1499-1510%.

Za uznaniem omawianej postaci za wyobrazenie morskiego dzikiego cztowieka
przemawia tez fakt, ze jego symboliczna wymowa dopelnia tresci wyrazonych
za pomocg wizerunkow syren. W sensie ideowym dzicy ludzie byli bezposrednimi
potomkami antycznych faunéw i satyréw. Jak juz wyzej wspomniano, co do ich
czlowieczenstwa opinie byly podzielone®. Przypisywano im graniczacy z groteska
prymitywizm zachowan. Uwazano, ze sg niewolnikami nami¢tnosci, zwlaszcza
z3dzy cielesnej i gniewu. Stad czesto ukazywano ich walczacych. Symbolizowali
$wiat zla, grzechu, upadku, czasem mogli tez personifikowa¢ niezgode lub chci-
wos¢. Postugiwano sie nimi dla ukazania pierwotnego aspektu natury ludzkiej,
kierujacej si¢ popedami, zniewolonej przez grzech i niskie, sktécone namigtnosci,
nieumocnionej zbawczg taska chrztu. Ich obecnos¢ obok syren dopelnia zatem
obraz odmetéw grzechu, groznych aquae mundi, po ktorych chrzescijanin miat
zeglowac¢ do portu zbawienia. W takim kontekscie juz catkowicie naturalna jest
protekcja Najswietszej Marii Panny i §w. Mikotaja, majacych wspomoéc wiernych
w starciu z tak licznymi nieprzyjaciétmi.

W podsumowaniu mozna stwierdzié, ze malarskie wizerunki dzikich ludzi
zachowane w Polsce w przewazajacej wigkszosci symbolizuja sity chaosu, grze-
chu i zta. Wszystkie majg kontekst teologiczny, moralizatorski lub dydaktyczny.
Zbadanie relacji zachodzacych miedzy wizerunkami dzikich ludzi a pozostatymi
przedstawieniami na konkretnych malowidlach pozwala dostrzec, jakie aspekty
wieloznacznej symboliki dzikiego czlowieka wystepuja w danym dziele. W kilku
kompozycjach postacie walczacych dzikich ludzi oznaczajg pierwotne, grzeszne
cechy natury ludzkiej, jej chaotyczny stan przed doznaniem taski odkupienia
(Mszal wawelski nr 2, Antyfonarz Adama z Bedkowa, Graduat teczycki, karta
215v), przy czym niekiedy wskazujg one nie tylko na pomieszanie $wiata przed
nadej$ciem Mesjasza, ale tez na kryjace si¢ w nim tajemne moce czerpigce z bio-
logicznej witalnosci natury, ktére wymagaja poskromienia (Antyfonarz Adama
z Bedkowa, Graduat teczycki, karty 5r, 215v). W innych przypadkach na pierwszy
plan wysuwa si¢ wskazanie, ze Ow pierwotny $wiat zostal pokonany dzigki ofierze

7 Jerzy Domastowski et al., Gotyckie malarstwo Scienne w Polsce (Poznan: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 1984), 150.

% Husband, The Wild Man, poz. 52, 181-183.

% Bernheimer, Wild Men, 6.
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Chrystusa (Mszal wawelski nr 2). Sg tez sceny, gdzie dziki cztowiek uosabia prze-
nikajace $wiat doczesny grzech i zlo, ktére czyha na konkretne, przedstawione
w ramach kompozycji osoby (Graduat teczycki, karta 5r, malowidlo z Torunia).
W osobach tych domyslamy si¢ fundatoréw malowidel. W ramach takich kom-
pozycji ukazano tez swigte osoby, o ktorych protekcje ubiegaja sie fundatorzy.
W niektorych zbadanych dzietach dzicy ludzie symbolizujg konkretne grzechy,
a mianowicie zbrodniczy, bezrozumny gniew (Prawo miejskie dla Glubczyc, karta
Ir) oraz zadze cielesng (Graduat Jana Olbrachta). Jedynym wyjatkiem jest postac
na pierwszej stronie Prawa miejskiego dla Glubczyc, ktoéra reprezentuje dusze
ludzkg walczaca z prymitywnymi, dzikimi instynktami.

Monika Jankiewicz-Brzostowska
Motive of a Wild Man and its Reception in the Polish Late Mediaeval Painting

Summary

Wild man is a popular figure in mediaeval culture. This study presents his depictions
in Polish gothic art against the backdrop of findings of Richard Bernheimer - author of
the fundamental monography on the concept of a wild man in European culture, and
Timothy Husband - the curator of the 1980 New York exhibition devoted to this subject.
In Missale Cracoviense, ca. 1450, AKMW, nr 2 KP depictions of wild men complete
main images in the initials: Adoration of the newborn Jesus and Resurrection. In these
contexts — paired with images referring to crucial events in the history of salvation of
mankind depictions of fighting wild men represent chaotic, uncontrollable, conflicted
passions of a man not yet guided by the light of faith. In Antiphonarium de sanctis founded
by Adam of Bedkow, 1451-1457 two fighting wild men who are present at the bottom of
the page with an initial showing John the Baptist probably represent quite similar ideas
with perhaps stronger emphasis on their link with nature and its unbridled power. In the
fourth volume of Graduale de festis et de dominicis, a manuscript from 1467, destroyed
by nazis during the WW II, the wild man was shown at the bottom of the page. Above him
there was a heron and a peacock and at the top of the page — Christ ruling the world with
a clergyman - probably the founder of the manuscript — kneeling before him. According
to many mediaeval bestiaries a heron was a symbol of a Christian distancing himself from
the secular world and its temporary charms in favour of eternal goods. A peacock was
areminder that a Christian should be always mindful of his own sins. The entire scene refers
to the attitude of the clergyman depicted who aspires to eternal bliss by shunning the world
with its temptations and chaos symbolized by a wild man. In the first part of the Graduale
founded by the king Jan Olbracht, 1499-1506, there is a marginal decoration including
three wild men, which can be interpreted as a satirical allusion to Roman de la Rose,
criticizing those following blind urges of carnal desires. The only secular manuscript with
images of wild men is the book of borough rights of the town of Glubczyce drawn in 1421.



84 MONIKA JANKIEWICZ-BRZOSTOWSKA

On its first page there is a wild man fighting a lion. Here the wild man is a symbol of humans
tighting against primitive and aggressive tendencies of their own nature under the guidance
provided by laws given by the king. The depiction was probably inspired by illustrations
to Psychomachia showing personified virtues and vices in combat. The second depiction
of wild men in the Glubczyce borough rights book shows two of them in a fierce fight next
to the scene of murder. This suggests that they symbolize aggressive tendencies of human
nature which can lead to violent crimes. The last depiction is to be found in a wall-painting
in the Franciscans church in Torun. It represents a fight of water wild men. Although they
were not quite so popular as wild men living on land many medieval authors mention
wild men living in or near the water and taking refuge there in case of danger. In the wall
painting in question they are represented together with mermaids surrounding a ship,
whose sailors call on Virgin Mary and St Nicholas for help. Therefore water wild men,
as well as mermaids shown next to them, can be interpreted as symbols of danger, both
physical and spiritual, to the sailors.
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