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»Longas carpere perge uias”. Rola wedréowki
jako Owidiuszowego remedium amoris

w strukturze kompozycyjnej Nadobnej
Pasqualiny Samuela Twardowskiego

Abstract

“Longas carpere perge uias”: The Role of Wandering as Ovid’s reme-
dium amoris in the Compositional Structure of Samuel Twardowski’s
Nadobna Pasqualina

In the paper, the author juxtaposes and compares Ovid’s Remedia amoris and Na-
dobna Pasqualina by Samuel Twardowski in order to show how the genre conven-
tion of the Latin love elegy influenced the shaping of the Polish Baroque poem.
The plane of comparison is formed by selected compositional and content elements,
that is the compositional frame based on the epic convention, together with the
definition of poetic aims and assumptions, and the topos of love as a disease, char-
acteristic of the elegiac, along with a healing journey.

So far Twardowski’s work has been described as a “spiritual romance” (romans
duchowny), although such classification is unsatisfactory and the notion itself is
vague. In more recent studies, therefore, attention is drawn to the need for a broader
look at the genre form of Nadobna Pasqualina and allows for the coexistence of
elements specific to different literary genres. Starting from this postulate, the au-
thor briefly describes the assumptions of genre classification based on genological
constructivism and distances himself from the concept of the spiritual romance,
emphasizing the epic qualities of Nadobna Pasqualina, also those that bring it closer
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to the epyllion and highlight the dialogue of various components (part one). There-
fore, the epic frame of the work does not exclude the exposure of the elegiac motif
of love as a disease and wandering as a cure.

The main part of the argument is divided into five parts (2-7). The second part
of the study discusses the epic compositional frame of Twardowski’s work and his
self-representation as a narrator of the poem about love struggles that is stylised
as a story of war and displays didactic tendencies. The third part is devoted to the
compositional frame of Remedia amoris, which places Ovid’s work within the con-
vention of love didacticism. In addition, it revaluates the motifs of war and love pre-
senting them as an illness and emphasizes the need for medicinal products, which
are the subject of the elegy. In the fourth part of the study, the author reinterprets
Pasqualina’s unfortunate love as a condition requiring treatment. Consequently, the
fifth part is devoted to the comparison of how Twardowski and Ovid shaped this
topos. Both suggest that one cannot get rid of love. It is only possible to immune
oneself to love’s destructive influence by strengthening the forces of reason (firmi-
tas mentis, “the other armed thought” - mys] insza uzbrojona, and the talisman of
wisdom). In Ovid’s work, the journey is perceived only as a moving away from the
source of love, which makes it possible to gain distance, while in Twardowski’s poem
its didactic value and the need for self-improvement are also emphasized. The sixth
and seventh parts of the paper concern the compositional role of related topoi of
love as a disease and wandering as a cure. For Ovid, they are one of many reme-
dia which he describes in his elegy, consistently striving for poetic fame (part six).
Twardowski, in turn, uses them to shape the composition frame and fill it with an
allegorical story about the need for self-improvement (part seven).

The conclusions of the analysis are presented in the summary (part eight). In
both works, the journey has a therapeutic and didactic character and is connected
with love understood as both war and illness. For Ovid, however, it is only a literary
topos, while in the case of Pasqualina it enables Twardowski to shape the content
and composition of a multidimensional allegorical work. As a typical elegiac mo-
tif, it co-shapes and enriches the genre form of Nadobna Pasqualina, which derives
from the epic, and should not therefore be limited only to the heretofore accepted
category of spiritual romance.

Keywords: Ovid, Samuel Twardowski, elegy, epic, epyllion, romance, love, illness,
allegory, topos of wandering
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1. Wprowadzenie

Do najbardziej znanych dziet barokowych nalezy bez watpienia Na-
dobna Pasqualina' Samuela ze Skrzypny Twardowskiego, ktora stale
dostarcza nowych impulséw badawczych. Wsréd wciaz zywo dys-
kutowanych probleméw nalezy wymieni¢, w $lad za Piotrem Urban-
skim?, charakteryzacje¢ genologiczng poematu, ktory jest okreslany,
na zasadzie kompromisu, mianem romansu duchownego®, lecz wy-
myka si¢ dokladniejszym klasyfikacjom®. Tak tez zdaje sie ostatecz-
nie sadzi¢ Pawel Bohuszewicz, gdy stwierdza, iz Nadobng Pasqualing
»halezy odczytywac w kontekscie tradycji romansu mitosno-przygo-
dowego, nie jest ona jednak kontynuacja, ale przeciwstawieniem sie
poetyce tego gatunku’, i proponuje: ,wielokrotnie pisalem o Pasqua-
linie jako o poemacie: zostanmy przy tej nazwie, bardziej odpowied-
nia - jak si¢ wydaje — nie istnieje™.

Przywolanie zbiorczej kategorii poematu, okreslajacej wierszo-
wane dzieto bez wywotywania dalszych implikacji gatunkowychS,
pozwala nabra¢ dystansu do pojecia romansu duchownego i zwro-
ci¢ uwage na dotychczas niedoceniane elementy wspotksztaltujace

! Na temat pisowni tytulu i imienia protagonistki, zgodnej z pierwszym wy-
daniem poematu (1655), zob. P. Urbanski, Glosy do ,Nadobnej Pasqualiny”, ,Pa-
mietnik Literacki” 85 (1994), s. 12-13; J. Zurawska, Pre-tekst »Nadobnej Pasquali-
ny” Samuela Twardowskiego, w: eadem, Miedzy Gryzeldg a Grazyng. Studia i szkice
polsko-wloskie, Katowice 2002, s. 117.

2 P. Urbanski, Glosy..., s. 3-4.

> Sam Okon wypowiada sie raczej ostroznie: ,,Jest tez jednak zarazem swego
rodzaju romansem duchownym [...]” (J. Okon, Wstep, w: S. Twardowski, Nadobna
Paskwalina, oprac. J. Okon, Wroctaw 1980, s. XVII).

* Zob. P. Bohuszewicz, Gramatyka romansu. Polski romans barokowy w per-
spektywie narratologicznej, Torun 2009, s. 203-212.

° Ibidem, s. 268. Na temat braku konstytutywnej dla romansu przygody zob.
ibidem, 257-266.

¢ Zob. T. Michalowska, Pojecie ,,poematu” w poetyce staropolskiej na tle tradycji
europejskiej, w: Z dziejow polskiej nauki o literaturze, t. 1, red. H. Markiewicz, G. Ma-
tuszek, Wroclaw 1987, s. 30-33.
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forme gatunkowa Nadobnej Pasqualiny’. W konsekwencji mozna
wycofa¢ si¢ z klasyfikacji genologicznych opartych na precyzyjnych
odniesieniach do znanych tekstéw i ich form gatunkowych, ktére,
jakkolwiek pozadane, nie zawsze s3 mozliwe i nie sg zasadniczo ce-
lem samym w sobie. Kazde dzielo literackie realizuje bowiem pewien
artystyczny koncept, ktdrego cz¢écia jest indywidualna forma gatun-
kowa tylko temu dzielu wlasciwa, wykorzystujaca utrwalone kon-
wencje gatunkowe i literackie, faczaca je w sobie lub je przeksztal-
cajaca i mogaca kreowac (w ten sposob) nowe®. Przeksztalcenia zas
i nawigzania bywaja celowo ostentacyjne badz, wrecz przeciwnie,
zamaskowane; tworca nie musi by¢ tez ich swiadomy. Gatunek lite-

7

Warto odnotowaé trzy glosy. Wedlug Janiny Zurawskiej krytyka literacka
w odniesieniu do Nadobnej Pasqualiny ,[...] zamiast skoncentrowal si¢ na
aspektach estetycznych, wolala zaja¢ sie poszukiwaniem zrédel”, tymczasem
»[...] «krytyka genetyczna» i «problem Zrédla» nie stanowig tej samej problema-
tyki”; w zwigzku z tym ,[...] nalezy wyj$¢ od przestanki neohistorycznej, ze kazdy
tekst posiada wlasna autonomie, a wraz z nia indywidualna koherencje wewnetrzna,
uwarunkowane motywem i sposobem powstania” (J. Zurawska, Pre-tekst...,s. 118
119). Iwona Stomak zaleca w recenzji pracy Pawla Bohuszewicza skupienie si¢ na
»[...] ekspozycji genologicznej wielopostaciowo$ci omawianych [przez Bohusze-
wicza - PM.R.] utworéw, sposréd ktérych kazdy znalazlby odrebna motywacje”
(I. Stomak, Heliodor - Rubinkowski — Twardowski. Trzy ,romanse” wobec ciata i sek-
sualnosci, ,,Sla}skie Studia Polonistyczne” 1 (2011), s. 242). Marcin Pliszka wskazuje
na polifonie¢ gatunkowa dzieta i podsumowuje: ,[...] wieloraki gatunkowo tekst
Twardowskiego zawiera, gromadzi przerézne fragmenty genologiczne, ktére trudno
byloby wszystkie osobno zdefiniowac i gruntownie rozpozna¢” (M. Pliszka, ,Nadob-
na Paskwalina” Samuela Twardowskiego. Kilka uwag o ksztalcie gatunkowym utworu,
w: Pogranicza i konteksty literatury, red. A. Czyz, J. Kowzan, Siedlce 2002, s. 137).
8 Pierwszorzedne znaczenie formy urzeczywistniajacej koncept podkresla
jeszcze $redniowieczna nauka o poetyce i zwlaszcza Poetria nova Galfridusa de Vino
Salvo: ,Opus totum prudens in pectoris arcem / Contrahe, sitque prius in pectore
quam sit in ore. / Mentis in arcano cum rem digesserit ordo, / Materiam verbis
veniat vestire poesis” (w. 58-61; cyt. za: E. Faral, Les arts poétiques du XII° et du XIII*
siécle. Recherches et documents sur la technique littéraire du Moyen Age, Paris 1924,
s. 199). Na temat trwalosci wskazdwek $redniowiecznej poetyki zob. na przyktad
B. Schirg, P. Gwynne, The “Economics of Poetry”. Fast Production as Crucial Skill in
Neo-Latin Encomiastic Poetry, ,Studi Rinascimentali” 13 (2015), s. 11-32.
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racki uwolniony, nigdy zwolniony, ze $cistych atrybucji tekstowych
i precyzyjnych odniesien staje sie instruktywna i wzglednie wiazaca
wskazowka dla uksztaltowania formy jednostkowej, nigdy za$ bez-
wzglednie obowiazujaca norma; jest abstrakcyjnym konstruktem,
ktory jednak zostaje wyabstrahowany z dostepnych tekstéw i znaj-
duje zastosowanie w czasie ksztaltowania, recepcji i badania danego
dziefa literackiego’.

Nadobna Pasqualina jako poemat narracyjny charakteryzuje sie,
jak zauwazyl Jan Okon, réwniez elementami typowymi dla eposu,
w tym szczeg6lnie epizodyczng i dramatyzujaca strukturg udrama-
tyzowanej narracji, ktorej przedmiotem jest bohaterka przezywajaca
duchowsg przemiane'’; obie cechy pozwalaja z kolei odnies¢ si¢ do
epyllionu''. Jakkolwiek taka klasyfikacje zasugerowala, nie podajac
konkretnych argumentéw, na marginesie swych rozwazan o Roznych
historyjach Teresa Michalowska'?, klasyfikacja ta nie znalazta swego

° Na temat gatunkéw literackich jako konstruktéw czy tez modeli zob.

na przyklad przeglad teorii w: K. Hempfer, Gattungstheorie, Miinchen 1973,
s. 89-127; zob. takze: W. Raible, Was sind die Gattungen? Eine Antwort aus semio-
tischer und textlinguistischer Sicht, ,Poetica® 28 (1980), s. 320-349; R. Zymner,
Gattungstheorie. Probleme und Positionen der Literaturwissenschaft, Paderborn
2003, s. 57-60; R.L. Colie, The Resources of Kind. Genre-Theory in the Renaissance,
ed. by B.K. Lewalski, Berkeley 1973, zwl. s. 1-31, 76-128; por. S. Balbus, ,,Zagtada
gatunkow”, ,Teksty Drugie” 59 (1999), s. 25-39, zwl. s. 30-34.

10 J. Okon, Wstep, s. LXV-LXXIII.

"' Na temat (facinskiego) epyllionu zob. na przykltad A.M. Wasyl, Genres
Rediscovered. Studies in Latin Miniature Epic, Love Elegy, and Epigram of the Romano-
-Barbaric Age, Krakéw 2011, s. 13-29; M. Baumbach, S. Bir, A Short Introduction
to the Ancient Epyllion, w: Brill's Companion to the Greek and Latin Epyllion and Its
Reception, ed. by M. Baumbach, S. Bdr, Leiden 2012, s. VIII-XVT; S. Bér, Inventing
and Deconstructing Epyllion. Some Thoughts on a Taxonomy of Greek Hexameter
Poetry, ,,Thersites” 2 (2015), s. 23-51; N. Cichon, Epyllion w badaniach naukowych -
antyczne genus mixtum?, ,Terminus” 18 (2016), z. 4 (41), s. 311-331. O epyllionie
w literaturach wernakularnych zob. na przyktad PW. Miller, The Elizabethan Minor
Epic, ,,Studies in Philology” 55 (1958), s. 31-38.

2 T. Kruszewska-Michalowska, ,,Rézne historyje”. Studium z dziejow nowe-
listyki staropolskiej, Wroctaw 1965, s. 18, por. s. 39-49; tu takze wskazanie (s. 42,
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miejsca w przedmiotowej dyskusji — podobnie jak w systemie geno-
logicznym literatury staropolskiej sam epyllion, ktéry ze wzgledu na
przydatno$¢ w badaniach nad literaturg dawng wyodrebniono do-
piero w nowozytnym literaturoznawstwie'. Jako countergenre eposu
taczy on cechy wilasciwe innym gatunkom, w tym elegii, i ksztaltuje
nie forme gatunkowa negujaca epos, lecz z tymze polemizujacy czy
tez dialogizujaca. Dialog taki jest dobrze widoczny wlasnie w kom-
pozycji Nadobnej Pasqualiny.

Celem niniejszego szkicu komparatystycznego jest omdéwienie
wybranych elementéw kompozycyjnych taczacych motywy literac-
kie typowe dla eposu oraz elegii milosnej i tym samym pozwalajace
interferowa¢ dwom konwencjom gatunkowym, ktére majg udzial
w konstrukeji Nadobnej Pasqualiny. Jako relewantny wzorzec ele-
gijny oddzialujacy na strukture poematu zidentyfikowane zostana
Remedia amoris Owidiusza, z ktérych pochodzi cytat umieszczony
w tytule artykutu (w. 214). Wskazane interferencje uznac trzeba be-
dzie za jeden z mozliwych argumentow za klasyfikacja poematu Sa-
muela Twardowskiego jako epyllionu.

przyp. 85) na prace: J. Krzyzanowski, Romans pseudohistoryczny w Polsce wieku XV,
Krakow 1926, s. 30-31.

* Epyllion nie zostal uwzgledniony na przyklad w pracach samej Teresy Mi-
chatowskiej: Staropolska teoria genologiczna, Wroctaw 1984; Sredniowieczna teoria
literatury w Polsce. Rekonesans, Wroctaw 2007. Powdd jest oczywisty: Michatowska
opisuje system, ktory mozna zrekonstruowaé na podstawie dwczesnych $wiadectw
literackich, a ktérym epyllion jako gatunek si¢ wymyka.
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2. Rama kompozycyjna Nadobnej Pasqualiny

Wyksztatcony w kaliskim kolegium jezuickim Twardowski dobrze
orientowal sie w antycznej spusciznie literackiej'*. Swiadczy o tym
chocby konstrukcja $wiata przedstawionego w Nadobnej Pasquali-
nie czerpiaca zwlaszcza z dwoch utworow: Metamorfoz Owidiusza
i Apulejusza. Relacje z przygod Pasqualiny uksztaltowano na podsta-
wie wersji odno$nych mitow w carmen perpetuum Owidiusza. Przy-
gody wpisujg si¢ za$§ w szerszg opowie$¢ o podrdzy protagonistki,
ktéra przypomina znang z Apulejusza opowie$¢ o podrdzy Psyche
szukajacej wybaczenia Wenery'®. W tym tez przejawia si¢ zwigzek
wedréwki z kompozycja dziela.

Rama kompozycyjna poematu obejmuje otwierajacy cate dzieto
i wprowadzajacg opowiadanie inwokacje (I 1-10) oraz zamkniecie
utworu, w ktérym narracja dobiega konca, a narrator sugeruje jej
interpretacje (III 1057-1094). Poeta-narrator w inwokacji uksztal-
towanej na wzorcach z klasycznej epiki dokonuje autoinscenizacji
przez okreslenie poetyckiego zamiaru (I 1-8) oraz zwrot do Febusa
w formie eksklamacji (I 9-10)'¢. Juz pierwszy wers zdradza nie tylko

' S. Turowski, Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego poezyja na tle wspétczes-
nem, Lwow 1909, s. 9-10; por. R. Fischeréwna, Samuel Twardowski jako poeta ba-
rokowy, Krakéw 1931, s. 135-147; J. Okon, O sztuce poetyckiej Samuela Twardow-
skiego, w: Wielkopolski Maro. Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego dzieta w wielkiej
i malej ojczyznie, red. K. Meller, J. Kowalski, Poznan 2002, s. 61-75.

15 Zob. T. Sinko, Pierwowzér ,,Nadobnej Paskwaliny”, w: idem, Echa klasyczne
w literaturze polskiej, Krakow 1923, s. 100-120, 130-140. Trzeba zaznaczy¢, iz Psy-
che urazila bogéw podjudzona przez swoje siostry, Pasqualina za$ dopuszcza si¢
pychy z wlasnej woli. Réznica ta sklania Pawla Bohuszewicza do stwierdzenia, ze
Psyche nie moze by¢ prototypem postaci Pasqualiny; zob. P. Bohuszewicz, Grama-
tyka...,s. 241. Rozne uksztaltowanie protagonistéw nie stoi jednak na przeszkodzie
przejeciu sekwencji zdarzen, ktérych sg uczestnikami.

!¢ Niezaleznie od tego momentu autoinscenizacji narrator ujawnia si¢ w sposdb
bezposredni, jak zauwaza J. Okon (Wstep, s. LX-LXI), stosunkowo rzadko i raczej
w celu obja$nienia tekstu badz zaznaczenia wlasnego stanowiska, co upodabnia jego
sytuacje do sytuacji narratora w eposie (i epyllionie); por. idem, Narrator i narracja
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wojenny temat, ale i koncowy wynik opiewanych dzialan wojennych;
nastepnie mowa o kluczowych momentach akcji:

Wojne powiem mifosci i zwyciestwo nowe
Nadobnej Paskwaliny, gdy przez rady zdrowe
Felicyjej, a faske naprzéd Minerwine -
Znalazszy Kupidyna, za$niong dziecine,

W Iace zlotej, jego mu armate skruszela,

Czym go o $mier¢, a matke zal ten przyprawiela,
Ze prze wstyd i na ziemi pafistwo zwojowane
Miasto przyszto opusci¢ jej upodobane (I 1-8)".

Zgodnie z t3 zapowiedzig w utworze nastepuje przeformulowa-
nie tradycyjnego tematu wojennego w wojne mitosna wynikla z kon-
fliktu migedzy Wenera a Pasqualing. Przyczyny i przebieg zmagan
Pasqualiny z bogami milosci podaja punkt pierwszy i drugi; punkt
trzeci opowiada o zwyciestwie i péZniejszym jego $wietowaniu.

Zaanonsowane w inwokacji i nastgpnie opisane zwycigstwo pro-
tagonistki nad bdéstwami milosci wyeksponowane zostaje rowniez
w passusie koncowym:

A tu juz piekna Paskwalina,

Odnidsszy to z Wenery i razem jej syna
Zwyciestwo nieslychane, na tym miejscu swoje
Panstwo ufundowata (III 1057-1060).

Narrator zwraca uwage, iz Pasqualina zamknela si¢ w nowym
panstwie upamietniajacym 6w chwalebny triumf razem z poswie-
conymi Wescie dziewczetami. Data im przyklad, ,,[...] zeby nie w tej
powierzchnej, ale si¢ ozdobie / Swojej inszej kochaty, miekkie fatygu-
jac / Pracg czlonki i nigdy zgola nie préznujac [...]” (II1 1072-1074),
dlatego tez juz ,[...] nie Paskwalina, ale go [Kupidyna - PM.R.]

w ,Nadobnej Paskwalinie” Samuela Twardowskiego, ,Ruch Literacki” 25 (1983),
s. 67-81, zwl. s. 78-80.

7 S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, oprac. J. Okon, Wroctaw 1980, s. 5.
Wszystkie cytaty z Nadobnej Pasqualiny pochodza z tej edycji.
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zwyciezy / Kazda snadnie bez broni” (III 1085-1086). W ten sposéb
narrator dokonuje stopniowej reinterpretacji osobistego do$wiad-
czenia Pasqualiny jako ostrzezenia dla wiekszej grupy dziewczat,
ktére mogg znalez¢ sie w podobnej sytuacji — pouczone jej przykla-
dem beda juz wiedzialy, jak trzeba postepowa¢, aby z konfrontacji
tej wyjs¢ zwycigsko. W konsekwencji przestanie plynace ze zmagan
czy tez wojny Pasqualiny zostaje na koncu utworu wylozone jeszcze
przez samego narratora i ukazane jako prawda uniwersalna.

Proces uniwersalizacji zostaje zobrazowany na plaszczyznie nar-
racji przez opis zgromadzenia przez Pasqualing owej grupy dziewczat,
ktérym nastepnie przewodzi (III 1064-1089). Ten za$ nastepuje po
podsumowujacej dokonane juz zwycigstwo uwadze (III 1057-1063),
stad jako (posredni) komentarz sytuuje si¢ miedzy ptaszczyzng nar-
racyjng a metanarracyjng i wprowadza metafikcjonalng wypowiedz
narratora zamykajacg cale dzielo i dopelniajaca inwokacje'®:

Azali tez $wiatowi reforma jest bliska

I kiedyz, ukarane takowg lat ztoscig,

Pompy nasze — Saturnoéw, z jego niewinnoscia,

Wiek nam wréca, wyzuwszy z twarzy sie tej lisiéj,
Gdy Wenus rugowana i Kupido wisi? (III 1090-1094).

Powtoérzona uwaga o triumfie nad bogami milosci zostata wy-
eksponowana przez umiejscowienie w ostatnim wersie, nawigzuje
tez do okredlenia zamiaru poetyckiego z pierwszego wersu utwo-
ru. Wieniczy ona pytanie retoryczne narratora, ktéry przez zgodne
z konwencjg epicka uzycie zaimka w pierwszej osobie liczby mnogiej
utozsamia si¢ z odbiorcami wlasnego dziela. W ten sposéb interpre-
tacja opowiesci o Pasqualinie nie tylko zostaje przeniesiona na po-
ziom doswiadczenia bedacego udziatem catej ludzkosci, lecz réwniez
wykorzystana do przelamania czasu opowiesci i umiejscowienia jej
przestania w czasie rzeczywistego opowiadania, ktory aktualizuje sie
z kazda kolejng lekturg dziela. Anonsowane w inwokacji zwycigstwo

8 Por. J. Okon, Narrator...,s. 79-80.
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juz nastapito i zostalo opowiedziane - kiedy wigc odniesie ono real-
ne skutki i pozwoli na odnowe rzeczywisto$ci?

Cale dzielo dobitnie wybrzmiewa owym zwiezlym pytaniem re-
torycznym; opowiadanie i poemat zostajg tym samym zawieszone
w oczekiwaniu na urzeczywistnienie przemiany. Nie udzielajac od-
powiedzi, narrator w istocie zdaje sie pytac nie o czas, w ktérym ta
odnowa wreszcie nastapi, ale o to, czy jest w ogdle mozliwa®, gdyz,
jak stwierdza Agnieszka Czechowicz, ,[...] milo$¢ jest z gruntu
czlowiecza i jej doswiadczenie daje duzo lepsze rozpoznanie si¢ we
wlasnej kondycji [...]”; jako taka jest niemozliwa do wyrugowania

19 Beliza reinterpretuje wlasng przemiane Pasqualiny jako uniwersalng prze-
miane rzeczywistodci: ,,[...] takim ci¢ [dobrotliwi bogowie, III 691 — PM.R.] do
tego naczyniem swym wiernym / Dziela destynowali. A snadz mitosiernym / Okiem
swoim spojzrzeli na $wiat zepsowany / Wszeteczenistwem tak srogim, ze wielkiej
odmiany / Juz byl blisko [...] / - teraz siarke zywa / Spusci¢ mieli i ogien, ktd-
ry by zaraze / Te wyczyscil. Ale tak niepochybng skaze — / Wynalazszy ten spo-
sOb pomsty swojej nowy — / Raczej odtad na same obalili glowy, / Nie srozac sie
nad gminem. Tedys juz w te klube / Szczescia swego wstapieta [...]” (III 697-710);
por. podobne refleksje protagonistki: IIT 168-176 i III 197-201 (w nawigzaniu do
stow Felicji, I 1289-1418) oraz zapowiedz zlotego wieku przez Satyra (III 535-539).
Postulowana przez narratora przemiana zostala zatem zobrazowana w jego utwo-
rze; inng kwestia jest mozliwo$¢ jej uskutecznienia w warunkach pozaliterackich,
czego dotyczy koncowe pytanie retoryczne. O dysharmonii i obtudzie cechujacych
postawe Twardowskiego w Nadobnej Pasqualinie zob. R. Fischeréwna, Samuel...,
s. 172; 0 podwojnej mowie narratora i narratorskiej ironii: A. Czechowicz, Sprzeczne
komunikaty. Alegoria i mowa podwéjna w ,Nadobnej Paskwalinie”, w: Wielkopolski
Maro...,s. 221-234.

* A. Czechowicz, Sprzeczne komunikaty..., s. 231. Z powodu owego zawie-
szajacego pytania retorycznego Czechowicz watpi, w $lad za Claudeem Backvisem,
w powage zakonczenia poematu; por. C. Backvis, O niektérych podstawowych ce-
chach poezji barokowej w Polsce, w: idem, Renesans i barok w Polsce. Studia o kultu-
rze, wyb. i oprac. H. Dziechcinska, E.J. Glgbicka, Warszawa 1993, s. 12 [non vidi];
w nieco bardziej stonowanym tonie wypowiada si¢ o takiej interpretacji zakonczenia
P. Bohuszewicz, Gramatyka..., s. 230-231. Jak podkresla Jan Okon, w passusie kon-
cowym ,,[...] narrator kaze si¢ zreflektowa¢ stuchaczowi i uswiadomic, ze to fikcja
tylko, a przy tym i zabawa” (J. Okon, Narrator..., s. 80) — réwniez zabawa, gdyz im-
plikowana w pytaniu retorycznym niemozliwos¢ calkowitego wyzbycia si¢ milosci
iuodpornienia na nig w zZyciu pozaliterackim nie unicestwia zwycigstwa Pasqualiny,
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z zycia czlowieka. Badaczka odmawia jednoczesnie utworowi in-
tencji dydaktycznych, ktére jednak w $wietle omdwionych powyzej
passusu koncowego i inscenizacji poety-narratora, a wiec epickiego
vates, wydaja sie oczywiste, cho¢ niewatpliwie skromnie zaznaczone.

W dwdch ostatnich wersach inwokacji Nadobnej Pasqualiny jest
zamknieta jeszcze prosba narratora: ,Zagrzej mie, zlotowlosy -
w tym juz wieku — Febie, / Bo¢ takie materyje zimne sg bez ciebie!”
(I9-10). Wykorzystujac antynomie zimna i ciepla bijacego od ston-
ca, do ktérego odwoluje si¢ przydomek Apollona®, osoba méwigca
prosi nie tyle o samo natchnienie, ile o nadanie tworzonemu dzielu
literackich i poetyckich wlasciwosci przyciagajacych zainteresowa-
nie czytelnikéw??. Sama apostrofa do Febusa jako zrodta poetyckie-
go zagrzania nawigzuje do obrazu boga wykreowanego wczesniej

ktore jednak moze zosta¢ zinternalizowane przez czytelnikéw. Istotne wydaje sie
zatem rozfozenie akcentow, na ktore zwraca uwage Czestaw Hernas, przywolywany
zreszty przez Czechowicz: ,,Ale czy to rozwigzanie jest mozliwe? [...] Twardowski
[...] nie jest tego pewny [...]” (C. Hernas, Barok, Warszawa 1973, s. 265). Konicowe
pytanie retoryczne wcale nie umniejsza powagi poematu, wrecz przeciwnie — wy-
razone w nim zwatpienie zdaje si¢ gorzka obserwacja na temat ludzkiej kondycji
osadzonej w niesprzyjajacej rzeczywistosci ukaranej ,,takowa lat ztoscig” (III 11091).

2! Antynomia powraca we fragmencie koncowym: ,,[...] Czym Wenus w nich
ostydnie, ktora, jako z todzi, / Z zartéw, Smiechéw i kartek pisanych sie rodzi [...]”
(IIT 1075-1076). Obraz stygnacej Wenery, kontrastujacy z obrazem potrzebujacego
(poetyckiego) zagrzania poety, narrator odnosi do dziewczat, ktore podazajac za
przykladem Pasqualiny, zwycigza Kupidyna; tym samym dopelnia opis zwycigstwa
protagonistki. Stygniecie wyrazajace (wojenny) triumf bedacy przedmiotem dzieta
staje si¢ zatem na metaplaszczyznie odpowiednikiem poetyckiego zagrzania przez
Apollona. Przeciwwage dla stygnacej Wenery w punkcie pierwszym moze réwniez
stanowi¢ Pasqualiny ,,[...] pokéj jeden, podobny do gdanskiej laterny / Abo faru ja-
kiego [...]” (I 286-287) oddajacy palaca jak ogien urode¢ bohaterki (zob. J. Kowalski,
»Gdatiska laterna” i ,, zarliwe tuny”. Rymowana architektura mistrza Twardowskiego,
w: Wielkopolski Maro..., s. 392-394) lub tez sam ogielt milosny.

2 Wedlug Jana Okonia w miejscu tym ,,[...] ujawnia sie juz nie tylko narrator,
ale i sam autor, utozsamiajacy sie z owym narratorem” (J. Okon, Wistgp, s. LXIV).
Okon zdaje sie wyciaga¢ zbyt daleko idgce wnioski z autoinscenizacji poety w roli
narratora, mowiac o dystansie do obcych mu ,materyji” mitosnych. Istota owej
inscenizacji jest uksztaltowanie sytuacji komunikacyjnej obejmujacej réwniez
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w prologu Dafnis drzewem bobkowym?. Poeta-narrator Twardowski
tworzy zatem poemat o naddanej przez bostwo wartosci literackiej
i powstajacy pod opieka bdstwa — podobnie jak Owidiusz swoje Re-
media amoris.

3. Rama kompozycyjna Remedia amoris

Poczatkowy fragment utworu Owidiusza (w. 1-78) sklada sie
z trzech cze$ci: wymiany zdan z Amorem (w. 1-40), rozbudowanej
apostrofy do czytelnikdw (w. 41-74) oraz krotkiej apostrofy do Fe-
busa (w. 75-79)*. Zamiar poetycki okresla cze$¢ druga; caly utwor

charakterystyczny dla eposu zwrot do béstwa z prosbg o natchnienie i pomoc;
zauwazony dystans moze by¢ najwyzej elementem narratorskiej autokreacji.

» W Dafnis drzewem bobkowym, utworze o budowie scenicznej, nie ma
narratora, ktory zwrécilby sie do Apollona-Febusa. Bog wystepuje jako bohater
o imieniu Apollo. Mimo to z prologu, powitania Jutrzenki, wylania si¢ wpisany
w topike egzordialng obraz Febusa o zlotych wlosach symbolizujacego narastajace
cieplo; por. prolog, w. 28-30 i 57-58, oraz ,,bicz Faetontéw” (w. 60) rozumiany jako
Helios (tak wydawca) lub mityczny Faeton, a wiec palace storice. Podobnych uwag
o zachodzacym sloricu lub ustepujacym Febusie brakuje w epilogu czy tez pie$ni
Hesperusa, ktory jednak przedstawia si¢ jako stoneczny goniec i odpowiednik
Lucyfera z prologu; por. epilog, w. 1-6. Febus personifikacja stonca jest w utworze
konsekwentnie odrézniany od Apollona protagonisty; zob. III 7-8, III 19-20,
V 79-80; por. V 59, XIV 157. Ponadto Dafnida wigze $wiatto Febusa z tchnieniem
zycia (VII 37-38), ktore przypomina ozywcze tchnienie w inwokacji Nadobnej
Pasqualiny. Zgodna z topikg ztota barwa wloséw Febusa nie ma szczegdlnego
znaczenia, gdyz u Twardowskiego ,,ztoci sie wszystko, co tylko mozna poztoci¢ [...]”
(R. Fischeréwna, Samuel...,s. 27). Na temat reinterpretacji mitu o Dafne i Apollonie
zob. J. Okon, Wstep, s. XXXIX-XLVII; idem, ,Dafnis” i ,Paskwalina”. Z problemow
epiki romansowej Samuela Twardowskiego, ,Ruch Literacki” 16 (1975), s. 303-317;
K. Zimek, Reinterpretacje Metamorfoz w poezji polskiego baroku. Narcyz - Akteon -
Dafne, Warszawa 2013, s. 172-211.

2 Podobny podzial proponuje Thorsten Greiner, Der Aufbau von Ovids
»Remedia amoris“, w: Ovids ,,Ars amatoria“ und ,,Remedia amoris“. Untersuchungen
zum Aufbau, hrsg. von E. Zinn, Stuttgart 1970, s. 35-38. Dietmar Korzeniewski



»Longas carpere perge uias’. Rola wedréwki... 325

rozpoczyna inscenizacja ataku Amora na osob¢ méwiaca. Bég mito-
$ci postrzega tworzone dzielo jako atak personalny: ,,[l]egerat huius
Amor titulum nomenque libelli: / «bella mihi, uideo, bella paran-
tur» ait” (w. 1-2)* [Amor przeczytal tytut tego dziela i mowi: «Woj-
ny, jak widze, wojny mi sie wytacza»*]. Owidiusz, ktéry od czasu
spisywania Amores dzialal z natchnienia i w zmowie z Amorem?,
a w Ars amatoria podal wiele sposobéw wzniecenia mitosci, przyste-
puje obecnie do spisywania lekarstw na mitos$¢. Nie odwoluje tresci
zawartych we wczesniejszym ,,podreczniku” milosci (Ars amatoria),
lecz je dopelnienia, co wynika z samej istoty elegii mitosnej*. Po-
faczenie (mitosnego) dydaktyzmu oraz elegijnej formy w Remedia
amoris i Ars amatoria tlumaczy si¢ osadzeniem w skonwencjonali-
zowanym $wiecie elegii mifosnej*”: przedmiotem nauki w obu utwo-

wyréznia dwie inwokacje przedzielone apostrofg do czytelnikéw, zob. D. Korze-
niewski, Ovids elegisches Proomium, ,Hermes” 92, 1964, s. 184-187, 207-208. Hans
Joachim Geisler odréznia prooemium w formie dialogu z Kupidynem (w. 1-40)
oraz prooemium typowe dla poematéw dydaktycznych (w. 41-78), zob. H.J. Geisler,
P. Ovidius Naso. ,,Remedia amoris“ mit Kommentar zu Vers 1-396, Berlin 1969, s. 64,
130. Alastair A.R. Henderson nazywa pierwsza cze$¢ (w. 1-40) preface, druga za$
(w. 41-78) wlasciwym exordium; zob. A.A.R. Henderson, P. Ovidi Nasonis “Remedia
amoris”, Edinburgh 1979, s. 27-29, 38-39.

» P. Ovidi Nasonis Amores. Medicamina faciei femineae. Ars amatoria. Re-
media amoris, edidit E.J. Kenney, Oxonii 1995, s. 225. Wszystkie tacinskie cytaty
z Remedia amoris pochodza z tej edycji.

% Polskie brzmienie wszystkich cytatéw z Remedia amoris podano w tlumacze-
niu wlasnym; por. ttumaczenie upoetyzowane: Owidiusz, Lekarstwa na mitosé,
przel. A.W. Mikolajczak, Poznan 1993.

27 Zob.Ov. Am.11, 1-26.

#  Tak sugeruje stwierdzenie osoby mowiacej, ze ,,[...] noua praeteritum Musa
retexit opus” (w. 12). W te strone zmierza interpretacja Hans Joachima Geislera
(P. Ovidius..., s. 140-141), ktéry zastrzega jednak, iz osoba méwiaca nie dazy do
uniewaznienia swych wczeéniejszych wskazéwek w Ars amatoria, lecz realizuje
utrwalony topos literacki; podobnie argumentuje Paula Pinotti, P Ovidio Nasone.
“Remedia amoris”, Bologna 1988, s. 79-80.

¥ G.B. Conte, Love Without Elegy. The “Remedia amoris” and the Logic of
Genre, ,Poetics Today” 10 (1989), s. 458; por. P. Hardie, Lethaeus Amor. The Art
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rach jest ta sama mito$¢; oba wyznaczaja krancowe punkty univer-
sum milosci elegijnej, temat nauki wyznacza za$ jej forme*.
Owidiusz nie famie zatem swej poczatkowej zmowy z bogiem mi-
tosci, ale podejmuje dzialania wlasciwe tenerorum lusor amorum?
i praeceptor amoris** — konsekwentnie wskazuje sposob uwolnienia
sie od miloéci*’. Zobowigzanie takie podkresla w argumentach skie-
rowanych do Amora, zwracajac posrednio uwage na swe poetyckie
umiejetnosci*. Nie dziwi wigc, iz bog ukazany, podobnie jak Febus
w Nadobnej Pasqualinie, jako skrzacy si¢ Amor aureus™ uznaje argu-

of Forgetting, w: The Art of Love. Bimillennial Essays on Ovid’s “Ars amatoria” and
“Remedia amoris”, ed. by R. Gibson, S. Green, A. Sharrock, Oxford 2006, s. 166.

% Reminiscencje zwiazku wielu wskazéwek w Remedia amoris z zalecaniami
w Ars amatoria (zob. S. Stabryla, Owidiusz..., s. 142) Gianpiero Rosati opiera
réwniez na przeciwstawieniu zwrotéw ,,discite sanari” i ,,didicistis amare” (Rem. 43)
z ,dediscis amare” (w. 211, 297) czy tez ,,dediscitur usu” (w. 503); G. Rosati, The Art
of Remedia Amoris. Unlearning to Love?, w: The Art of Love..., s. 147-148, 151-157.

' Zob. autoepitafium w Ov. Tr. III 3, 73-76. Nawet w poezji wygnanczej
pojawiaja si¢ elementy epickiej autostylizacji Owidiusza, uwydatniajace konieczno$é
uwzglednienia réznych warstw stylistycznych i genologicznych; zob. A.M. Wasyl,
Ovidius Heros. Epic Elements in Ovids “Tristia”, ,Classica Cracoviensia” 8 (2004),
s. 105-127.

32 Zob. Ov. Ars am. 1 17; na temat inscenizacji w roli praeceptor amoris por.
RM. Durling, Ovid as praeceptor amoris, ,The Classical Journal” 53 (1958), s. 157-167;
D.E Kennedy, Bluff Your Way in Didactic. Ovids ‘Ars amatoria” and “Remedia amoris”,
»Arethusa” 33 (2000), s. 159-176.

¥ Zob. G.B. Conte, Love Without..., s. 448-449. Owidiusz podkredla, iz ta sama
reka potrafi wyleczy¢ zadang przez siebie rane (Rem. 43-44), co jest reminiscencja
popularnego toposu opierajacego si¢ na historii o zranieniu i wyleczeniu Telefusa
przez Achillesa; zob. K. Prinz, Untersuchungen zu Ovids ,Remedia amoris®, ,Wiener
Studien” 36 (1914), s. 44-46; H.J. Geisler, P. Ovidius..., 164-165, A.A.R. Henderson,
P Ovidi...,s. 40-41.

3 Rem.3-12: ,«parce tuum uatem sceleris damnare, Cupido, / tradita qui toties
te duce signa tuli [...]. // quin etiam docui qua possis arte parari, / et, quod nunc
ratio est, impetus ante fuit. // nec te, blande puer, nec nostras prodimus artes, / nec
noua praeteritum Musa retexit opus’”.

> H.J. Geisler (P. Ovidius..., s. 160) zaznacza ustawiczny zwigzek zlotej barwy
z bostwami milosci i taczy przydawke aureus przy imieniu Amora ze zlotem jego
wlosow; por. A.A.R. Henderson, P. Ovidi..., s. 38.
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menty poety i wrecz nakazuje ukonczenie dziela: ,haec ego; mouit
Amor gemmatas aureus alas / et mihi «propositum perfice» dixit
«opus»” (w. 39-40). [Tak ja [rzeklem]; zloty Amor poruszyl [za$]
skrzacymi sie skrzydtami i powiedzial mi: «zamierzone ukoncz dzie-
to»]. Poniewaz Owidiusz tworzy pod opieka czy na rozkaz Amora®,
jego poetyckie przedsiewzigcie tylko na pozdr jest wojna z bogiem
milosci’’; ta wlasciwg wojna jest sama mifos¢, i to wojna rozgrywana
zarébwno miedzy Amorem a kochankami, jak i miedzy samymi ko-
chankami. Z odniesionych ran rozwija si¢ milosna choroba. W ten
sposob zespolone zostaja dwa toposy lacinskiej elegii milosnej — mi-
litia amoris oraz milo$ci choroby?.

W nastepnej kolejnosci poeta okresla swoj cel w zwrocie do adre-
satow dzieta:

ad mea, decepti iuvenes, praecepta uenite,
quos suus ex omni parte fefellit amor.
discite sanari per quem didicistis amare;
una manus uobis uulnus opemque feret (w. 41-44).

[Do moich wskazdwek siegnijcie, zwiedzeni chlopcy, ktérych catkowicie
z[a]wiodla wasza miltos¢. Od tego, ktdéry nauczyl was [roz]kocha¢, naucz-
cie sig, jak [mozecie si¢] uleczy¢; ta sama reka niech zada rane i przyniesie
pomoc].

% G. Rosati, The Art..., s. 143-147. Osoba mdwiaca relacjonuje réwniez wizje
senng, w ktorej sam Amor (Letejski) zdradzil jej niektdre z remedia (w. 551-576).
Umiejetnosc¢leczenia mitoéci zostaje uznana za wlasciwa bogu, ,,[ ... ] qui pectora sanat /
inque suas gelidam lampadas addit aquam” (w. 551-552); por. Ch. Lucke, P. Ovidius
Naso. Remedia amoris. Kommentar zu Vers 397-814, Bonn 1982, s. 179-180.

7 Zob. P. Hardie, Lethaeus Amor..., s. 166-167; G. Liveley, Ovid in Defeat?
On the Reception of Ovid’s “Ars amatoria” and “Remedia amoris”, w: The Art of
Love...,s. 322-323. H.] Geisler (P. Ovidius..., s. 133) zwraca uwagg, Ze powtorzenie
w drugim wersie utworu rzeczownika bella zdradza typowa dla Owidiusza maniere
powtarzania kluczowych terminéw na poczatku dziela.

% Zob. P. Murgatroyd, Militia amoris and the Roman Elegists, ,Latomus” 34
(1975), s. 69. Literacki topos milosci jako choroby omawia Peter Toohey, Love,
Lovesickness, and Melancholia, ,,Illinois Classical Studies” 17 (1992), s. 265-286; por.
H.J. Geisler, P. Ovidius..., s. 57-62.
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Ci, ktérzy juz wezedniej nauczyli si¢ wznieca¢ mitos¢ i sami padli
jej ofiara, moga teraz nauczy¢ si¢, jak wyzby¢ sie nieszczesliwego
i wyniszczajacego uczucia®, ktére za pomoca zastosowanych srod-
kow leksykalnych zostalo ukazane jako choroba. Sukcesem bedzie
wyleczenie z mitosci. Zacheta utrzymana jest w tonie pouczenia
zdradzajacego dydaktyczny charakter dziela, a raczej dydaktyczna
autoinscenizacje¢ osoby méwigcej, ktora jednak w dalszych stowach
dystansuje si¢ od tego dydaktyzmu i zadowala podkresleniem uzy-
teczno$ci swych wywodow: ,,utile propositum est saeuas extinguere
flammas / nec seruum uitii pectus habere sui” (w. 53-54) [Pozytek
z [naszego] przedsiewzigcia tkwi w wygaszeniu dotkliwych plomieni
i zapobiegnieciu temu, zeby serce byto niewolnikiem swego bledu].
Mozliwg korzys¢ z lektury (utile propositum) ma zilustrowaé krotki
katalog nieszczesliwych historii mitosnych (w. 55-68).

O zespoleniu rol praeceptor amoris i lekarza®® $wiadczy takze
zwrot do Febusa:

te precor incipiens; adsit tua laurea nobis,
carminis et medicae Phoebe repertor opis;

tu pariter uati, pariter succurre medenti:
utraque tutelae subdita cura tuae est (w. 75-78).

[Rozpoczynajac [utwor], prosze, aby twoj wieniec nas wspomogt, Febusie,
zrodto piesni i medycyny; wspomoz zaréwno poete, jak i medyka, opieka
nad oboma dziedzinami zostala powierzona twojej trosce].

Osoba méwigca prosi o pomoc Febusa, ktory zostaje przedstawio-
ny jako opiekun poezji i jednoczesnie boski lekarz, a wiec instancja

» Por. S. Stabryla, Owidiusz. Swiat poetycki, Wroctaw 1989, s. 136.

0 Patricia Watson podkredla, iz Owidiusz kreuje w Remedia amoris jako osobe
moéwiagca wielowymiarowa persona, ktéra laczy w sobie kilka rél, w tym poety-
-narratora, kochanka, nauczyciela, lekarza; P. Watson, Praecepta amoris. Ovid's
Didactic Elegy, w: Brills Companion to Ovid, ed. by B. Weiden Boyd, Leiden
2002, s. 163. Podobnie argumentuje Katharina Volk, The Poetics of Latin Didactic.
Lucretius, Vergil, Ovid, Manilius, Oxford 2002, s. 157-195.
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ex definitione powolana do tego, aby patronowac dzielu poetyckiemu
podajacemu lekarstwa na milos¢. Role medyka i poety czy tez osoby
moéwigcej zostaja zndw polaczone w koncowej sphragis; utwor zamy-
ka topos podrdzy morskiej*, a wyleczeni adresaci zostaja wezwani
do okazania wdziecznosci:

hoc opus exegi: fessae date serta carinae;
contigimus portus, quo mihi cursus erat.
postmodo reddetis sacro pia uota poetae,
carmine sanati femina uirque meo (w. 811-814).

[Ukoniczylem to dzieto: ozdébcie wieicami zmeczony okret, [gdyz] dotar-
lismy do portu, do ktérego zmierzatem. Wkrotce, mlodziency i dziewcze-
ta wyleczeni dzigki memu poematowi, zlozycie stuszne dary dzigkczynne
uswieconemu poecie].

Nawigzujac do fragmentu poczatkowego*?, osoba méwigca pod-
kresla wprawdzie swa pozycje poety, skupia si¢ jednak na swej roli
jako medyka i wskazuje, iz lekarstwa przybraly forme poematu,
a wiec carmen. Sposob wykorzystania tego ablativus instrumentalis
(carmine sanati) dowodzi takze zwigzku z konwencja elegijna i rola
wszechstronnego praeceptor amoris — przenosnie moze chodzi¢
o przekazane w utworze lekarstwa i wyleczenie z milo$ci za pomo-
ca utworu, czyli przez ukazanie w utworze elegijnym innej drogi
milosci.

Oba teksty, Remedia amoris i Nadobna Pasqualina, powstaja,
zgodnie z konwencja literacka, pod opieka Febusa, a ich kompo-
zycja opiera si¢ na wojnie i zwycigstwie osadzonych w kontekscie

1 Por. zwrot do adresatoéw na poczatku utworu: ,me duce damnosas, homines,
compescite curas, / rectaque cum sociis me duce nauis eat” (w. 69-70). W sposobie
realizacji tego toposu Barbara Weiden Boyd dostrzega metafore wtasnej podrozy
poetyckiej Owidiusza, obrazujaca réwniez kompleksowa strukture genologiczng
Remedia amoris; zob. B.W. Boyd, Remedia amoris, w: A Companion to Ovid, ed. by
PE. Knox, Chichester 2009, s. 115-118.

2 P. Hardie (Lethaeus Amor..., s. 186-187) zauwaza leksykalne nawigzania do
renuntiatio amoris w Prop. I1I 24, 15-20.
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milosnym. Zmagania wojenne przeformulowano w zmagania mi-
tosne, przewarto$ciowujac tym samym charakterystyczne dla epo-
su marsowe potyczki w Nadobnej Pasqualinie. Dlatego tez poemat
Twardowskiego, czerpiac z tradycji epickiej, dystansuje si¢ od niej.
Podobnie ma si¢ rzecz w Remedia amoris dopelniajacych konwencje
elegijng Owidiusza, réwniez wskutek ich dydaktycznej insceniza-
cji, ktéra w mniejszym stopniu cechuje takze opowie$¢ o Pasqua-
linie. Zwyciestwo nad Kupidynem oznacza u Owidiusza dzialanie
odwrotne do rozbudzania mitosci, u Twardowskiego zas, zgodnie
z ramg kompozycyjna, wyzbycie si¢ nieszczeéliwej i zgubnej mito-
$ci. W koncowym pytaniu retorycznym poeta ze Skrzypny watpi,
czy rzeczywiscie mozna uwolni¢ sie od wlasciwych ludzkiej naturze
mifosnych przygdd i wojen, tymczasem w Remedia amoris opisana
kuracja jest w istocie gra poetycka.

4. Milo$¢ Pasqualiny jako choroba wymagajaca leczenia

Poeta-narrator Nadobnej Pasqualiny podkresla, iz podejmuje ,,ma-
teryje” (milosna wojne i zwycigstwo), ktérych opisanie wymaga bo-
skiego wsparcia. W prooemium pojawiaja si¢ takze konstytutywne,
gdyz wyznaczajace postawe Pasqualiny i determinujace tok akcji,
»rady zdrowe Felicyjej” (I 2-3). Cho¢ przydawke ,,zdrowe” mozna
rozumiec¢ jako ,,madre”, nie zatraca si¢ w niej podstawowe znaczenie
uzytego przymiotnika®. Wskazuja na to uwagi bohateréw na temat
krokoéw, ktére musi podja¢ odrzucona przez Oliwera protagonistka
w celu wyzbycia sie nieszczesliwej milosci. Najpierw Stella pociesza
Pasqualing:

¥ Por. s.v. zdrowy, zdréww Elektronicznym stowniku jezyka polskiego XVII i XVIII
wieku; https://sxvii.pl/ (dostep: 21.05.2018); por. s.v. zdrowy w: Stownik staropolski,
t. 11, red. S. Urbanczyk, Krakéw 1995-2002, s. 298-301 (Sfownik polszczyzny XVI
wieku jeszcze nie osiagnal hasel na litere z).
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[...] winszg my$l i pierwsze ubierz si¢ bacznie.

Jako chory pacyjent — nie wprzdd si¢ purguje,

Az z lekkiemi syropy cialo prezerwuje.

Kto wie, ize¢ poradze? Wszytkom ja to tobie

Wonczas opowiadala, kiedys [...]

réwna si¢ Wenerze by¢ upatrowata [...] (I 1024-1030).

Polozenie protagonistki przyréwnane zostaje do sytuacji wy-
magajacego leczenia chorego*. Stella przypomina, ze juz wczesniej
ostrzegata przed takim rozwojem wypadkow, czyli przed karg Wene-
ry za zbytnig pyche; odwotala si¢ nadwczas do przykladu Andronei,
ktdra rozpoczeta konflikt z boginig mitosci (por. I 389-438)*. Po-
taczone ze sobg konflikt (wojenny) i choroba powracajg na samym

* Pawel Bohuszewicz zauwaza, ze mitosny afekt zobrazowano jako zywa istote,

a Stella zréwnuje mito$¢ ze ,,zwierzecymi zadzami” (I 1117-1118); z tego wnioskuje,
iz powrdt do pelni wladzy nad zyciem czlowieka nastepuje przez pokonanie milosci
zwierza; alternatywg jest pozarcie przez niego; zob. P. Bohuszewicz, Dwoista natura
mitosci, w: Amor vincit omnia. Erotyzm w literaturze staropolskiej, red. R. Krzywy,
Warszawa 2008, s. 150-151. Wydaje sie, ze tertium non datur, a przeciez trudno
wykluczy¢ mozliwos¢ oswojenia mitosnej bestii, co implikuje triumf rozumu
i,,mysli inszej”.

#  Stella uwydatnia site gniewu Wenery, przywolujac historie Myrrhy (ktéra
tworzy punkt oparcia dla intratekstualnego nawiazania w scenie $émierci Kupidyna,
por. II1 993-1014; oba elementy konstytuuja klamre kompozycyjna dla opowiadania
o negatywnym wplywie bogdéw mitoéci na zycie Pasqualiny i jej rodziny). Piastunka
podkresla takze wine Andronei: ,,ITym wigcej, ze ona [Wenera - PM.R.] / Jest juz
do Andronijej przedtym urazona, / Matki twojej, ze nad ni¢ Minerwe uczcita [...]”
(I431-433). Prazrédtem konfliktu jest ocena sadu Parysa dokonana przez Androneje
na korzy$¢ przegranej naéwczas Minerwy (I 444-654). Wenus poprzysiegla jej
zemste: umrze, powijajac blizniaki, ktére bogini bedzie przesladowaé, w tym
mekami mitosnymi (I 528-547). Minerwa za$ obiecala Andronei w podzigkowaniu
pomoc: ,[...] syna z coérka powijesz, ktérych ja oboje [...], / Wziawszy w swoje¢
opieke — ubogace hojnie / W rozum, mestwo i cnote [...]. / — nieomylnie z toni /
Kazdej ich zlej wywaze. I niech beda oni / Ziemia, morzem trapieni - ja im port
swdj zdarzg” (I 563-573). W ten sposob zapowiedziana zostaje pdzniejsza opieka
Minerwy nad Pasqualing; protagonistce sprzyja réwniez Junona, ktéra wspoldziata
z boginia madroéci, aby jak podkresla Felicja, zemsci¢ si¢ na Wenerze i Kupidynie
(I1356-1366) za sad Parysa. Poniewaz historie matki wpleciono w dzieje cérki jako
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poczatku mowy Felicji, kaptanki Minerwy, do ktdrej protagonistka
udaje sie z prosbg o pomoc. Réwniez wedlug Felicji Pasqualina be-
dzie cierpie¢ jakby podwdjnie, gdyz za blad wlasny oraz swej matki
(I 1255-1257). Felicja stara si¢ jednak jej pomoc:

Zaczym jej niemieto

Stucha¢ bywa, ile tych bredni ladajakich,
I raczej je odsyla w materyjach takich
Do przybytku Junony, gdzie takowe razy
Uleczone bywaja (I 1352-1356).

Jako kuracje zaleca dalszg wedréwke do $wiatyni Junony wspot-
dzialajacej z Minerwa; cala wedrowka protagonistki zostata zaanon-
sowana juz w prooemium, gdy narrator wspominal o opuszczeniu
przez nig upodobanego miasta (I 8).

Mowa Belizy, kaptanki Junony (IIT 662-772), stanowi pochwate
wysitku i ostatecznego zwycigstwa bohaterki; ksieni zwraca uwage
zwlaszcza na wojenny i pokutny zarazem aspekt wedrowki*. Jed-
nak réwniez tutaj znalazla swoje miejsce aluzja do choroby, ,takiej
powszechnej zarazy” (III 670), a wiec Wenery”, ktéra bogowie ze-
chcieli, dla dobra ludzkosci, zelzy¢, postugujac sie ludzkimi rekoma
Pasqualiny (III 669-676). Zewngtrznym przejawem jej zwyciestwa
oraz przemiany, czyli wyleczenia, sa obrzedy inicjacyjne zwigzane
z przyjeciem protagonistki do klasztoru. O tym tez powie wczesniej
Felicja:

punkt odniesienia i retrospektywne opowiadanie, trzeba dostrzec budowe oparta
na typowo epickim ordo artificialis, co jest zreszta przejawem paralelizmu narracji.

% Na samym wstepie Beliza okre$la postawe Pasqualiny jako wojne (,,Tyzes
to Paskwalina, w tej wzgardzonej guni, / Co z Wenerg wojujesz i na jej hardego /
Smiala$ syna nastapi¢?”, 111 662-664), nastepnie za$ interpretuje jej wedréwke
jednoznacznie jako pokute (,,To tylko, ze$ niedlugo trwata / W tym swym bledzie,
izaraz w sumnienie si¢ tknawszy, / A tak ostra droge i pokute podjawszy, / Serdecznie
zatowata”, III 686-689).

¥ Tak tez podkreéla Jan Okon w objasnieniach do w. 670, zauwazajac intra-
tekstualne nawiazanie do podanego przez Felicje opisu swawoli czy tez negatywnego
wplywu Wenery na ludzkos¢ i bogéw w punkcie pierwszym (I 1391-1418).
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[...] wiernie [Minerwa - PM.R.] §lubowata,

Ze cie miata, dziecine, na swoje wzigé piecza

I obdarzy¢ rozumem. Czego sama rzecza

Doznasz po niej w tej drodze, w ktéra i$¢ koniecznie
Masz i musisz [...] (I 1372-1376).

Opieka Minerwy nad Pasqualing sprowadza si¢ wigc do udziele-
nia odpowiednich wskazéwek i nauk, dzigki ktérym bohaterka be-
dzie w stanie sama oswobodzi¢ si¢ z nieszczgsliwej mitosci. Na sku-
tek tej swoistej edukacji wzmocnione zostang sity rozumu, ktore, jak
mowi Beliza, zndw uzyskaja przewage nad uczuciami:

Bowiem ani szalony ogien ci¢ milosci

Przejmie wigcej, ani stad niezbyte tesknosci.

Nawet cho¢ Oliwera znowu by$ widziata,

Nan nie spojzrzysz i bedziesz jako twarda skafa
Przeciw wszytkim wydana szturmom oceanskim [...].
[W] inszg sie daleko

Mysl uzbroisz. Do czegoc statecznosci trzeba

Mocnej, nieporuszonej — a w ostatku nieba

Cie utwierdza (III 735-745).

Mitosna choroba Pasqualiny moze zatem zosta¢ zinterpretowana
jako konflikt miedzy sferg rozumu i sferg uczuc¢®. Jedynym lekar-
stwem i sposobem odzyskania przewagi rozumu okazala si¢ podréz
do $wiatyni Junony, w czasie ktérej Pasqualina uzbroila si¢ w owa
»my$l inszg’, a wiec stateczng i nieporuszona, niepodatng na mi-
os¢ i pokusy®. Pojawia si¢ ona jeszcze jako implikacja w pytaniu
retorycznym stawianym przez samg protagonistke w monologu
(I963-1002), w ktorym najwyrazniej dostrzega ona koniecznos¢ sa-
modoskonalenia i edukacji: ,,gdziezby drogo kupi¢ / Rozum taki?”

P, Urbanski, Glosy..., s. 4.

¥ Grzegorz Raubo méwi w tym kontekscie o zbroi rozumu, zob. G. Raubo, Oko
i rozum... Antynomie barokowej antropologii w ,,Nadobnej Paskwalinie” Samuela
Twardowskiego, w: idem, Swiatlo przyrodzone. Rozum w literaturze polskiego baroku,
Poznan 2006, s. 36—44.
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(I985-986), oraz na poczatku stosownej porady Stelli (I 1023-1024).
Zgodnie ze stowami Belizy protagonistka bedzie mogta znéw wy-
bra¢ ostentacyjny tryb zycia i spedza¢ dnie w oknie, gdyz uzbrojona
w ,,mys$l inszg” okaze sie juz odporna na pokusy i mitosng zaraze™.
Wyleczenie z milosnej choroby nie oznacza zatem wyzbycia si¢ mi-
tosci, lecz uodpornienie na jej zgubny wptyw lub tez, jak podkreslit
narrator w passusie konicowym, zwrdcenie uwagi na pigkno inne niz
(tylko) to zewnetrzne (,,0zdoba insza”, III 1072-1073)°'. By¢ moze
na tym polega wladza rozumu i ,,mysli inszej”, ktora na plaszczyz-
nie opowiadania zobrazowana zostata za pomoca kamienia poda-
rowanego Pasqualinie przez Felicje jako ,[...] swoisty talizman
madrosci™>2.

% Instruktywny jest fragment o samobdjstwie Kupidyna (III 993-1014).
Pasqualina znéw ,,sie¢ monstruje” (III 995) w oknie, lecz tym razem to ona zostaje
dostrzezona — bég milosci nie jest w stanie znie$¢ sromoty swej kleski, dlatego
powiesi si¢ na drzewie mirtu (III 1004-1005). Wybdr drzewa jest znamienny, jesli
odwola¢ si¢ do mitologicznej historii Myrrhy (por. I 411-431 i przyp. 45; zob. Ov.
Met. X 298-502), ktora jako ofiara zakazanej mito$ci ze strony ojca urodzila Adonisa,
ten za$ sprowadzil milosne cierpienie na Wenere; por. P. Bohuszewicz, Dwoista...,
s. 145-146. Grzegorz Raubo zauwaza, ze reprezentowana przez Pasqualing barokowa
postawa ostentacji stanowi jeden ze sposobdw poszukiwania tozsamosci, nabierania
ogtady i doskonalenia rozumu. Inna sprawa, iz owa ostentacja, dla ktérej zasadnicze
znaczenie ma wzrok, spojrzenie, oko, taczy sie z kategoria grzechu i bledu w ogole,
ktory protagonistka sama popetnita i rozumie (,,Tu juz swa nieuwage i znaczny blad
widzi, / Ze sie dala w te listki”, I 925-926) oraz rozwaza w monologu (I 963-1002);
zob. G. Raubo, Oko i rozum..., s. 21-22,27-29.

1 Roman Pollak podkresla psychologizacje protagonistki oraz ,polaczenie
w postaci Paskwaliny pigkno$ci cielesnej, zmystowego czaru z picknem duchowym,
z uciszeniem si¢ na wyzynach zycia kontemplacyjnego [...]”; stad wywodzi jako
kontekst interpretacyjny popularny (w malarstwie) motyw barokowy Magdaleny
pokutnicy; R. Pollak, Samuel Twardowski i jego ,Nadobna Paskwalina”, w: idem,
Od renesansu do baroku, Warszawa 1969, s. 238. Na temat siedemnastowiecznego
polskiego przekladu dzieta Antona Giulia Brignolego Salego o Marii Magdalenie
por.: K. Wojstaw, Maria Magdalena grzesznica i nawrécona. Siedemnastowieczna
polska proza marinistyczna, ,Jerminus” 10 (2008), z. 1, s. 241-253 (edycja fragmentu
nas. 255-280).

52 J. Sokolski, Alegoria ,Nadobnej Pasqualiny”, ,,Acta Universitatis Wratisla-
viensis” 794. ,,Prace Literackie” 25 (1986), s. 12; zob. punkt 7. niniejszej pracy.
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5. Choroba i lekarstwo Pasqualiny a wedrowka jako
remedium amoris Owidiusza

Wedlug Remedia amoris jedna z przyczyn milosnej choroby sg otia:

[...] fac monitis fugias otia prima meis.
haec ut ames faciunt [...];
otia si tollas, periere Cupidinis arcus
contemptaeque iacent et sine luce faces (w. 136-140).

[Zgodnie z mymi wskazowkami zadbaj, aby$ unikat bezczynnosci, gdyz ona
sprawia, iz kochasz [...]; jesli porzucisz bezczynno$¢, zniweczony zostanie
tuk Kupidyna i odrzucone bedg leze¢ pochodnie pozbawione ognia].

Milos¢ rodzi si¢ w czasie wolnym od dbania o interesy rodziny oraz
spolecznosci, o tyle préznym, o ile egoistycznie wykorzystywanym na
wlasne potrzeby i zachcianki. Jesli wrdci¢ na chwile do przyczyn kon-
fliktu Pasqualiny i Wenery, okazuje si¢, iz wlasna wina protagonistki
tkwi w jej pysze i proznowaniu wlasnie. Spedzata dnie na przegla-
daniu sie w lustrze, podziwianiu wlasnej urody i jej udoskonalaniu,
na obserwowaniu $wiata przez okno i byciu obserwowana. Dlatego
zatracila swdj rozum i nie ustrzegta si¢ przed niemadrym (zwlaszcza
w kontekscie znanych jej przypadkéw Andronei, I 438-441) zréwna-
niem si¢ z Wenerg (I 285-388). Jakkolwiek przypadek Pasqualiny zga-
dza si¢ ze spostrzezeniami Owidiusza, obejmuje réwniez dodatkowa
przyczyne, czyli uraz¢ Wenery do Andronei.

Owidiusz podaje rozne sposoby walki z niepozadanym uczuciem.
Skoro wczesniej odwotal sie do kategorii otium, tym razem przeciw-
stawia jej negotium (res age, w. 144) - powrdt do zdrowia nastgpi
dzieki podjeciu aktywnego dzialania. Dlatego tez zaleca si¢ udzial
w rozprawach sagdowych oraz wyprawach wojennych, uprawe roli
i fowy, jak réwniez podréz: ,tu tantum, quamuis firmis retinebere
uinclis, / i procul, et longas carpere perge uias” (w. 213-214) [Idz
w dal i nawet jesli trzymaja cie silne wiezy, tym bardziej podejmuj
dlugie wyprawy]. Recepta jest prosta — trzeba bezzwlocznie opusci¢
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dom i oddali¢ si¢ od zrodta miltoéci*’, gdyz w podrézy mozna wy-
zdrowie¢, a w domu pograzy¢ sie w bdlu (w. 237-240). Zapropono-
wane lekarstwo znane jest zaréwno z tradycji filozoficznej, jak i z in-
nych utwordéw literackich realizujacych rézne formy gatunkowe.

Droga ku zdrowiu prowadzi przez trud podrozy i bél oddalenia
od ukochanej osoby (w. 225-226), wymaga takze $wiadomego pod-
rézowania pozwalajacego wygasna¢ ogniowi mitosci:

nec satis esse putes discedere; lentus abesto,
dum perdat uires sitque sine igne cinis.
quod nisi firmata properaris mente reuerti,
inferet arma tibi saeua rebellis Amor [...] (w. 243-246).

[Nie mysl jednak, iz wystarczy wyjecha¢; diugo badz nieobecny, dopoki nie
przygasnie [ogien] i nie zostanie sam zar bez plomieni, jesli bowiem be-
dziesz si¢ spieszyl z powrotem, nie umocniwszy rozumu, uderzy w ciebie
sroga bronig buntowniczy Amor].

O warto$ci wedréwki stanowi konstytutywne dla niej oddalenie
od zrodta mitosci®. Jej celem za$ nie jest konkretny punkt, lecz firmi-
tas mentis (w. 245). Tylko owa udoskonalona mysl, uodporniony na
mifos$¢ rozum®, gwarantuje, ze po powrocie nie odzyja w wedrowcu

3 Podkreslona zostaje réwniez konieczno$¢ unikania kontaktu z ukochang
osobg, wspomnien o niej oraz przebywania w dotychczasowym kregu towarzyskim:
»quid iuuat admonitu tepidam recalescere mentem? / alter, si possis, orbis habendus
erit” (w. 629-630). Wedréwka oznacza zatem fizyczne i mentalne oddalenie od
ukochanej osoby oraz (wspdlnych) znajomych i przyjaciol. Nawet wowczas jednak,
jak argumentuje Mary Davisson, nie ma gwarancji, iz kuracja okaze sie skuteczna
czy mniej bolesna; M. Davisson, The Search for an alter orbis in Ovid’s “Remedia
amoris”, ,Phoenix” 50 (1996), s. 240-261; por. Ch. Lucke, P. Ovidius..., s. 232-234.

% Zob. H.J. Geisler, P. Ovidius..., s. 254-255; por. A.A.R. Henderson, P. Ovidi...,
s. 69-70; K. Prinz, Untersuchungen..., s. 62-66.

L. Fulkerson, Omnia vincit amor. Why the “Remedia” Fail, ,Classical Quar-
terly” 54 (2004), s. 219; por. G. Rosati, The Art..., s. 158-163.

% Zob. H.J. Geisler, P Ovidius..., s. 267; interpretacje w sensie medycznym
sugeruje rowniez Paula Pinotti (P. Ovidio..., s. 165-166). Jak stwierdza Philip Hardie,
»the real challenge for the poet of the Remedia is not so much to convey his own
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dawne namietnosci. Tak jak mitosci wlasciwa jest gwaltownos¢, tak
tez w leczeniu z milosci zalecane jest umiarkowanie i konsekwentny
spokdj”’. Wedrowka nie powinna by¢ pospieszna, lecz trwa¢ do chwili
uzyskania pozadanego efektu®. Subiektywne podejscie do podrézy
przejawia si¢ w dostosowaniu trasy i jej dlugosci do indywidualnej
sytuacji kazdego pacjenta, ktory okazal stabos¢, nie umiejac sttumic
uczucia w zalazku (Rem. 91-94). Stawiajac wiec pierwszy krok na
drodze, wypowiada wojne¢ postrzeganej jako furor milosci (w. 119),
a stawka jest jego zdrowie. Chodzi wigc tutaj o osiagniecie rownowagi
duchowej i mentalnej, ktéra w Remedia amoris gwarantuje mens fir-
mata®, w Nadobnej Pasqualinie za$ ,mysl insza”. Swoboda w ocenie,
kiedy 6w stan mysli zostanie osiggniety, pozostawiona zostata podro-
Zujacemu.

body of doctrine, as to make the pupil deaf to the admonitions of love, memories
that threatens to undo all the teacher’s hard work [...]” (P. Hardie, Lethaeus Amor...,
5. 168-169).

7 Zob. Ch. Lucke, P. Ovidius..., s. 246-248. Wytrwale i powolne wygaszanie
milo$ci zalecano juz wczeéniej, por.: lentus abesto (w. 243); ,,sed quanto minus ire
uoles, magis ire memento; / perfer, et inuitos currere coge pedes” (w. 217-218;
zob. H.J. Geisler, P. Ovidius..., s. 257); zwlaszcza w. 220-221: ,nec quot transieris,
sed quot tibi, quaere, supersint / milia nec, maneas ut prope, finge moras”; por.:
»[...] meliore fide paulatim extinguitur ignis / quam subito: lente desine, tutus eris”
(w. 649-650). W kontekscie podobnej wskazéwki Katullusa (Carm. VIII 11) por.
P. Hardie, Lethaeus Amor...,s. 175.

% Zob. A.A.R. Henderson, O. Ovidi..., s. 72; P. Pinotti, P. Ovidio..., s. 165.

¥ Z przydomku Amora Lethaeus (Rem. 551) mozna wywodzi¢, iz firmitas
mentis osiggana jest przez zapomnienie o milosci; zwigzek zapomnienia ze $miercig
(mitosci) podkreslaja nawigzania do Eneidy oraz elegii Propercjusza, jak rowniez
usytuowanie, na miejscu starego przybytku Mens, $wiatyni Amora Letejskiego
w sasiedztwie $wiagtyni Venus Erycina (w. 549-550). Zob. P. Hardie, Lethaeus
Amor..., s. 180-186; por. Ch. Lucke, P. Ovidius..., s. 178-179; A.A.R. Henderson,
P. Ovidi..., s. 108-110; P. Pinotti, P. Ovidio..., s. 250-251.
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6. Wedrdéwka jako remedium amoris i topos literacki
w Remedia amoris

Trud podrézy nieszczesliwie zakochanego jest jedna z popularniej-
szych realizacji toposu wedrowki®, ktéra ma swdj walor dydaktycz-
ny i stad tez nie dziwi jej zastosowanie w utworze poety nauczyciela
vel poety medyka. Jak sam wyznaje, z opisu znanych i sprawdzonych
remedia stworzyl spojne poetologicznie dzielo®: ,et, ne forte putes
noua me tibi condere iura / (atque utinam inuenti gloria nostra fo-
ret!) [...]” (w. 465-466) [I abys nie sadzil, iz nowe tobie wymyslam
prawa (szkoda, iz stawa [ich] wynalezienia nie jest nasza!)]. Swa poe-
tologiczng koncepcje objasnia, pod pozorem obrony przed krytyka
i Liuor edax, we fragmencie autotematycznym w centralnym miejscu
dziefa (w. 351-396)>. Omawiajac pokrdtce rézne gatunki literackie,
wyjasnia takze istote elegii i podkresla jej zwiazek z mitoscig i zaba-
wa. Dalej odnosi si¢ do wlasnej tworczosci i uwypukla jej swawolny
charakter, réwniez przez znaczace powtorzenie na poczatku i koncu
dystychu frazy z imieniem hetery Thais:

blanda pharetratos Elegia cantet Amores
et leuis arbitrio ludat amica suo [...].
Thais in arte mea est: lasciuia libera nostra est;
nil mihi cum uitta: Thais in arte mea est.
si mea materiae respondet Musa iocosae,
uicimus, et falsi criminis acta rea est (w. 379-388).

[Przymilna Elegia $piewa o zaopatrzonych w kolczan Amorach, i [jako]
niestala kochanka bawi si¢ tak, jak sama tego chce [...]. Thais panuje nad

% J. Abramowska, Peregrynacja, w: Przestrze# i literatura, red. M. Glowinski,
A. Okopien-Stawinska, Wroclaw 1978, s. 128-129.

o' Por. S. Stabryla, Owidiusz..., s. 140-141.

2 Obrona dziela przed zarzutami stanowi¢ ma jedynie pretekst dla wprowa-
dzenia watkéw autotematycznych - tak sadzi Niklas Holzberg, Staging the Reader
Respons. Ovid and His “Contemporary Audience” in “Ars” and “Remedia”, w: The Art
of Love..., s. 45-51.
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moja sztuka: nasze igraszki sa wolne i nie mam nic [wspolnego] z wigza-
mi [scl. powsciagliwoscia], Thais panuje nad moja sztuka. Jesli moja Muza
odpowiada frywolnym materiom, zwycigzyliSmy i zrealizowana [Muza vel
materia] niestusznie jest oskarzana o zbrodnie].

Caly wywod autotematyczny konczy wyraziste autoporéwnanie,
w ktorym osoba mdwigca zestawia si¢ z Wergiliuszem: jej znaczenie
dla rozwoju gatunku elegijnego, wyjasnione jakby przez sama ele-
gie, doréwnuje jego wplywowi na uksztaltowanie eposu: ,,tantum se
nobis elegi debere fatentur, / quantum Vergilio nobile debet epos”
(w. 395-396) [Elegia [sama] stwierdza, iz tyle nam zawdziecza, ile
Wergiliuszowi zawdziecza szlachetny epos].

Osoba moéwiaca, a wiec poeta Owidiusz, daje si¢ zatem poznac
nie tylko jako nauczyciel milosci, ale i mistrz twdrczosci elegijnej;
wyrazem tej elegijnej vel poetyckiej doskonatosci sg wtasnie Reme-
dia amoris; w ten sposéb dochodzi do zespolenia watkow mitosnych,
ujetych w (dydaktycznej) konwencji elegijnej, oraz poetologicznych.
Utwor napisany w formie wlasciwej tematowi stanowi jednocze$nie
atak na sama koncepcje milosci elegijnej, ktora rozwija si¢ w wa-
runkach otium®. Jednak to wiasnie funkcja dydaktyczna utworu
pozwala zachowa¢ koherencje miedzy oboma obszarami milosci,
a tym samym — Remedia amoris oraz Ars amatoria. Owidiusz ukazal,
ze potrafi swobodnie dysponowa¢ poszczegdlnymi komponentami
elegii mitosnej bez naruszania jej istoty, traktujac mitos$¢ elegijng
z roznych, uzupelniajacych sie, punktéw widzenia i ptynnie wpisujac
w te rozwazania watki autotematyczne. Ta swoista zabawa® zdradza
jednocze$nie jego (auto)ironiczng postawe skonfrontowang z wy-
powiedziang raczej pot zartem, pot serio deklaracja poetologiczng.
Owa ironia ma stanowi¢ najistotniejszy rys calej poezji dydaktycznej

% @G.B. Conte, Love Without..., s. 463.

¢ Poeta w ten sposob igra z czytelnikiem. Czuje si¢ bowiem mistrzem w za-
przeczaniu, wykorzystywaniu (niuanséw) jednego elementu w réznych kontekstach;
zob. D. Korzeniewski, Ovids elegisches..., s. 191.
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Owidiusza®. Wieszcz igra w ostateczno$ci ze swymi uczniami, da-
3¢, jak sam wyznaje, przede wszystkim do stawy:

[...] magnum iam nomen habemus;
maius erit, tantum, quo pede coepit, eat [...].
nam iuuat et studium famae mihi creuit honore [...] (w. 389-393)%,

[Wielkie mamy juz imie; bedzie [jeszcze] wieksze, jesli tylko kroczy¢ bedzie
tak, jak [podazac] zaczelo. Dbalos¢ o stawe sprawia mi bowiem przyjem-
nos¢ i zwigkszyla sie jeszcze z dotychczasowym uznaniem].

Ostatecznie o wiele bardziej niz na dobru nieszczgsliwie zakocha-
nych zalezy mu na wlasnej stawie poety i powodzeniu swoich dziet®.
Sposoby wzbudzania i niweczenia milosci sa zatem (tylko) literacki-
mi motywami, z ktérych ulozone zostaja poematy. Te za$ stanowia
srodek do osiggniecia wskazanego celu. Takim toposem jest réwniez
wedréwka®, ktéra uzdrowicielskiego wptywu bynajmniej nie musi

% Ironia ma wynika¢ z nawigzania do Lukrecjusza oraz Georgik Wergiliusza;
zob. N. Holzberg, Ovids erotische Lehrgedichte und die romische Liebeselegie, ,Wie-
ner Studien” 94 (1981), s. 191-194; przyktady aluzji dotyczacych uprawy roli podaje
P. Watson, Praecepta amoris..., s. 164-165. Karl Prinz podkresla jeszcze nawigza-
nia do literatury filozoficznej, zwlaszcza Tusculanae disputationes Cycerona; zob.
K. Prinz, Untersuchungen..., s. 57-63. W Amores (I 111 1) Owidiusz zdradza z ko-
lei, iz czuje si¢ powolany do pisania elegii przez samych bogdéw (Amora i Jowisza),
dlatego tez igra z eposem, co dobrze oddaje metafora urwanej przez Amora stopy
metrycznej (Am. 1 1) i przewrotne wykorzystanie inwokacji w utworach elegijnych;
zob. D. Korzeniewski, Ovids elegisches..., s. 187-191.

% Alastair A.R. Henderson (P. Ovidi..., s. 91) interpretuje fraze ,quo pede
coepit” jako ,with the same step as it began’, cho¢ zaznacza, iz osoba méwiaca gra
ze znaczeniem pes jako stopy metrycznej. Jedli tak, trzeba zauwazy¢ nawiazanie
do otwierajacych twoérczo$¢ erotyczng Amores celem subtelnego podkreslenia
jej poetologicznej koherencji w Remedia amoris; zob. Ov. Am. 1 1, 3-4: ,par erat
inferior uersus; risisse Cupido / dicitur atque unum surripuisse pedem’, cyt. za:
P. Ovidi Nasonis Amores..., s. 5.

¢ Por. S. Stabryta, Owidiusz..., s. 145.

% Pewnym wariantem wedrowki, stricte poetologicznej, jest zrealizowany
w sphragis topos podrdézy morskiej. W kontekscie wspomnianego juz konicowego
adresu do odbiorcow dziela (,,[...] carmine sanati [...] meo”, w. 814), ktéry impli-
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straci¢. Laurel Fulkerson podkre§la, iz istota Owidiuszowej wedrow-
ki tkwi jedynie w oddaleniu od Zrédta milosci i nie zakiada gleb-
szej przemiany ani nie wyklucza nawet ponownego zakochania sig,
dlatego tez, podobnie jak i inne remedia, okazuje si¢ radg naiwng
i nieszczera®. Taka ich natura jest w pelni zrozumiala, gdyz osoba
moéwigca nie jest medykiem, a jedynie wciela si¢ w jego role jako
poeta, ktory gromadzi znane mu poetyckie remedia, a wigc motywy
literackie przeznaczone dla tych czytelnikow, ktorzy, jak podkresla
Christopher Brunelle, dzieto Owidiusza chcg czyta¢ i wiedza, czego
sie po nim spodziewa¢, a w zasadzie sami okreslaja, w jakim stopniu
wierzg owym zaleceniom i jak je rozumieja™.

7. Wedrdéwka jako remedium amoris i topos literacki
w Nadobnej Pasqualinie

Stella i Felicja zalecajg Pasqualinie podrdz, ktérg jako jedno z wielu
remedia amoris wskazywal Owidiusz. Piastunka inicjuje podréz do
$wigtyni Minerwy; Felicja sformuluje wlasciwg recepte i wyprawi
Pasqualing w dalszg droge (I 1374-1376) do przybytku Junony.
W tym czasie protagonistka sama bedzie czerpa¢ nauke z przygod
opowiedzianych w drugim punkcie utworu, aby moc sie uzbroi¢

kuje koniec tworczosci dotyczacej miltoéci (elegijnej; zob. P. Pinotti, P Ovidio...,
s. 340-341), wydaje sie oczywiste, ze podanie lekarstw na mito$¢, ktorej rozbudzania
nauczono wczeéniej, oznacza logiczne zakonczenie dydaktycznej tworczosci mitos-
nej; por. S. Harrison, Ovid and Genre. Evolutions of an Elegist, w: The Cambridge
Companion to Ovid, ed. by P. Hardie, Cambridge 2002, s. 84.

% Zob. L. Fulkerson, Omnia vincit Amor..., s. 223 (na temat wedréwki zob.
s. 219).

7 Whnioski takie uzasadniajg dwa fragmenty Remedia amoris: wywdd auto-
tematyczny (w. 361-396) oraz zniechecanie do lektury dziet erotycznych (w. 753-
766), ktére nadto uwypukla rozumienie Remedia amoris jako przede wszystkim
dzieta zgodnego z konwencja literacka; Ch. Brunelle, Form vs. Function in Ovids
“Remedia amoris”, ,The Classical Journal” 96 (2000-2001), s. 123-140.
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w ,,my$l inszg” i osiagnac owidiuszowa firmitas mentis. Rozpoczyna-
jacy punkt trzeci opis zwycigstwa nad Kupidynem (III 1-626) obra-
zuje z kolei probe. Konfrontacja z bogiem mitosci pozwala spraw-
dzi¢, czy wiedza o ludzkiej naturze zostala na tyle przyswojona przez
protagonistke, by umozliwi¢ jej stawienie oporu sile mitosci, a tym
samym, jesli odwota¢ si¢ do Remedia amoris, czy podrdz byta wy-
starczajaco dluga. Pasqualina sama sobie wystawia $wiadectwo, kto-
re potwierdza we wspomnianej mowie Beliza”'.

Proby, etapu przej$ciowego, nie ma w zaleceniach Owidiusza. Jej
odpowiednikiem jest najwyrazniej samoocena dokonywana przez
podrézujacego w momencie, w ktéorym sadzi on, iz osiagnat juz
firmitas mentis i dotart do kresu swej drogi. Osiagnigcie celu, ktore
bedzie mozna dostrzec tylko post factum w kolejnym starciu z Amo-
rem, nie jest gwarantowane i zalezy od sily woli (i rozumu) pod-
dajacego sie kuracji — w tym tkwi przewrotnos¢ Owidiusza, ktorej
odpowiada mniej subtelna i zarazem szczera troska Felicji o Pasqua-
ling. Protagonistka otrzymuje od niej kamien-medalion w funkgji
amuletu madrosci, ,[...] znak Minerwy bogini [...] przeciw wszyt-
kim napasciom” (I 1428-1430). Jednoczes$nie zostaje przestrzezona
o niebezpieczenstwie w czasie oczyszczajacej kapieli:

Ale go jako Zrzenice w oku

Wrtasnej pilnuj i skoro z tego to potoku

Tak omyta wynidziesz, wldzze na sie znowu,
Gdyz bez niego bylabys martwego tutowu,
Obrazowi podobna, ale ani zgota

Doszta zamierzonego Junony kosciofa [...].

Ale kiedy ostrozna miedzy bedziesz tyla

Obtud réznych i swoje pokazesz w tym mestwo,
Tedy¢ tam obiecuja bogowie zwyciestwo
Wielkie i niestychane (I 1443-1461).

7' Danuta Kiinstler-Langner zaznacza, iz rola Belizy polega juz tylko na utwier-
dzeniu Pasqualiny w wyborze, ktérego bohaterka dokonala w chwili podjecia
wedrowki (I 682-694); D. Kiinstler-Langner, Mgdros¢ i mitos¢ w romansie ,, Nadob-
na Paskwalina” Samuela Twardowskiego, w: Wielkopolski Maro..., s. 217.
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Medalion, symbol madrosci, gwarantuje zatem powodzenie
kuracji przez wedréwke; bez madrosci, czy tez rozumu, o ktérym
moéwita Pasqualina w swym monologu, nie jest mozliwe uzbrojenie
sie w ,,mysl inszg” niepodatng na pokusy milosne. W krytycznym
momencie kapieli Pasqualina zapomni o tym; niejako odlozy ma-
dros¢ na bok i jakkolwiek zniszczy bron Kupidyna, zostanie przez
niego pojmana i unieruchomiona, co stanowi jawny kontrast z we-
drowka ku niewzruszonemu rozumowi. Dopiero wyzwolona przez
Satyra znéw zalozy medalion, znéw jakby przywdzieje madro$¢ i ru-
szy w dalsza podrdz’>. Wprawdzie ze swej proby wyjdzie przegrana,
doswiadczy jednak, iz w istocie jedynym skutecznym S$rodkiem
oporu jest rozum i roztropna my$l. Juz w nig uzbrojona Pasqualina
bedzie obserwowac samobojstwo Kupidyna oznaczajace jej ostatecz-
ny triumf (III 993-1014). Wewnetrzna przemiana Pasqualiny jest
w istocie nauka panowania rozumem nad uczuciami, a przez to -
nad wlasnym Zyciem.

72 Pasqualina dotrze na take (IIT 127-133), zdejmie kamien z szyi (III 137)
i podda sie kapieli, w czasie ktorej dostrzeze blysk milosnej broni $pigcego Kupidyna,
a nastepnie ja zniszczy. Zwiedziona zwyciestwem uda si¢ na spoczynek: ,,[...] stad
zadnej nie ma / Ostroznosci nad soba, rozkoszy si¢ dawszy / Miejsca zaraz, kamienia
nawet zapomniawszy / Owdzie przy rozbieraniu, ktéry ja miat zbawi¢ [...]” (111 208~
211). Wtedy obudzi sie Kupidyn i zwiaze $pigca protagonistke. Gdy Pasqualina si¢
obudzi, uswiadomi sobie swéj blad: ,,[...] przypomni stlowa Felicyjéj / I to, ze jej
kamienia nie miata na szyi [...]” (IIT 325-326); gdy juz zostanie oswobodzona przez
Satyra, ,,[...] wolna sie czujac, / A co najpilniejszego zaraz upatrujac / W tym bylo
jej klopocie — poskoczy do strugi, / Kedy brzegu i strony dobrawszy si¢ drugiéj, /
Kamien 6w Felicyjej, z ktorego utraty / Wszytko to ucierpiata, porywa i szaty / Wlozy
na si¢” (IIT 483-488). Tak udekorowana czy tez uzbrojona ruszy w dalsza drogg; por.
J. Sokolski, Alegoria..., s. 11-13. Dzialanie kamienia Minerwy, symbolizujacego
rozum, przeciwstawione zostaje dzialaniu dwoch postaci symbolizujacych ptomienna
milos¢ (Kupidyn) i erotyczna zadze (Satyr), co implikuje ich mozliwie réwna wladze
nad zyciem czlowieka. Satyr jednak wyznaje, iz wraz z towarzyszami padl ofiarg boga
mitoéci vel nieprzyjaciela (III 511) i dlatego cieszy si¢ ze zwycigstwa Pasqualiny, ktére
oznacza uwolnienie spod zgubnego wplywu strzal Kupidyna (zob. III 501-567), stad
tez zdaje si¢ podporzadkowywa¢ rozumowi i symbolizowac¢ jakby uzdrowiong mito$¢;
por. T. Sinko, Pierwowzor..., s. 115-116; P. Urbanski, Glosy..., s. 8-9.
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Wedréwka protagonistki jawi sie zatem jako samodoskonalenie,
wyciaganie praktycznych wnioskow z przygod, stad tez stanowic
moze reminiscencje chrzescijanskiej peregrinatio po zyciu czlowieka
szukajacego na drodze samodoskonalenia duchowego drogi do zba-
wienia”. Cérka Andronei wyrusza zar6wno w droge w rzeczywistej
(na poziomie literackiej fikcji) przestrzeni, jak i w ascetyczng podroz
po krainie ducha, gdzie czekaja na nig kolejne duchowe ¢wiczenia,
z ktorych kazde przedstawia samodzielng warto$¢ poznawczg, suma
za$ owego poznania prowadzi do ostatecznego szczgscia, ktdre bo-
haterka utozsamia z wolno$cig (III 807-814; por. IIT 483)™. Abstra-
hujac od chrzescijanskiego wymiaru wedréwki, mozna zauwazy¢, iz
réwniez Owidiusz wskazuje droge utwierdzania rozumu i mysli jako
sposob wyzwolenia i uodpornienia si¢ na mitosne pokusy. Z tego
wzgledu widzi wyzbycie sie milosci jako swego rodzaju wolnosc,
zrzucenie jarzma i przywrdcenie czlowiekowi wladzy nad emocja-
mi: ,,publicus assertor dominis suppressa leuabo / pectora: uindictae
quisque fauete suae” (Rem. 73-74) [[Ja] publiczny obronca ulz¢ ucis-
nionym przez panéw sercom - cieszcie sie ze swego wyzwolenia].
Przytacza nadto wypowiedz Amora, ktory zaleca ucieczke od mito-
$ci przez wspomnienie gorszych nieszczes$¢: ,ad mala quisque ani-
mum referat sua, ponet amorem: / omnibus illa deus plusue minusue
dedit” (w. 559-560) [Niech kazdy pomysli o swych nieszczesciach,
ktérych bog dal mniej lub wigcej [lecz] wszystkim]. Ludzie sg zalezni
od woli bogéw doswiadczajacych smiertelnikéw cierpieniem, w tym
i samg miloscig, ktdra jest egzekwowang przez nich koniecznoscig.
W ostateczno$ci bowiem podréz uzasadniona jest wlasnie owym
cierpieniem; sama droga, nawet jesli jest trudna, prowadzi do udo-
skonalenia i uodpornienia cztowieka, zarbwno w Remedia amoris,
jak i w Nadobnej Pasqualinie.

7 Zob. ]. Abramowska, Peregrynacja, s. 133, 135-137.
74 Zob. D. Kuinstler-Langner, Mgdros¢ i mitos¢..., s. 214-216.
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8. Zakonczenie. Kompozycyjne znaczenie wedrowki
jako remedium amoris

Wedréwka u Twardowskiego i Owidiusza ma niewatpliwie charak-
ter dydaktyczny: droga Pasqualiny do wyzbycia si¢ milosci prowa-
dzi przez samodoskonalenie; Owidiusz pragnie uczy¢, jak mozna
uwolni¢ si¢ od milosci. Jego dzielo ma jednak charakter poetyckiej
demonstracji dokonanej przez praeceptor amoris bedacego zara-
zem doskonalym poeta, ktdry szczyci si¢ swa sprawnoscig w zakre-
sie konwencji elegii (milosnej). Inaczej jest w przypadku Nadobnej
Pasqualiny. Okreslenie dzieta jako romansu duchownego zdradza
$cisly zwigzek jego interpretacji z dziedzing zycia wewnetrznego
czlowieka, skad juz krétka droga do alegorezy”. Cho¢ zasadnicza
ramg kompozycyjng utworu jest mitosna wojna, obejmuje ona réw-
niez wedrowke Pasqualiny, jej przyczyny, przebieg i skutek oznacza-
jacy wyzwolenie. Zgodnie z koncowym pytaniem retorycznym zin-
ternalizowana przemiana protagonistki stwarza nadzieje na powrdt
do wieku szczesliwego dla ludzkosci.

Owidiusz nie przedstawia zadnej opowiesci o wedréwece, a jedy-
nie wyklada jej leczniczy wpltyw na nieszczesliwie zakochanego; jako
taka pozostaje ona dla niego tylko jednym z motywodw literackich,
ktérymi operuje na drodze do chwaty. Dla poematu Twardowskiego
wedrowka ma wieksze znaczenie. Wyznacza tre$¢ narracji o przy-
godach bohaterki i nadaje alegoryczny wyraz jej wewnetrznej prze-
mianie; ta z kolei nastepuje wskutek mifosnej wojny w kontekscie
milosnej choroby, stad tez wedréwka pozostaje réwniez remedium
amoris, lekarstwem i popularnym motywem literackim. Rama kom-
pozycyjna wprawdzie sugeruje epicki ksztalt poematu, lecz typowy
wojenny temat zostaje przewarto$ciowany w milosng wojne i cho-

7> Lekture Nadobnej Pasqualiny w kontekscie tradycji poematu alegorycznego
proponuje Jacek Sokolski, ,, Miejsce to zowig zywot...”. Staropolskie romanse alego-
ryczne, Wroctaw 1988, s. 91-96; por. idem, Alegoria..., s. 3-7.
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robe oraz wedréwke, ktore dystansuja poemat Twardowskiego od
eposu i zblizaja go do elegii, cho¢ nig go bynajmniej nie czynig. Sko-
ro za$ wojna i wedrowka konstytuuja tres¢ poematu, wspoldecyduja
réwniez o jego ksztalcie.

Ostatecznie wedréwka jako remedium amoris ma znaczenie $cisle
kompozycyjne i pozwala na zogniskowanie, a takze na zorganizowa-
nie calej akcji utworu zamknigtego we wiasciwej mu formie. Motyw
literacki nie tylko dostarcza tematu do poetyckiego i narracyjnego
opracowania, lecz takze (jako taki) tworzy o§ kompozycyjna catego
dziela o niby wojennych zmaganiach Pasqualiny z bogami mitosci.
Poczatek osi stanowi wylozenie przyczyn posrednich i bezposred-
nich owych zmagan, dalej biegnie ona przez same zmagania az do
triumfu. W ten sposoéb podkreslona jeszcze przez Roze Fischeréwne
celowa, typowo barokowa dbatos¢ Twardowskiego o opisy ruchu zy-
skuje dodatkowy wymiar na metaplaszczyznie calego poematu i jego
kompozycji oraz konsekwentnie na plaszczyznie intencji poetolo-
gicznej: sam poeta-narrator wedruje miedzy motywami i mitami,
a takze konwencjami i gatunkami’®. Wypreparowanie wedréwki jako
topicznego remedium legitymizuje inne interpretacje i unaocznia
wplywy innych konwencji literackich wspoétksztaltujacych wyobra-
zenie o formie gatunkowej poematu Twardowskiego. Odnoszac sie
do stéw Jacka Sokolskiego, trzeba stwierdzi¢, iz nie wszystkie ele-
menty dzieta trzeba odczytywac zawsze i tylko w sposéb alegoryczny,
gdyz kazde dzielo jest sumg jego komponentdw, ktére budujg jedna
calo$¢, zachowujac jednak swoja wlasng autonomie””. Takim wielo-

76 Zob. R. Fischeréwna, Samuel...,s. 98-117.

77 Por.]. Sokolski, , Miejsce...”...,s. 93-94: ,I nie jest tutaj istotne, iz nie wszystkie
elementy dziela mozna odczytywac w sposob alegoryczny, bo przeciez trudno bytoby
w ogole znalez¢ utwor, w ktérym wszystko stanowiloby alegorie [...]. Las, ogréd lub
faka [na trasie Pasqualiny - PM.R.] same w sobie moga nie$¢ tylko jakies blizej nie
okre$lone tresci symboliczne, ale gdy pojawiaja si¢ w ramach alegorycznej narracji,
to stanowia pewien odpowiednik stanéw duchowych bohatera lub ogdlniejszy wyraz
jego egzystencjalnej narracji’
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aspektowym komponentem jest w Nadobnej Pasqualinie wedroéwka
jako (Owidiuszowe) remedium amoris.

Tym sposobem mozna wrdci¢ do inwokacji i inscenizacji autora
poety w roli narratora proszacego o pomoc Apollona. Najwyrazniej
przeczuwa, iz moze sie zagubi¢ wiréd wszystkich odcieni, komplika-
cji i dylematéw zwigzanych z mito$cig okreslonych tacznie jako ,,ma-
teryje”. Podobnie zagubiony moze jednak czu¢ si¢ wsrdd réznych
motywow i konwencji gatunkowych, ktdre, jak implikuje cate pro-
oemium, ma zamiar polaczy¢. Szuka zatem wsparcia i legitymizacji
tworczosci (tak jak czynil to Owidiusz) u opiekuna poezji, ktory sam
poznal mitosne meki, gdy Amor rozniecit w nim uczucie do Daf-
ne. Poeta komponuje bowiem dzielo niemozliwe do jednoznaczne-
go zaklasyfikowania gatunkowego, ktéremu okreslenie jako romans
duchowny nie do konica czyni zado$¢, i wymagajace odniesienia do
innych kategorii, trzeciej drogi vel remedium.
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