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Abstract

Some More Thoughts on Kiinstlerroman: The German Approach (with
a Few Excursions)

This paper deals with the problem of using the German term Kiinstlerroman (meaning
artist-novel) in the German and Polish literary studies. It describes and comments on
some analytical contexts and contemporary approaches, focusing on the encyclopedic
and lexical sources. The conclusion is, that the term Kiinstlerroman still has not been
sufficiently defined and needs further exploring, especially in the light of the category
of gender and contemporary narrative theories.
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Przegladajac publikacje naukowe z zakresu literaturoznawstwa, w ktorych
pojawia si¢ termin Kiinstlerroman', nie mozna si¢ oprze¢ wrazeniu, iz jest
on dobrze zakorzeniony w niemieckim i polskim dyskursie literaturoznaw-
czym oraz ze istnieje konkretny desygnat, do ktdrego si¢ odnosi. Mimo to au-
tor jednej z nowszych monografii poswieconych powiesci o arty$cie, germa-
nista Erich Meuthen, konstatuje, iz ,,w dyskusji literaturoznawczej ostatnich
dziesiecioleci [termin ten — dop. N.N.M.] nie odgrywa wlasciwie zadnej roli”,
by ostatecznie zawyrokowac, ze spotyka sie on wrecz z odrzuceniem®. Zda-
niem badacza termin Kiinstlerroman jest wprawdzie uzywany czesto, nie sta-
nowi natomiast gtéwnego punktu odniesienia dla naukowej refleksji; nie wy-
znacza takze jej zasadniczego kierunku. Meuthen twierdzi ponadto, iz pojecie?
to bylo do tej pory (tj. do czasu ukazania si¢ jego monografii) bagatelizowa-
ne badz uzywane akcydentalnie. Jakkolwiek tezy Meuthena brzmig kontro-
wersyjnie, to dowody przemawiajace za ich prawdziwoscig odnajdziemy nie
tylko w literaturoznawstwie niemieckim, ale takze w polskim. Przyktadowo
literaturoznawczyni Hannelore Scholz-Liibbering, w przyczynku poswigco-
nym problemowi geniusza w tworczosci romantykow niemieckich, uzywa
pojecia Kiinstlerroman, opatrujac je przydawka ,tak zwany’”, a antropoloz-
ka literatury Magdalena Popiel w artykule otwierajacym tom Z problemow
prozy — powies¢ o artyScie postuluje, by interesujacego nas terminu uzywaé
w bardzo szerokim sensie i rozumie¢ przez nie ,,rodzaj dyskursu”, wlasciwy
dla kazdego tekstu prozatorskiego nacechowanego autobiograficznie, ktérym
przyktadowo jest list’. Badaczka zatem nie tylko zrywa z tradycyjnym po-
dejsciem badawczym do Kiinstlerroman, lecz takze dokonuje daleko idacego
rozmycia samego terminu. Nie sposob wigc nie dostrzec rysujacego si¢ w tym
kontekscie problemu badawczego, zwlaszcza ze, jak zauwaza inny badacz,
poczawszy od lat szes¢dziesigtych XX wieku powies¢ o artyScie zaczyna si¢
cieszy¢ w niemieckim obszarze jezykowym coraz lepsza koniunkturg:

! Por. przyktadowo: C. Natterer, Faust als Kiinstler. Michail Bulgakovs ,, Master i Mar-
garita” und Thomas Manns ,, Doktor Faustus”, Heidelberg 2002, s. 13; G. Feulner, Mythos
Kiinstler. Konstruktionen und Destruktionen in der deutschsprachigen Prosa des 20. Jahr-
hunderts, Berlin 2010, s. 38.

2 E. Meuthen, Eins und doppelt oder vom Anderssein des Selbst: Struktur und Tradi-
tion des deutschen Kiinstlerromans, Tiibingen 2001, s. 2. Wszystkie tlumaczenia z jezyka
niemieckiego pochodza od autorki niniejszego artykutu.

3 Ibidem, s. 4.

* W moich dalszych rozwazaniach stéw ,,termin” i ,,pojgcie” uzywam zamiennie i trak-
tuj¢ je jako synonimy.

5 H. Scholz-Liibbering, Der Kiinstler als Genie: Transmedialitdit und Syndsthetik bei
Heinrich Wackenroder und Ludwig Tieck. Manuskrypt ztozony do tomu przygotowywane-
go do druku pod moja redakcja.

¢ M. Popiel, Powies¢ o artyscie jako gatunek literacki i jako rodzaj dyskursu [w:] Z prob-
lemow prozy — powies¢ o artyscie, red. W. Gutowski, E. Owczarz, Torun 2006, s. 9-14.
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Powies¢ o artyscie oraz nowela o artyScie (Kiinstlernovelle) [...] przezywaja za-
dziwiajacy renesans, przy czym ich przedmiotem jest najcze$ciej historyczna po-
sta¢ artysty, zazwyczaj poeta. Z jednej strony moze to by¢ wynikiem generalnego
upodobania naszych czasow do produktywnej recepcji [...], z drugiej za$ strony
do renesansu owych literackich portretéw artystow mogta si¢ przyczyni¢ takze
postmodernistyczna mentalnos¢’.

Pozostawiajac na razie bez odpowiedzi pytanie o przyczyn¢ ,,odrodze-
nia si¢” powiesci o arty$cie we wskazanym przez badacza okresie® — jest
to bez watpienia problem zastugujacy na osobny przyczynek, ktory obejmo-
watby nie tylko niemiecki krag kulturowy — uzasadnione wydaje si¢ w tym
kontekscie przeprowadzenie badan o charakterze z punktu widzenia filologa
najbardziej podstawowym, nakierowanych na (krytyczne) przyblizenie kon-
tekstow, sposobow funkcjonowania i definiowania terminu Kiinstlerroman we
wspotczesnym niemieckim dyskursie literaturoznawczym?® oraz przynajmniej
wyimkowe skonfrontowanie zasygnalizowanych probleméw z wybranymi
zjawiskami dyskursu polonistycznego.

W niemieckoj¢zycznych leksykonach oraz stownikach terminéw literac-
kich pojecie Kiinstlerroman ma swoje trwate miejsce. Ot6z przyktadowo
w popularnym leksykonie Metzler Literatur Lexikon czytamy, iz:

[...] powiesc o artyScie badZz nowela o artyscie to opowies¢ o losach i tworczosci ar-
tysty. Podobnie jak dramat o artyScie, poczatki [tych gatunkdéw — dop. N.N.M.] sie-
gaja XVIII wieku (epoka burzy i naporu). Za pierwszy utwor tego rodzaju uchodzi
opublikowana w 1787 roku powie$¢ o malarzu Ardinghello W. Heinsego'°.

Podobng definicj¢ mozna odnalez¢ w innym zrodle, zgodnie z ktdérym
Kiinstlerroman to:

" G. van Gemert, Nachschwingendes Gliick und hochschlagende Hdmmerchen. Zu Die-
ter Kiihns Musikerdarstellungen [w:] Kiinstler-Bilder: zur produktiven Auseinandersetzung
mit der schopferischen Personlichkeit, hrsg. von H. Ester, G. van Gemert, Ch. Janssen,
Amsterdam—New York 2003, s. 152.

8 Ta diagnoza nasuwa z kolei pytanie o to, kiedy wlasciwie ogtoszono $mieré powiesci
o artyScie. Mozna przypuszczaé, iz nastapita ona jednoczesnie z ogloszong przez postmo-
dernistow $miercig podmiotu. Ta hipoteza badawcza wymaga jednak dalszych eksploracji,
w szczegolnosci z uwzglednieniem (po)nowoczesnych teorii podmiotu i autorstwa.

 Z moich rozwazan celowo wykluczam czesto przywolywang w badaniach germani-
stycznych rozprawe Herberta Marcuse Der deutsche Kiinstlerroman, gdyz jest to studium
natury socjologicznej. Moje eksploracje obejmuja wytacznie dyskurs literaturoznawczy.

10 H. Weidhase, Kiinstlerroman [w:] Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und Definitio-
nen, hrsg. G. i I. Schweikle, Stuttgart 1990, s. 256.
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[...] powies¢ lub nowela o artyscie (Kiinstlernovelle): zjawisko epickie wystepu-
jace paralelnie do dramatu o arty$cie (Kiinstlerdrama) poczawszy od okresu burzy
i naporu; wplyw na jej 6wczesny ksztatt miato typowe dla tej epoki pojecie geniu-
sza; popularna szczegolnie w okresie romantyzmu. Przyktady: Heinse: Ardinghello,
Goethe: Wilhelm Meister, Novalis: Heinrich von Ofterdingen itd."!

Z kolei Ivo Braak, autor popularnego i wielokrotnie wznawianego leksy-
konu Poetik in Stichworten, twierdzi, iz powie$¢ o arty$cie jest odmiang po-
wiesci formacyjnej (Bildungsroman), a jej najwazniejszymi reprezentacjami
s3: powies¢ o malarzu (Malerroman), powies¢ o poecie (Dichterroman) oraz
powies¢ o muzyku (Musikerroman)'?. Bardziej rozbudowane hasto odnajdzie-
my w encyklopedii Brockhaus, w ktdrej mozna przeczytaé, iz:

[...] powies¢ o artyScie to powie$é, w ktorej centrum znajduje si¢ postaé artysty.
Jej poczatki siggajg okresu burzy i naporu — od tej pory wystepuje w wielu litera-
turach europejskich w wielu licznych odmianach. [...] Powiesci o artyScie prefe-
rujg formg biograficznej powiesci rozwojowej (Entwicklungsroman), podczas gdy
w noweli o artyScie (Kiinstlernovelle) problematyka bycia artystg jest ukazywana
zwykle na przyktadzie jakiego$ charakterystycznego epizodu'.

Chyba najczescie] w badaniach germanistycznych przywotuje si¢ jednak
definicje Gera von Wilperta'4. W jego rozumieniu:

[...] powies¢ lub nowela o artyscie to opowies¢ o losach artysty; rozwijala si¢ pa-
ralelnie do dramatu o artyscie (Kiinstlerdrama), ukazuje jednak nie tyle pojedyncza
konfliktowg sytuacje, co artystyczny rozwoj [wybranej postaci — dop. N.N.M.] wraz
z biegiem jej zycia (Entwicklungsroman); moze takze koncentrowaé si¢ na kilku
scenach (Kiinstlernovelle). Takze tutaj, obok historycznej i czgsto sentymentalnie
splyconej biografii artysty, [przynalezacej do — dop. N.N.M.] edukacyjne;j literatury
rozrywkowej, wystepuje forma bardziej rozwinigta, w ktorej, na przyktadzie posta-
ci zmyslonych, wiernie oddanych portretow tworcéw rzeczywistych lub konstruo-
wanych na zasadzie aluzji, czgsto porusza si¢ problemy artystycznego postannic-
twa i stosunku do spoleczenstwa; stawiane jest takze pytanie o istote tworczosei®.

" O.F. Best, Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele, Frank-
furt am Main 1994, s. 297.

12 Por. I. Braak, Poetik in Stichworten, Stuttgart 2001, s. 254.

13 Der Literatur-Brockhaus. Zweiter Band. Fu-Of, hrsg. und bearb. von W. Habicht,
W.-D. Lange und der Brockhaus-Redaktion, Mannheim 1988, s. 423.

4 Por. np. E. Matkowska, Robert Schneiders ,, Rheintalische Trilogie” in der Tradition
des Kiinstlerromans [w:] Karty na ramionach olbrzymow? Kultura niemieckiego obszaru
Jjezvkowego w dialogu z tradycjq, red. K. Grzywka-Kolago, L. Kolago, M. Jedrzejewski,
R. Matecki, Warszawa 2015, s. 217-223, tutaj s. 218.

15 G. von Wilpert, Sachworterbuch der Literatur, Stuttgart 1989, s. 488—491.
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W badaniach polonistycznych pojecia Kiinstlerroman uzywa si¢ w jego
oryginalnym brzmieniu, thumaczy jako powies¢ o arty$cie badz przywotuje
jego angielski odpowiednik — artist novel (takze: novel concerning an artist,
portrait of the artist novel, novel of artistic development). Na problematycz-
no$¢ przektadu niemieckiego pojecia na jezyk polski zwrdcit uwage w swojej
wecigz aktualnej rozprawie Mlodopolski portret artysty Andrzej Z. Makowiec-
ki, stwierdzajac:

[...] odpowiednik polski ,,powies¢ o artys$cie” nie wydaje si¢ szcze§liwy, poniewaz
w tym sformulowaniu zanika, nierozerwalnie z omawianym typem utworu zwia-
zana, sprawa subiektywizacji $wiata przedstawionego'®.

Mimo to zasygnalizowany przez badacza problem specyficznego modelo-
wania narracji czy tez, w konsekwencji, konieczno$¢ uwzglednienia w bada-
niach nad powiescig o artys$cie nie tylko ptaszczyzny histoire, ale takze dis-
course nie znajdujg odzwierciedlenia w probach definicyjnego ,,0saczenia”
terminu, jakie mozna odnalez¢ w polskich leksykonach literaturoznawczych.
Frapujace jest przy tym, iz hasto Kiinstlerroman nie zostato uwzglednione
ani w Podrecznym stowniku terminow literackich'’, ani w Stowniku rodzajow
i gatunkow literackich'®, ani w Iustrowanym stowniku terminéw literackich®.
W ,,Zagadnieniach Rodzajow Literackich” pojawia si¢ natomiast nastepujace
objasnienie:

[...] powies¢ o artyscie [...] — tematyczna odmiana gatunkowa powiesci, ktorej bo-
haterem moze by¢ tworca — literat, rzezbiarz, malarz, muzyk, aktor, rezyser filmo-
wy badz teatralny a w najnowszych realizacjach rowniez dziennikarz i pracownik
agencji reklamowej — niekoniecznie w petni zawodowej aktywnosci (obok ,,artysty
w procesie” moze to by¢ tworca in spe lub byty)¥.

Poréownujac ze soba przytoczone dotychczas definicje, tatwo mozna wy-
snu¢ wniosek, ze w wigkszosci z nich kryterium decydujacym o przyporzad-
kowaniu danego tekstu do kategorii Kiinstlerroman jest temat. Mozna rowniez
stwierdzi¢, iz jako dodatkowe kryterium strukturalne pojawiajg si¢ odniesienia

16" A.Z. Makowiecki, Mlodopolski portret artysty, Warszawa 1971, s. 7.

17 Por. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Pod-
reczny stownik terminow literackich, Warszawa 1996.

18 Por. Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makow-
ska, Krakow 2006.

1 Por. llustrowany stownik terminéw literackich. Historia, anegdota, etymologia, red.
Z. Kadhubek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki, Gdansk 2018.

20 1. Adamczewska, Powies¢ o artyscie [hasto], ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”
2009, z. 1-2, s. 250.
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do powiesci rozwojowej (Entwicklungsroman), a jedynie Ivo Braak wskazuje
na schemat fabularny powiesci formacyjnej (Bildungsroman) jako t¢ matryce,
ktora decyduje o wewngtrznej organizacji utworu. Krzyzowanie perspektyw
ukierunkowanych na badanie struktur i tematu jest wigc reprezentatywne dla
tradycyjnej genologii i moze w tym sensie uchodzi¢ za wzorcowe. Jednak
takie definicyjne podejs$cie pozostawia pewien poznawczy niedosyt: skoro bo-
wiem powies¢ o arty$cie jest odmiang powiesci rozwojowej lub formacyjnej,
to jawi si¢ ona jako twor niesamodzielny, pozbawiony wtasnych wyréznikow
1 czerpigey z wzorcow ustanowionych przez inne gatunki. Ponadto jako prob-
lematyczne w tym kontekscie wydaje si¢ juz samo stowo Bildung, whasci-
wie nieprzektadalne na jezyk polski, a w jezyku niemieckim majace ogromny
fadunek semantyczny. Wystarczy wspomnie¢, iz juz w epoce $redniowiecza
Bildung opisywalo ,,aur¢ wartosci” (Wertaura), oznaczajacg zarbwno ,,obraz”,
,podobizne”, ,jidealne odbicie”, jak i ,imitacj¢”, ,,forme”, ,,formowanie”,
podczas gdy jego wspodlczesna, ,,inflacyjna forma”, tj. ,,wiedza humanistyczna
wynoszona ze szkoty”, odrdznia si¢ od innych rodzajow Bildung ,,brakiem
przydatno$ci w sprawach dnia codziennego” i staje si¢ dzigki temu ,,dobrem
luksusowym”, ,,0znakg przynalezno$ci do wyzszej warstwy spotecznej™'.

Traktujac temat jako kategori¢ nadrzedna i przypisujac mu warto$¢ szcze-
g6lng, nalezy poza tym pamigtaé, iz jest on glownym przedmiotem dociekan
tematologii —niemieckiego Stoff- und Motivforschung —ktdre tematy i motywy
literackie bada z reguty z perspektywy komparatystycznej oraz transnarodo-
wej. W badaniach nad powiescig o artyscie takie podejscie jest reprezentowa-
ne rzadko: chyba najbardziej znanym studium o charakterze poréwnawczym
1 ponadnarodowym jest Der europdische Kiinstlerroman: von der romantis-
chen Utopie zur postmodernen Parodie Petera V. Zimy. Niemiecki kompara-
tysta nie poswigca jednak problemowi definicji Kiinstlerroman wiele miejsca,
ograniczajac si¢ do stwierdzenia, iz:

Kiinstlerroman w pierwotnym sensie jest historiag powotania: opowiada o tym, jak
mtody cztowiek [...] odkrywa swoj artystyczny talent i postanawia, na przekor
braku zrozumienia ze strony jego srodowiska, zosta¢ pisarzem, artysta, opowiada-
jac sie tym samym po stronie pewnych warto$ci?.

Zasadnicza czg¢$¢ rozprawy Zimy stanowia interpretacje oscylujace wokot
problemu tozsamosci artysty, ktdra sondowana jest z wykorzystaniem instru-
mentarium psychoanalitycznego lub socjologicznego (przyktadowo Heinrich
Ofterdingen Novalisa lub Doktor Faustus Tomasza Manna). Kwestia tozsa-
mosci artysty nie jest jednak rozwazana w kategoriach gatunkotworczych,

21 R. Selbmann, Der deutsche Bildungsroman, Stuttgart—Weimar 1994, s. 1, 2.
22 PV. Zima, Der europdische Kiinstlerroman: von der romantischen Utopie zur post-
modernen Parodie, Tiibingen—Basel 2008, s. xiii.
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a nowoczesne (postmodernistyczne) realizacje Kiinstlerroman traktowane sg
przez Zimg jako parodie klasycznych wzorcoOw i w tym sensie, mozna by do-
da¢, utwory epigonalne wobec swych antenatow.

W przytoczonych wczeéniej definicjach stownikowych powtarza sie¢
oprocz tego informacja, iz powies¢ o arty$cie wyrosta na gruncie niemieckim
w okresie burzy i naporu (Sturm und Drang/Geniezeit), a jej rozkwit przy-
pada na romantyzm. Prawdziwo$¢ tej tezy nie podlega watpliwo$ci — warto
jednak w tym miejscu przyjrze¢ si¢ wymienianym w tym kontekscie przykta-
dom, zwlaszcza Ze to wlasnie one wyznaczajg do dzisiaj gtowng o$ nauko-
wej refleksji o powiesci o arty$cie. W opublikowanym w 1850 roku stynnym
stowniku braci Grimm Deutsches Wérterbuch pod hastem Kiinstlerroman
znajdziemy nastepujace wyjasnienie: ,,powies¢, ktora rozgrywa sie¢ w kregach
artystycznych™. Grimmowie klasyfikuja ja zatem jako zjawisko, ktore dzi-
siaj okreslilibySmy raczej mianem powieséci Srodowiskowej lub obyczajowej
i nie wskazujg na bohatera-artyste jako jej gtowny wyréznik, lecz na pewna
zbiorowo$¢. Mimo to przyktadem Kiinstlerroman jest dla braci Grimm utwor,
ktory wprawdzie rozgrywa si¢ w srodowisku artystycznym (aktorskim), lecz
jego bohaterem jest nade wszystko pojedynczy cztowiek: Wilhelm Meister
(1795/1796) Goethego. Nie sposob jednak w tym miejscu nie zauwazyc,
ze Wilhelm Meister to raczej artysta per negationem — porzuca bowiem karierg
aktorska na rzecz integracji ze $wiatem mieszczanskim. Poza tym dzieto Goe-
thego jest zazwyczaj klasyfikowane w literaturoznawstwie niemieckim jako
wzorcowy przyktad powiesci formacyjnej (Bildungsroman) czy wrecz jej pro-
totyp. Trudno si¢ nie zgodzi¢, ze Bildungsroman i Kiinstlerroman s gatunka-
mi $cisle ze sobg powigzanymi, co odnotowali autorzy przytoczonych juz de-
finicji stownikowych, jednak podkreslanie ich powinowactwa prowadzi raczej
do zatarcia granic miedzy obydwoma gatunkami i utrudnia wypracowanie dif-
ferentia specifica powiesci o arty$cie. Wydaje sie, ze konieczne jest w zwigzku
z tym konsekwentne zaznaczanie juz na tym etapie refleksji o Kiinstlerroman
elementarnej r6znicy odnoszacej si¢ do warstwy znaczeniowej obydwu gatun-
kéw: o ile bowiem Bildungsroman ukazuje proces formowania si¢ bohatera,
ktoéry odbiera przede wszystkim cztowieczg edukacje (za treSciowa dominante
Bildungsroman mozna wigc uzna¢ problematyke w szerokim sensie antropo-
logiczng), o tyle powies¢ o arty$cie eksponuje gtownie problemy tozsamosci
artystycznej (w tym sensie jej dominanta jest natury estetycznej) i dopiero
w dalszej kolejnosci dylematy gtdéwnego bohatera jako cztowieka.

Jakkolwiek jednak by nie klasyfikowaé Wilhelma Meistra, jest to dzie-
o stanowigce punkt odniesienia lub przedmiot estetycznych polemik wielu
romantycznych 1 (post)modernistycznych Kiinstlerromane. Zaskakujace jest
natomiast, iz ten kanoniczny przyktad literatury wysokiej pojawia si¢ w przy-

2 Zob. http://woerterbuchnetz.de/cgi-bin/WBNetz/wbgui_py?sigle=DWB&mode=Ver-
netzung&lemid=GK16573# XGK 16573 [dostep: 25.03.2018].
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toczonych definicjach stownikowych obok utworu spoza kanonu — powiesci
Ardinghello und die gliickseligen Inseln (1787) autorstwa Wilhelma Heinsego,
uchodzacej przez dhugi czas wregez za trywialng. Z kolei ten utwor, zgodnie
uznawany przez badaczy za pierwszy niemiecki Kiinstlerroman, czg¢sto bywa
wymieniany w jednym szeregu z jeszcze inng powiescia: Heinrichem Ofter-
dingenem (1799/1800) pioéra Friedricha von Hardenberga nazywanego Nova-
lisem. To jedno z centralnych dziet wezesnego romantyzmu w Niemczech,
bedace praktycznym przelozeniem romantycznych postulatow romantyzacji
rzeczywistosci oraz przekraczania granic gatunkowych, mozna traktowaé per
se jako symbol romantycznego nieuporzadkowania i jako takie wymyka si¢
ono wszelkim probom kodyfikacji; w duzym uproszczeniu jest takze Kiinstler-
roman, powiescig o stawaniu si¢ artysta oraz o arty$cie poszukujacym i nie-
ustannie wychylajacym si¢ poza horyzont rzeczywisto$ci. Wymienienie obok
siebie powiesci Novalisa i Heinsego badz Goethego i Heinsego ma jednak
donioste konsekwencje: oto bowiem w jednym szeregu stoja przedstawiciel
literatury uwazanej za trywialng®* (Heinse) oraz reprezentant literatury wy-
sokiej (Goethe, Novalis), co w wypadku literatury niemieckiej, szczegdlnie
za$ tej okresu klasyczno-romantycznego, nie oznacza bynajmniej, ze mamy
do czynienia z dzietami o takim samym lub poréwnywalnym potencjale sym-
bolicznym i przede wszystkim podobnej sile oddziatywania.

Wydaje si¢ zatem, iz poszukiwania wzorca powiesci o arty$cie nalezatoby
zaczaé w okresie jej rozkwitu — niemieckim romantyzmie. Jednak, wbrew po-
zorom, tak ukierunkowane dzialanie badawcze takze nastreczytoby pewnych
trudnosci — przyktadowe romantyczne powiesci, takie jak: Franz Sternbalds
Wanderungen (1798) Ludwiga Tiecka czy Wynurzenia serdeczne rozmitowane-
go w sztuce braciszka zakonnego Tiecka 1 Wilhelma Heinricha Wackenrodera
(1796/1797) charakteryzuja si¢ bowiem wielowatkowoscia, wymieszaniem
ptaszczyzn narracyjnych oraz nieustannym otwieraniem nowych perspek-
tyw, nie tylko fabularnych czy narracyjnych, a ich typowo romantyczne poe-
tyki sg odpowiedzig na romantyczne rozumienie rzeczywistosci, opisywanej
za pomocg takich kategorii, jak nieskonczono$¢, fragment, chaos. Friedrich
Schlegel, naczelny teoretyk niemieckiego romantyzmu, pisze wrecz, iz ,,stro-
ni [...] od powiesci, dopoki ma by¢ ona odrgbnym gatunkiem”? — postulat
przekraczania granic w dziele literackim i przez dzieto literackie, ktory trzeba
takze odnie$¢ do romantycznej powiesci o arty$cie, nie utatwia wiec ustale-
nia jej cech gatunkowych, a wrecz stawia pod znakiem zapytania wszelkie

24 Tak powie$¢ Heinsego byta oceniania przez wspotczesnych mu krytykow, a ich sady
utrzymywaly si¢ jeszcze przez dlugi czas. Por. L. Herrmann, Klassiker jenseits der Klas-
sik: Wilhelm Heinses ,, Ardinghello” — Individualitdtskonzeption und Rezeptionsgeschichte,
Berlin—New York 2010, s. 115.

% F. Schlegel, Rozmowa o poezji, przet. J. Ekier [w:] Pisma teoretyczne niemieckich
romantykow, wybrat i oprac. T. Namowicz, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 2000, s. 173.



Jeszcze o Kiinstlerroman. Perspektywa germanistyczna (z kilkoma ekskursami) 153

podejmowane w tym kierunku proby. Nie sg one jednak bynajmniej skazane
na porazke, zwlaszcza jesli dictum Schlegla umiejscowi si¢ w kontekscie hi-
storycznoliterackim, odczytujac je nie jako generalng negacje refleksji natury
genologicznej, lecz polemike z normatywnymi poetykami o§wiecenia i klasy-
ki weimarskiej, narzucajacymi dzietu literackiemu okre$lony ksztalt. Werdykt
Schlegla zdaje si¢ wiec wyklucza¢ probe ustanowienia definicji powiesci jako
pewnego normatywu, lecz nie jest wymierzony w dziatania zmierzajace do jej
deskrypcji, podejmowane ex post. Majac na uwadze to obostrzenie, warto tutaj
przytoczy¢ pewne kryteria odnoszace si¢ do romantycznej powiesci o arty-
Scie, ktore wypracowal Joachim Pfeiffer. Za wspolne cechy romantycznych
Kiinstlerromane (Pfeiffer zalicza do nich powie§¢ Franz Sternbalds Wande-
rungen Tiecka oraz nowele Z Zycia nicponia Josepha von Eichendorffa) ba-
dacz uznaje: 1) bohatera porzucajgcego drobnomieszczanskg rzeczywisto$é
i ruszajagcego w $wiat w poszukiwaniu wolnosci w sferze sztuki, 2) zatarcie
granic miedzy fantastyka, snem i rzeczywisto$cig, 3) problem wyzwolenia
sztuki z wiezow celowosci (Zweckfreiheit)*®. Propozycja Pfeiffera ma bez
watpienia t¢ zalete, iz uwzglednia nie tylko warstwe tresciowg (tudziez prob-
lemowa) romantycznych dziet o artyScie, ale takze ich specyficzng poetyke,
wspolgrajaca Sci§le z romantycznym $wiatopogladem. Jednak jest to ujecie
opisujace Kiinstlerroman jako zjawisko historyczne, majace pewne $cisle
okreslone atrybuty w okreslonym czasie, ktore moga by¢ wprawdzie aktu-
alizowane przez pdzniejsze realizacje tego gatunku (na zasadzie aluzji lub
literackiej gry), ale nie musza stanowi¢ jego uniwersalnych wyroznikow.

Interesujace wydaje si¢ w tym konteks$cie stanowisko niemieckiej badaczki
Sabriny Krone, ktorej przedmiotem zainteresowania sg rowniez romantyczne
powiesci o arty$cie. Co istotne, Krone podejmuje probe rozgraniczenia kate-
gorii Kiinstlerroman i Bildungsroman, wyrokujac:

Przedmiotem Kiinstlerroman nie jest edukacja (Bildung) bedaca elementem Bil-
dungsroman, ktorej celem jest odnalezienie przez bohatera swojego miegjsca
w spoteczenstwie — to jest dopiero definiowane — lecz samostanowienie (Selbst-
behauptung) artysty, zdajacego sobie sprawe z tego, iz zajmuje on w stosunku
do spoteczenstwa pozycje zewngtrzna?’.

Krone podkresla ponadto, iz wazng sktadowa powiesci o artyscie sg roz-
wazania natury estetycznej, przyktadowo pytania o istot¢ sztuki badz kryteria
oceny dzieta sztuki, wystepujace w danym utworze w charakterze autono-
micznych passusow lub zintegrowane z akcja powiesci za pomocg rozmow

2 J. Pfeiffer, Wolfgang Hilbigs Roman , Ich” und die Tradition des romantischen
Kiinstlerromans, https://home.ph-freiburg.de/pfeifferfi/hilbig.htm [dostep: 4.07.2014].

27 S, Krone, Popularisierung der Asthetik um 1800 — Das Gesprdch im Kiinstlerroman,
Berlin 2016, s. 13.
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o0 sztuce toczonych przez jej bohaterow. Tym samym niemieckiej germanistce
udaje sie unikng¢ zaplatania w perspektywe badawcza, jaka niejako narzuca
Bildungsroman oraz samo stowo Bildung, i skupi¢ uwage na kwestiach dla
powiesci o arty$cie zasadniczych, ktore badaczka rozpatruje w odniesieniu
do form narracyjnych wybranych utwordéw. Jej konkluzja brzmi, iz (sokratej-
ski) dialog o sztuce pozwala bohaterowi powiesci o artyScie na odnalezienie
jego artystycznej tozsamosci, odkrycie artystycznego ,,ja” i okreslenie pozy-
cji wobec $wiata®®. Nie bedzie zatem przesada stwierdzenie, ze dialog o sztu-
ce rozumiany jako ahistoryczna forma podawcza czy tez swoisty narracyjny
wspornik moze by¢ traktowany jako element konstytuujacy gatunek.

Odnoszac si¢ do powigzan mi¢dzy Bildungsroman a Kiinstlerroman, Kro-
ne zauwaza ponadto, iz powies¢ o artyscie ,,wypozycza” wazne spoiwo fabu-
larne Bildungsroman, jakim jest rozw0j bohatera, by za posrednictwem dialo-
gow o sztuce (te stanowig zazwyczaj momenty zwrotne powiesci) umozliwic
bohaterowi nie tylko rozwdj, ale takze jego ukonstytuowanie si¢ jako artysty?’.
Uwidaczniajacy si¢ w tym kontek$cie problem rozwoju gtéwnego bohatera
nasuwa z kolei pytanie o zwigzki powieSci o arty$cie z powiescig rozwojo-
wa (Entwicklungsroman), traktowang ponadto bardzo cz¢sto jako synonim
Bildungsroman®. Jednak takze w tym wypadku odwotanie si¢ do powiesci
rozwojowej, stanowigcej nicomal oczywisty punkt odniesienia w definicjach
stownikowych, nie prowadzi do rozjasnienia horyzontu badawczego, gdyz,
jak trafnie zauwaza Ruth Sassenhausen:

[...] proba okreslenia, czym jest Entwicklungsroman jako podgatunek powiesci,
predzej czy pozniej spotka si¢ z ogromnymi trudnosciami, ktore wynikaja z tego, iz
terminowi temu w literaturze przedmiotu czesto nie poswigca sie osobnej uwagi’'.

Mimo definicyjnej nieprzejrzystosci termin Entwicklungsroman jest czgsto
przywolywany w kontekscie rozwazan o Kiinstlerroman w badaniach germa-
nistycznych®, a takze w dyskursie polonistycznym. W objasnieniu stowniko-
wym autorstwa Michata Glowinskiego czytamy na przyktad:

Powies¢ o artyscie [...] — powie$¢ przedstawiajgca dojrzewanie artysty (pisarza,
muzyka, malarza itp.), problematyke moralng, w jaka jest uwiktany, czgsto w for-

2 Ibidem, s. 36.

> Ibidem, s. 36-37.

30 Odnos$nik do Bildungsroman pojawia si¢ przyktadowo w internetowej wersji Stownika
wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych Wladystawa Kopalinskiego, http://www.slownik-
-online.pl/kopalinski/141C4C976BD46389C12565BE00145005.php [dostep: 6.05.2018].

31 R. Sassenhausen, Wolfiams von Eschenbach ,, Parzival” als Entwicklungsroman: gat-
tungstheoretischer Ansatz und literaturpsychologische Deutung, Koln, Weimar 2007, s. 4.

32 Por. np. N. Honsza, Profile wspélczesnosci. Literatura NRD, Katowice 1979, s. 173.
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mie — Entwicklungsroman (np. Jan Krzysztof R. Rollanda), lub powies¢ oby-
czajowa o zyciu Srodowiska artystycznego [...]. Uksztaltowana przez romantyzm,
zwlaszcza niemiecki (Wilhelm Meister Goethego, Novalis, Tieck)®.

Glowinski wskazuje wiec na pewien schemat fabularny, ktéry powiesé
o arty$cie rzeczywiscie czgsto wykorzystuje, i w tym sensie jego definicja nie
podlega dyskusji — jednak przyporzadkowujac Wilhelma Meistra do niemiec-
kiego romantyzmu*, dokonuje pewnego naduzycia, ktore nalezatoby chyba
nawet uznac¢ za btad w sztuce.

Tropem powigzan miedzy Entwicklungsroman a Kiinstlerroman podaza
réwniez polonista Stanistaw Krynski®, przy czym $ledzac rozwoj gtownych
bohaterow (artystow) wybranych tekstow literatury polskiej, badacz korzysta,
podobnie jak wspomniany juz Peter V. Zima, z instrumentarium psycholo-
gii oraz psychoanalizy. Krynski postuluje jednoczesnie, aby terminu powies$¢
o arty$cie uzywac¢ w mozliwie szerokim sensie ,,w odniesieniu do wszystkich
tych powiesci, gdzie centralng postacig jest artysta (niezaleznie od jego wieku
oraz stopnia zaawansowania tworczego)”, wyodrebniajac przy tym jej specy-
ficzne pododmiany, dla ktorych wprowadza nastepujace okreslenia: ,,powies¢
o indywiduacji artysty”, ,,powies$¢ obyczajowa o zyciu srodowiska artystycz-
nego” oraz ,,powies¢ o arty$cie dojrzatym™®. Badacza interesuje przy tym
przede wszystkim problem konstrukcji powiesciowego bohatera, a kwestie
aktualizacji badZ modyfikacji schematéw fabularnych typowych dla Entwick-
lungsroman nie sg podejmowane.

W obliczu réznorodno$ci odmian i form gatunkowych Kiinstlerroman oraz
faktu, iz w wielu tekstach to nie artysta, lecz sama sztuka znajduje si¢ w centrum
uwagi (w wielu romantycznych powiesciach chodzi bowiem nie tylko o wyeks-
ponowanie problemu artystycznej tozsamosci, ale takze, rownie czgsto, o ukaza-
nie swoistego prymatu sztuki nad zyciem, a nawet o apoteoz¢ sztuki), w litera-
turoznawstwie niemieckim termin Kiinstlerroman bywa zastgpowany poj¢ciem
Kunstroman (powie$¢ o sztuce). Powoduje to pewien zamgt terminologiczny,
zwlaszcza ze mianem Kunstroman okresla si¢ te same utwory, ktore zwyklo si¢
uznawac za Kiinstlerromane. Tak czyni przyktadowo Alexandra Ponzen, podajac
jako przyktad Kunstroman utwor Wynurzenia serdeczne rozmitowanego w sztu-

3 M. Gtlowinski, powies¢ o artyscie [hasto] [w:] Slownik terminow literackich,
red. J. Stawinski, Wroctaw 2002, s. 422.

3% W praktyce szkolnej wcigz pokutuje przekonanie, ze Goethe i Schiller to typowi
przedstawiciele niemieckiego romantyzmu. Jest to poglad wyrazany bardzo czesto przez
studentow rozpoczynajacych studia germanistyczne.

5 S. Krynski, Artysta —swiat. W kregu migdzywojennej powiesci o artyscie, Rzeszow 2003.

3¢ Ibidem, s. 15, 16.
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ce braciszka zakonnego Tiecka i Wackenrodera®. Jeszcze dalej idzie w swoich
rozwazaniach Levan Tsagareli, ktory proponuje, aby zamiast pojecia Kiinstler-
roman uzywa¢ formuly Kunstnarrativ (narracja o sztuce). Tego rodzaju narracje
nalezatoby bada¢, w jego ocenie, rozrdzniajac narracje o literaturze, malarstwie,
muzyce i teatrze, i1 stosujac przy tym wiasciwe dla danego medium instrumen-
tarium badawcze®®. Jakkolwiek te podejscia badawcze moga by¢ zapowiedzia
zmierzchu terminu Kiinstlerroman, to warto w tym miejscu skonstatowac, iz
ich wspolng cecha jest przesunigcie punktu ciezko$ci naukowego namyshu
z plaszczyzny tresci (problemu) na ptaszczyzne formy (dyskursu). Wydaje sie,
ze w dalszych eksploracjach terminu Kiinstlerroman owocne okaza¢ si¢ moze
wlaczenie szeroko pojmowanej analizy dyskursu badz najnowszych ustalen nar-
ratologii, przy czym tak ukierunkowane badania powinny zmierzac¢ nie tylko
do ustalenia formalnych wyr6znikéw gatunkowych Kiinstlerroman, ale takze
okreslenia wzajemnych powigzan migdzy tresciowymi i formalnymi warstwami
tekstu, a w dalszej kolejnosci wptywu owych relacji na ksztattowanie si¢ arty-
stycznej tozsamosci, tj. procesu (de)konstruowania bohatera danego utworu jako
jego najwazniejszego elementu. Jako krok w tym kierunku mozna uznaé przy-
czynek Uwego Jappa Die Identitdt des Kiinstlers. Arnims Erzihlung Raphael
und seine Nachbarinnen, w ktorym badacz wychodzi z zatozenia, iz ,,tozsamos¢
artysty [w analizowanym utworze — dop. N.N.M.] jest implikacjg narracji’™’.
Jakkolwiek Japp odnosi swoje rozwazania nie do Kiinstlerroman, lecz do opo-
wiadania o artysScie (Kiinstlererzdhlung), to wydaje sig, ze tak sprofilowane dzia-
fanie badawcze mozna by z powodzeniem przenie§¢ na grunt badan powiesci
o arty$cie. W podobnym kierunku podaza takze wspomniany we wstepie tego
artykutu Erich Meuthen, konkludujac, iz powies¢ o artyscie to ,.kunsztowna
mowa o sztuce: mowa, ktdra si¢ rozpada, dystansuje sama od siebie, aby zyskac
»obraz« wilasnej istoty”. Dyskurs o sztuce moze by¢ zatem zaposredniczony
w dyskursie o artyscie i petni¢ funkcje generujaca lub konstytuujacg artystyczng
tozsamos¢, przy czym wydaje sie, ze analiza obydwu dyskursow powinna dgzy¢
do wyzyskania ich wzajemnych powigzan oraz interakcji.

Poddajac porownawczemu ogladowi zreferowane dotad stanowiska badaw-
cze oraz definicje stownikowe, nie sposob nie zauwazy¢, iz wigkszos$¢ z nich
traktuje Kiinstlerroman zgodnie z zasadami tradycyjnie pojmowanej genologii,

37 Por. A. Ponzen, Kiinstler ohne Werk: Modelle negativer Produktionsdsthetik in der
Kiinstlerliteratur von Wackenroder bis Heiner Miiller, Berlin 2000.

38 L. Tsagareli, Zur Potenzierung der Metadiskursivitit in Hanns-Josef Ortheils Roman
,,Im Licht der Lagune”, ,,Germanistische Studien 20177, 12, s. 95-112, http://eprints.iliau-
ni.edu.ge/7162/ [dostep: 6.05.2018].

3 U. Japp, Die Identitit des Kiinstlers. Arnims Erzihlung Raphael und seine Nach-
barinnen [w:] Goethezeitportal, http://www.goethezeitportal.de/fileadmin/PDF/db/wiss/
arnim/raphael japp.pdf [dostep: 31.08.2015].

40 E. Meuthen, op.cit., s. 6.



Jeszcze o Kiinstlerroman. Perspektywa germanistyczna (z kilkoma ekskursami) 157

w ktorej za gatunek literacki uznaje si¢ ,.teksty odznaczajace si¢ wspolnymi
formalnymi, strukturalnymi lub tre§ciowymi cechami™!. Wydaje si¢ jednak, iz,
oprocz zasugerowanych juz dezyderatow badawczych, Kiinstlerroman mogtby
sta¢ si¢ przedmiotem naukowego namystu przede wszystkim w takim sensie,
w jakim dzisiaj definiuje si¢ samo pojecie gatunku literackiego, nietraktowanego
juz jako zjawisko stricte literackie. Rozumienie gatunkow jako ,,relatywnych —
w sensie historyczno-spotecznym — norm komunikacji (historisch-sozial rela-
tive Normen der Kommunikation) lub ,kategoryzacji ugruntowanych w proce-
sie komunikacji i przez to podzielanych przez spoteczenstwo” (kommunikativ
etablierte und dadurch sozial geteilte Kategorisierungen)® badz ,.konstruktow
spotecznych™® (soziale Konstrukte) implikuje potrzebe uwzglednienia w bada-
niach poswig¢conych Kiinstlerroman takze aspektéw pozatekstowych oraz kate-
gorii analitycznych wypracowanych na gruncie innych niz literaturoznawstwo
dyscyplin. Jedna z takich kategorii, zastugujaca w mojej ocenie na szczegdlng
uwagg, jest kategoria pici (gender). Stosujac strategi¢ lektury uwrazliwionej
na pte¢ w stosunku do zreferowanych w niniejszym przyczynku definicji i sta-
nowisk badawczych, mozna bowiem zauwazy¢, iz wszystkie przedstawione tu-
taj proby ,,0saczenia” terminu Kiinstlerroman prezentuja bez wyjatku zmasku-
linizowany punkt widzenia: za bohatera powiesci o arty$cie uwaza si¢ w nich
wylacznie mezezyzng, a przytaczane przez badaczy (i badaczki!) przyktady
to zawsze dzieta o arty$cie rodzaju megskiego — prozno szukaé posrod nich
cho¢ jednej artystki. Czy w zwigzku z tym perspektywa genderowa (zespolo-
na w szczeg6lnosci z analizg dyskursu lub wezej: narracji) pociggnie za sobg
koniecznos$¢ rewizji 1, co za tym idzie, przemodelowania istniejacych definicji?
Jest to juz jednak pytanie warte osobnego tekstu, a ten wypadnie zakonczy¢
stwierdzeniem, iz Kiinstlerroman nie jest wprawdzie terminem in statu nascen-
di, lecz bezsprzecznie wcigz jeszcze in statu viae.
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