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sprzeieniu  nauk i technologii.

Nowe perspektywy w badaniach tanca, Wydawnictwo Przypis, L.0dz

2017, ss. 422.

Ruch ciala — pojmowany jako szcze-
gblnego rodzaju procesy fizjologiczne
zachodzace w organizmach zywych oraz
jako rozmaite transformacje dokonujace
sie w $wiecie przy wspodtudziale bytow
nieozywionych — w ostatnich latach stat
si¢ jednym z istotniejszych pol refleks;ji
nie tylko na gruncie nauk medycznych
1 przyrodniczych, ale takze w badaniach
humanistycznych. Nie oznacza to rzecz
jasna, iz problem cielesnej mobilno$ci
czy — szerzej jeszcze — zmiany stanu ma-
terii nie zajmowat juz znacznie wczeséniej
psychologoéw oraz filozofow. Dos¢ przy-
pomnie¢ chociazby o Arystotelesowskim
hylemorfizmie, stanowigcym czesto przy-
wotywane stanowisko w teorii bytu,
a podejmujacym problem przeksztat-
cania si¢ form materialnych i substan-
cjalnych, aktywno$ci i potencjalnos$ci
przypisywanych istotom i obiektom'. We

' Artykul powstat w wyniku projektu badaw-
czego nr 2014/15/N/HS2/03926 (w latach
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wspotczesnej humanistyce niestychanie
no$nym nurtem filozoficznym zwigza-
nym z rozwazaniami nad zagadnieniem
ruchu jest tzw. nowy materializm (new
materialism), oscylujacy miedzy innymi
wokot badan materii jako formy aktyw-
nej 1 redefiniujacy jej status oraz funkcje
w ksztaltowaniu rzeczywisto$ci — nie
tylko stricte fizycznej, ale tez formujacej
si¢ w relacjach spoteczno-politycznych
i dzialaniach oraz dyskursach kulturo-
wych. Trudno zreszta juz dzisiaj mieé
jakiekolwiek watpliwosci, ze sg to prze-
strzenie §cisle ze sobg powiazane i wza-
jemnie si¢ przenikajace?’.

2015-2018) finansowanego przez Narodowe
Centrum Nauki.

Wigcej na ten temat zob. np. D. Bostock,
Space, Time, Matter, and Form: Essays on
Aristotle’s Physics, Clarendon Press, Oxford
2006, s. 3047.

Temat ten porusza m.in. K. Barad, Meeting the
Universe Halfway: Quantum Physics and the
Entanglement of Matter and Meaning, Duke
University Press, Durham—London 2007.
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Poza klasycznym juz dzi§ wprowa-
dzeniem do rozwazan wokét nowego ma-
terializmu New Materialism: Ontology,
Agency and Politics®, jedng z najbardziej
znanych pozycji ksigzkowych z zakre-
su nowego materializmu, odwotujacych
si¢ do badan prowadzonych miedzy in-
nymi na gruncie fizyki kwantowej, jest
Vibrant Matter: A Political Ecology of
Things Jane Bennett. Autorka ta zdecy-
dowanie rozszerza pola zagadnien, ktore
mozna wigza¢ z ruchem czy tez — sze-
rzej jeszcze — witalno$cig, zmiennoscia,
procesualno$cig materii. Sama koncep-
cje witalnego materializmu zapozycza
z prac Gilles’a Deleuze’a oraz Félixa
Guattariego, osadzonych w filozofii im-
manencji, wskazujac na niemonistyczne
1 zwykle nicharmonijne (niejednokrotnie
prowadzgce do dezintegracji) powiaza-
nia form materialnych*. Relacje miedzy
bytami ludzkimi i nieludzkimi stano-
wig dla badaczki obszary — politycznie
i kulturowo nacechowanej — wymiany
energii, ktora powoduje, iz wiele wyda-
rzen spoteczno-politycznych, zwlaszcza
zwigzanych z wykorzystaniem zaawan-
sowanych (bio)technologii, jest wyni-
kiem sieci powigzan migdzy réznymi
formami dynamicznych materialno$ci.
Zgodnie z terminologig Brunona Latou-
ra, Bennett pojmuje te sieci jako aktyw-
nos$ci aktoréw spotecznych, ktore real-
nie 1 fizycznie determinuja wydarzenia
polityczne, dziatania ekologicznie, ale
tez homeostaze¢ $rodowisk naturalnych,

3 D. Coole, S. Frost (red.), New Materialism:
Ontology, Agency and Politics, Duke Univer-
sity Press, Durham—London 2010.

4 ]. Bennett, Vibrant Matter: A Political Ecolo-
gy of Things, Duke University Press, Durham
2009, s. x—xi.
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przeksztalcajac obserwowane wcze$-
niej przejawy Darwinowsko rozumianej
ewolucji gatunkéw’. Relacje te dotycza
takich aspektow powigzan migdzy by-
tami ozywionymi i nieozywionymi jak
procedury z zakresu utylizacji $mieci czy
przetwarzania metalu, ale takze wyko-
rzystania komorek macierzystych w kon-
cernach farmaceutycznych i kosmetycz-
nych oraz wptyw kwasow omega-3 na
gospodarke  biochemiczng ludzkiego
moézgu. Autorka zauwaza wigc, ze nie
tylko poznajemy rzeczywisto$¢ w sposob
ucielesniony, z wykorzystaniem aparatu
sensoryczno-motorycznego, jakim jest
nasz organizm, lecz rowniez tworzymy
wraz ze $wiatem kulturo-natury witalne
asamblaze, dynamiczne pola energe-
tycznej wymiany, aktywizowanej tech-
nologicznie. Procesy poznawcze i1 per-
cepcyjne, ktore nieustannie zachodzg
w organizmach zywych, sa zgodnie z tg
koncepcja pojmowane jako uciele$nio-
ne relacje z rzeczywisto$cig zewngtrzng
(w ktorych znaczenie maja np. wzorce
obrazowe, umozliwiajagce nam rozpo-
znawanie réoznych wymiardw rzeczywi-
stosci 1 automatyczne orientowanie si¢
w nich®), ale takze jako dostowne sprzg-
Zenia interioru z réznymi substancjami,
ktore wptywaja na procesy metaboliczne
1 w wigkszym lub mniejszym stopniu or-
ganizuja oraz przeksztalcaja wewnetrz-
ng mobilno$¢ ciata. Sprawczos¢ tych
nieludzkich aktantow Bennett wpisuje
w olbrzymi obszar proceséw i do§wiad-
czen afektywnych jako szczegdlnego

5 Zob. ibidem, m.in. s. 123-130.

¢ Na ten temat zob. np. B. Hampe (red.), From
Perception to Meaning: Image Schemas in
Cognitive Linguistics, Mouton de Gruyter,
Berlin—-New York 2005.
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rodzaju katalizatoréw fizjologicznych
przezy¢, ktore moga mie¢ walor poznaw-
czy i $wiadomy (np. stymulacja uwagi,
wywotlanie okreslonego nastroju czy
wplyw na uaktywnienie sktonnosci do
konkretnych stanow mentalnych, m.in.
depresyjnych)’.

Wydaje si¢, ze problematyka ruchu
biologicznie pojmowanego ciata zyskata
nowe perspektywy 1 konteksty interpre-
tacji przede wszystkim wraz z tzw. zwro-
tem afektywnym, do ktérego nawigzuje
koncepcja Bennett. We wstepie do swo-
ich najszerzej zakrojonych rozwazan and
afektywnoS$cig zawartych w Parables for
the Virtual: Movement, Affect, Sensation
z 2002 roku Brian Massumi stwierdza,
ze teorie kulturowe® przez ostatnie dwie
dekady unikaly rozwazan nad realnym,
biologicznym cialem oraz wpisanymi
w nie ruchem i zmiang, w obawie przed
popadnigciem w redukcyjny empiryzm,
oparty na badaniach nad ,,niemg” mate-
rig. Watpliwosci te, zdaniem badacza,
spowodowaty, ze w refleksji teoretycznej
biologiczne cialo zostalo sprowadzone
do jego formy zmediatyzowanej, dyskur-
sywnej. ,,Odczuwanie zostalo catkowicie

7 Zob.J. Bennett, op. cit., s. xiii oraz 4143 oraz
67-69.

Warto w tym miejscu doda¢, iz zwrot ku
cialu czy zwrot somatyczny w badaniach
filozoficzno-psychologicznych zaznaczat si¢
w istotny sposOb znacznie wczesniej niz za
sprawg wspolczesnego zwrotu afektywnego
czy stynnej ,,fenomenologii percepcji” Mau-
rice’a Merleau-Ponty’ego. Nie siegajac juz do
mysli starozytnej, mozna wskaza¢ chociazby
na rozwazania Barucha Spinozy i Williama
Jamesa, w ktorych cialo uznawane bylo za
warte uwagi zrodlo aktywnosci percepcyjnych
i dos$wiadczen poznawczych, o czym zresztg
pisze w innym miejscu sam Massumi.
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zredukowane do jego opisu™ — zauwaza.
Coraz szerzej prowadzone w humani-
stycznej refleksji rozwazania nad afekta-
mi wynikaja wiec z postulowanej przez
teoretyka koniecznos$ci rekontekstualiza-
cji 1 redefinicji podejmowanych dotych-
czas przez teorie kulturowe zagadnien
zwigzanych z cialem i do$wiadczaniem
cielesnosci. Wedtug Massumiego nalezy
zwrécié je ich prymarnemu wymiarowi,
czyli obszarowi literalnie pojmowanej
materialnos$ci, w jej wariancie aktywnym
i dynamicznym'’. Do$wiadczenie mate-
rialnosci, konkretnosci ciata jest najsil-
niej odczuwalne, w opinii badacza, gdy
cialo pozostaje w ruchu, rozumianym
1 w sposob dostowny jako ruch wywo-
tany mobilnos$cig miesni, i w kontekscie
ontologicznym czy wrgcz ontogenetycz-
nym jako wylanianie si¢ (emerging),
stawanie si¢ (becoming), zmiana, dyna-
miczno$¢, transformacyjnos¢, procesu-
alno$¢ materialnie pojmowanej cieles-
nosci, ktora nie jest jedynie statycznym,
pasywnym bytem, ale takze no$nikiem
przemian spotecznych i politycznych
(rowniez tych najbardziej radykal-
nych i destrukcyjnych)!!. Ruch ten nie
stanowi jedynie zmiany miejsca w prze-
strzeni, jest natomiast nieodigcznym
atrybutem natury $wiata. To ,.transfor-
macja w relacjach”, zmienno$¢, emer-
gencja, wymiana potencjalow'2. Rdzne
formy praktyk tanecznych, zdaniem ba-

®  B. Massumi, Parables for the Virtual: Move-
ment, Affect, Sensation, Duke University Press,
Durham-London 2002, s. 2.

10 Jbidem, s. 4.

- Ibidem, s. 7-8.

12 B. Massumi, The Principle of Unrest: Activist
Philosophy in the Expanded Field, Open Hu-
manities Press, London 2017, s. 7-8.
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dacza, sg natomiast jedng z najbardziej
ewidentnych ekspresji afektywnie poj-
mowanego ruchu's.

Taniec kojarzony jest przede wszyst-
kim z formami manifestacji ,,zewnetrz-
nej mobilnosci” ciala, z tym, jak ciato
poprzez ruch wpisuje si¢ w dang prze-
strzen fizyczng (sceng¢ teatralng, ulice,
przestrzen wydzielong w §rodowisku na-
turalnym etc.), a za sprawa konkretnych
gestow czy poz realizuje wymogi stylu
badz rytualu. W czasie tanca — jak wska-
zuje Massumi — réwnie silnie angazowa-
na jest jednak takze ,,wewngtrzna mobil-
no$¢” organizmu — czgsto niewidoczne
gotym okiem aktywno$ci bioelektrycz-
ne i mechaniczne (np. procesy napina-
nia migéni lub przeptyw krwi i limfy),
a samg form¢ widocznej ekspresji ruchu
umozliwia wspotdziatanie osrodkowego
i obwodowego uktadu nerwowego oraz
aktywnos$¢ miedzy innymi zmyshi row-
nowagi. Sam taniec mozna by wigc w tym
kontekscie postrzegac¢ jako w mniejszym
(r6zne formy improwizacji tanecznej) lub
wigkszym stopniu skodyfikowana forme
ruchu, wynikajaca ze zintegrowanej mo-
bilnosci biologicznego ciata, aktywnosci
uktadu sensoryczno-motorycznego, po-
wigzanej z dziataniem innych uktadow
1 organow. Zwlaszcza wydolno$¢ apara-
tu oddechowo-krazeniowego ma bardzo
istotne znaczenie wlasciwie dla kazdego
rodzaju aktywnosci motorycznej. Warto
podkresli¢, ze w obszarze art & science,
w ktorym porusza si¢ tez autorka oma-
wianej tutaj ksigzki, mozna wyrdznic¢
liczne projekty artystyczne, ktore — ze
$wiadomym pomini¢gciem zewngtrznych

13 Zob. np. B. Massumi, Parables for the Virtu-
al...,op. cit.,s. 1181 275.
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przejawow motoryki ciata — eksponu-
ja wlasnie te czgsto wcigz nieoczywista
dynamike cielesnego interioru. Polegaja
one najczescie] na parametryzacji za-
chodzacych w ciele transformacji i prze-
ptywow, rejestracji pozyskanych danych
1 ich przetwarzaniu na latwiejsze w od-
biorze systemy reprezentacji, glownie
o charakterze audialno-wizualnym. Istot-
ng kwestig pozostaje w kregu tego rodza-
ju projektéow monitorowanie i niejedno-
krotnie uwidacznianie wewngtrznych
»poruszen” organizmu.

Jeden z licznych przyktadow tego
typu praktyk, w ktérym jednakze re-
jestracja wewngtrznej mobilnosci cia-
fa podlega bardziej zaawansowanemu
przetworzeniu, moze stanowi¢ realizacja
bioartystyczna Machina Carnis Trish
Adams. Podstawg tego projektu staty si¢
badania laboratoryjne, przeprowadzone
pod kuratelg Victora Nurcombe’a, nad
funkcjonalno$cia dorostych komérek
macierzystych (adult steem cells), ktore
ze wzgledu na ich plastyczno$¢ mozna
laboratoryjnie przeksztalca¢ w inne typy
komérek. W projekcie wlasciwe komor-
ki zostaty pobrane z probek krwi Adams,
a nastgpnie zamienione za pomocg odpo-
wiednich procedur naukowych w kardio-
miocyty — komorki mig$nia sercowego.
Charakteryzuje je zdolno$¢ do automa-
tycznego, samoistnego rozprzestrzenia-
nia fali pobudzenia serca (impulsu elek-
trycznego) w calej migénidowcee. Kolo-
kwialnie mowi si¢ wowczas, ze ,,serce
bije” w swoim rytmie. Celem projektu
byta natomiast konfrontacja uczestni-
kow instalacji — interaktoréw z rejestra-
cja projektowang w postaci wizualizacji,
ktérej towarzyszyta parametryzacja ich
wiasnych reakcji afektywnych. Uczest-
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nik w pozycji lezacej widziat przed soba
na ekranie obrazy mikroskopowe kar-
diomiocytow oraz nakladajaca si¢ na
nie, rozmytg projekcje wlasnej twarzy —
obraz pochodzit z kamery nakierowanej
na odbiorce. Gdy przyktadat do swojej
klatki piersiowej stetoskop, wyposazo-
ny w czule sensory, dane dotyczace bi-
cia jego serca zostawaly przeniesione do
specjalnego programu komputerowego
1 wptywaty w trybie aktualnym na zmia-
ny zachodzace w obszarze wizualizacji.
Wyswietlane na ekranie obrazy komo-
rek zaczynaly wowczas pulsowaé zgod-
nie z rytmem serca interaktora, tworzac
dynamiczng wizualizacj¢ pracy organu
sercowego samego uczestnika4, Swo-
ista eksterioryzacja biodanych zostala
tym samym przeksztatcona w projekcie
w proces introspekcyjnego, afektywnego
dosdwiadczania ciata, ktorego przebieg
zalezy w duzym stopniu od sprawczych
»intencji”’ autonomicznych komorek
1 pracy uktadu krwiono$nego, a — po-
przez kreatywna wizualizacj¢ — realiza-
cja unaocznia dynamiczne procesy fi-
zjologiczne, ktore zachodza we wnetrzu
kazdego zywego organizmu.
Rozwazania nad tancem, ktére pro-
wadzi w swojej ksigzce Sandra Fry-
drysiak, mozna postrzega¢ zatem jako
jeden z niezwykle interesujacych kon-
tekstow badan nad szeroko pojmowanag
aktywnoscig ciala, jego mozliwo$ciami
percepcyjno-poznawczymi, Sstanowiaca
— w kontekscie jeszcze bardziej ogol-
nym — jeden z wymiardw aktywnej,

14 Zob. naten temat: T. Adams, Machina Carnis,

,.Leonardo Electronic Almanac” 2009, vol. 16,
no. 67, dostgpny online: https://www.leon-
ardo.info/LEA/CreativeData/CD_Adams.pdf
(dostep: 20.01.2019).
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»wibrujacej” materii. Autorka nie siega
az tak daleko w swoich rozwazaniach
(z pewnoscia stusznie), ale skupia si¢ na
wybranej refleksji dotyczacej badan nad
poruszajacym si¢ ciatem, biologicznym
organizmem ludzkim. Poza szerokim
1 w wielu momentach niezwykle nowa-
torskim ujgciem teoretycznym wazne
miejsce w ksiazce zajmujg odwotania
do licznych badah empirycznych nad
taficem oraz do tanecznych praktyk ar-
tystycznych, ktore Frydrysiak — bardzo
trafnie — pojmuje jako rodzaj kreatyw-
nych laboratoriéw i jednocze$nie dziatan
o charakterze dyskursywnym, niejedno-
krotnie podlegajacym konceptualizacji
przez samych artystow. Na projektach
artystycznych skupig¢ si¢ w pierwszej ko-
lejnosci, nieco wbrew uktadowi samego
opracowania.

Frydrysiak koncentruje si¢ w swojej
ksigzce przede wszystkim na prakty-
kach tanecznych (poczynajac od tanca
postmodern) oraz projektach artystycz-
nych z zakresu art & science, ktore
eksponuja zewngtrzna mobilno$¢ bio-
logicznego ludzkiego ciata, opartych na
w r6éznym stopniu dookreslonym ukta-
dzie choreograficznym (z wlaczeniem
codziennych aktywnos$ci ciata w ruchu,
jak np. bieganie). Autorka — co warto
podkresli¢ — przywoluje jednakze i takie
projekty, ktore problematyzuja kwesti¢
definiowania samej praktyki tanecznej,
skupiajac si¢ na eksploracji rdznorako
pojmowanego ruchu, w tym dynamiki
wnetrza ciala, o ktoérej wspominatam
wyzej (funkcjonowanie organéw, trans-
formacje tkankowo-komorkowe), 1 tego
wykonywanego przez istoty nie-ludzkie.
Przyktadami tego typu realizacji sg pro-
jekty The Virtual Dervish, bardzo cieka-
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wa praca @0,2 SleepingBeauty (w ktorej
rejestrowane sa dane biologiczne doty-
czace funkcjonowania organizmu tan-
cerki, jak chociazby rytm bicia serca, ale
ona sama ledwie si¢ porusza — monitoro-
waniu podlega wigc jedynie wewngtrzna
aktywno$¢ jej organizmu) czy inicjatywa
The Machine to be Another (stanowiaca
rodzaj interaktywnych instalacji z wy-
korzystaniem $rodowisk immersyjnych
1 powigzana z przedsiewzigciami perfor-
mansowymi, w ktorej taniec sensu stric-
to pojawia si¢ sporadycznie, ustgpujac
miejsca szeroko pojetym eksploracjom
mozliwosci cialta w ruchu). Podobnie
rzecz si¢ ma z projektami opartymi na
biofeedbacku. W ksigzce podany jest
przyktad realizacji PU_P3TS, w ktorej to
tancerze sg poddani stymulacji impulsa-
mi mioelektrycznymi, tracgc do pewnego
stopnia cielesng autonomi¢. Sam projekt
nie dotyczy jednak badania konkretnych
praktyk tanecznych, lecz znéw cielesnej
motoryki, a w obszarze art & science ist-
nieje wiele analogicznych eksperymen-
tow realizowanych bez udziatu tancerzy
(np. performansy Marca Donnarummy).
Wigkszos¢ tego rodzaju granicznych
projektow autorka przywoluje w trzeciej
czeéci ksigzki w podrozdziale pigtym.
Pojawia si¢ w nim takze odwotanie do
jednego z projektow Stelarca.

Wybdr ten wydaje si¢ adekwatny
do prowadzonych w ksigzce rozwa-
zan, gdyz pokazuje, w jak szerokim
1 niejednorodnym kontekécie mozemy
wspoélczesnie postrzegac taniec i samg
choreografi¢ (ktérej autorka poswicca
osobne miegjsce jako praktyce nietozsa-
mej z tancem). Duzym plusem jest zwro-
cenie uwagi na nieoczywiste kategory-
zacje praktyk tanecznych i wpisanie ich
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w szeroki kontekst badan ciata w ruchu.
Badaczka przywotuje takie, a nie inne
projekty jako interesujace egzemplifi-
kacje stawianych przez siebie tez oraz
swoiste laboratoria, w ktorych rozwijane
sg badania nad rolg tanca w procesach
poznawczych 1 ksztattowaniu tozsamo-
$ci. Nie zaszkodziloby natomiast, gdyby
analizie tak szerokiego pola badawczego
towarzyszyta proba stworzenia modelo-
wej typologizacji praktyk zwigzanych
z ciatem w ruchu, w tym z zakresu art
& science. Inaczej moéwiac, warto byltoby
— jak sadze — choéby skrotowo wskazaé
rézne warianty praktyk artystycznych
opartych na eksploracji ruchu (takze te,
ktére w ksigzce si¢ nie pojawiajg), przed-
stawi¢ ich zlozonos$¢ oraz heteronomicz-
no$¢ i precyzyjnie umiejscowi¢ w tym
obszarze projekty najbardziej reprezen-
tatywne dla podjetego tematu rozwazan.
W przeciwnym razie wybor obszaru ba-
dawczego, w ktorym znalazty si¢ prace
wykraczajace poza realizacje stricte ta-
neczne, moze rodzi¢ pewne watpliwosci.
Jesli bowiem utozsamimy taniec z kaz-
dg formg cielesnego ruchu, okaze sig,
ze rozwazy¢ musimy niezliczong liczbe
projektow artystycznych, nie tylko o cha-
rakterze performatywnym, i taka analiza
mogtaby nie mie¢ konca. Niezaleznie od
wyznaczenia szerokich, niekonwencjo-
nalnych ram kategoryzacji praktyk ta-
necznych analizowany obszar badawczy
powinien by¢ — na ile tylko to mozliwe —
precyzyjnie wyznaczony. Zwlaszcza ze,
jak inspirujaco przekonuje Frydrysiak
i na co sama wskazywatam wczes$niej,
sam ruch podlega wspoélczesnie, row-
niez w praktykach artystyczno-nauko-
wych, znaczagcym rekontekstualizacjom
(s. 388-389). Co wiecej, badaczka czes-
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ciowo dokonuje proby takiej systematy-
zacji w trzeciej czgsci ksiazki, wskazujac
na miejsce rozwoju praktyk tanecznych
w obszarze ksztattujacych sie dopiero
inicjatyw artystyczno-naukowych z lat
60. 1 70. Szkoda, zZe ta ,typologizacja”
nie obejmuje juz projektow najbardziej
wspolczesnych i wydaja si¢ one przez to
wybrane nieco arbitralnie. Piszac to, zda-
j¢ sobie jednak sprawe, ze autorka §wia-
domie nie dazy do tego rodzaju systema-
tyzacji, skupiajac si¢ przede wszystkim
na nowych perspektywach badania i roz-
woju tanca oraz ich artystycznych eg-
zemplifikacjach, dlatego nie traktuje tej
uwagi jako wniosku krytycznego, lecz
raczej jako glos w dyskusji nad proble-
matycznym, heteronomicznym statusem
wspolczesnej sztuki i nietatwymi sposo-
bami jej badania.

Jak juz wspomniatam, w ksigzce
pojawiaja si¢ marginalne odwotania
do ruchu generowanego przez aktoréw
nie-ludzkich. Autorka przywotuje za-
rowno projekty artystyczne, jak i bada-
nia naukowe wykorzystujace zdobycze
robotyki (np. Devolution z 2006 roku)
1 rozwoju sztucznej inteligencji (choé
ograniczajg si¢ one jednak do wskazania
relacji miedzy ciatem cztowieka a obiek-
tem nieozywionym). Sadze, ze ciekawe
poszerzenie podejmowanej problema-
tyki mogtaby przynies¢ analiza posthu-
manistycznie zorientowanych realizacji
naukowo-artystycznych, ktére opieraja
si¢ na parametryzacji ruchu zwierzat,
owadow, roélin oraz mikroorganizmow
(badaczka jedynie wspomina o jed-
nym z takich projektow — Aviaration),
wykorzystujacych niejednokrotnie za-
awansowang wiedz¢ naukowg dotyczaca
specyfiki danego gatunku. Mysle tutaj
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chociazby o cyklu Bee Project Miyi Ma-
saoki, projektach Michata Brzezinskiego
czy realizacjach Eriki Seccombe (Germi-
nating Seeds, Grow) wykonanych jako
rentgenowskie timelapsy oraz tomo-
-wideo, a ukazujgcych proces transfor-
macji roslin — od kietkowania z nasion
po obumieranie tkanek.

Wilaczenie do analizy takich projek-
tow mogtoby zaowocowaé konieczno$-
cig postawienia pytan niuansujgcych
dodatkowo refleksj¢ nad ciatem w ruchu
i nad ré6znymi formami ruchu ciata. Czy
badania nad sensoryczno-motorycznymi
aktywnos$ciami aktorow nie-ludzkich
moglyby przynies¢/przynosza wnioski
analogiczne do tych, ktére wynikajg
z obserwacji funkcjonowania ludzkiego
organizmu? Czy w badaniach nad tan-
cem uwzglednia si¢ w poglebiony sposob
perspektywe postantropocentryczng, czy
raczej dominuje tutaj tradycyjny para-
dygmat humanistyczny, a projekty robo-
tyczne stanowig jedynie rodzaj antropo-
morfizujacej inzynierskiej ciekawostki,
nie przynoszgc na tym gruncie znacza-
cych redefinicji? A moze myslenie o tan-
cu — jako o praktyce ruchowej skodyfi-
kowanej wszak przez cztowieka — poza
perspektywa antropocentryczng wydaje
si¢ jednak nieuprawnione i upraszcza-
jace w stosunku do innych gatunkéw?
Podobne pytania stawiajg zresztg liczne
projekty z obszaru ,,robotyki tanca”, np.
Industrial Improvisation Chryssy Var-
ny", badajac zagadnienie w kontek$cie
interesujagcych autorke ksigzki technik
improwizacji. Frydrysiak stwierdza co

5 Tutaj mozna zobaczy¢ rejestracje jednego
z performansow w ramach projektu: https://
vimeo.com/79314088 (dostep: 20.01.2019).

441

AJOIFZOY | VINIIMOWO 4



OMOWIENIA | ROZBIORY 4

Ewelina Twardoch-Ras

prawda, ze skupia si¢ na projektach,
ktére problematyzujg kwestie procesow
poznawczych, ale poznanie — zwlaszcza
postrzegane jako zdobywanie wiedzy
o $wiecie, gdyz samopoznanie u gatun-
kéw innych niz ludzie wciaz jest sprawag
dyskusyjng — nie jest zarezerwowane
wylacznie dla istot ludzkich, nie bylby
to wiec kontekst sprzeczny z przyjetymi
zatozeniami. Inicjatywy ukierunkowane
posthumanistyczno-transhumanistycznie
zdaja si¢ natomiast zdecydowanie posze-
rza¢ i problematyzowac zagadnienie cia-
ta w ruchu w praktykach artystycznych.

Jak wspominatam, analizom konkret-
nych praktyk tanecznych towarzyszy
w ksigzce poglebiona i wszechstronna
refleksja dotyczaca zaréwno badan nad
fizjologicznymi i kulturowymi aspek-
tami ruchu, jak i nad rozwojem samych
studiow nad tancem. Nalezaloby by¢
moze napisa¢ jednak odwrotnie — pro-
porcje ksigzki (i jej podtytul) sugeruja, ze
to wskazanie wspotczesnych perspektyw
badan tanca stanowi jej zasadniczy cel.
Zostal on zrealizowany przez badaczke
w sposob imponujacy. Trzeba przy tym
podkresli¢, iz autorka nie stara si¢ doko-
naé zestawienia istniejgcych perspektyw
badania tanca, lecz wybiera te dotyczace
rozwazan nad poznawczym potencja-
tem praktyk tanecznych, a nie na przy-
ktad ich wartoécig estetyczng. Wydaje
sie, ze akurat aspekt estetyczny trudno
jest sztucznie odseparowaé od realiza-
cji tanecznych, a wspodtczesne koncep-
cje estetyczne dalekie sg od badan dziet
wyabstrahowanych z szerszego konteks-
tu spoteczno-politycznego, proponujac
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najczesciej ujecie relacyjne'’®, ale takie
zatozenie badawcze w istocie porzad-
kuje metodologicznie calo$¢ rozwazan.
Taniec w zwigzku z tym jest przez autor-
ke traktowany jako strategia poznawa-
nia rzeczywistosci oraz jako szczegdlne
doswiadczenie, poszerzajgce (zwlaszcza
gdy mamy do czynienia z praktykami
wykorzysujacymi nowoczesne narzedzia
technologiczne) i eksplorujace granice
ludzkiego sensorium. Arty$ci niejedno-
krotnie korzystaja z tych wlasciwosci
ciala w ruchu, by $wiadomie podejmo-
wac 1 bada¢ kwestie poznawcze. Tak poj-
mowany taniec jest przez autorke anali-
zowany z trzech perspektyw: ,,migkkie;j”,
twardej” 1 ,technologicznej”. Przypo-
rzagdkowanie przywotywanych koncep-
cji 1 eksperymentow do owych trzech
Sciezek badawczych, a zwlaszcza nada-
ne im nazwy to zasadniczy element roz-
wazan teoretyczno-metodologicznych
autorki, ktory budzi pewne watpliwosci,
ale stanowi tez warte uwagi zarzewie
dyskusji nad statusem i funkcjonowa-
niem nauki. Nie jest tak nawet dlatego,
ze za samymi kategoriami nauki ,,migk-
kiej i twardej” stojg dos¢ stereotypowe
konotacje na temat jakosci rozwijanych
w ich ramach badan (autorka uzasadnia
swoj wybor konkretnym odwotaniem do
ustalen Johna R. Searle’a, ale wlasciwie
nie maja one bezposredniego przetozenia
na dokonany w ksigzce podzial). Wal-
czyt z nimi w pewnym sensie Edmund
Husserl, powotujac fenomenologie prze-
de wszystkim jako, dostownie, ,,nauke
twardg”, otwierajgc po raz kolejny w hi-

16 Warto przywota¢ chociazby pozycje: N. Bour-
riaud, Estetyka relacyjna, przet. L. Biatkowski,
MOCAK, Krakéw 2012.
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storii filozofii pole do przedefiniowania
jej znaczenia jako dyscypliny naukowe;j
(zwlaszcza w swojej pracy Philosophie
als strenge Wissenschaft). Powodem
glownym watpliwosci jest natomiast
fakt, iz neurokognitywistyka odwotuje
si¢ do ustalen z zakresu psychologii czy
filozofii, a w badaniach psychologiczno-
-filozoficznych (ale tez coraz czesciej
kulturoznawczych, dotyczacych np. ba-
dan nad percepcja dziet audiowizual-
nych'?) korzysta si¢ z ustalef uzyskanych
na gruncie ,,twardych” (laboratoryjnych,
komputacyjnych) badan empirycznych,
nawet jesli w wielu przypadkach sg to
ustalenia pionierskie. Zwlaszcza wspot-
czesne badania filozoficzne 1 psycholo-
giczne nad percepcja korzystaja z tego
rodzaju wiedzy, a konkretny przyktad
moze stanowi¢ rozwdj tzw. neurofeno-
menologii, realizowanej jako faktyczna
metoda badawcza'®.

Niezwykle ciekawe wnioski przy-
nosza réwniez w tym zakresie badania
z pogranicza psychologii, socjologii
i neurobiologii Catherine Malabou®.
Malabou pokazuje mianowicie, ze
odwieczne metafory technologiczne
(w tym komputacyjne) opisujace mozg
utrwalaly dominujace do niedawna

7. Zob.np. S. Gallagher et al., A Neurophenome-
nology of Awe and Wonder: Towards a Non-Re-
ductionist Cognitive Science, Palgrave Mac-
millan, New York 2015.

18 Zob. np. M. Coégnarts, P. Kravanja (red.),
Embodied Cognition and Cinema, Leuven
University Press, Leuven 2015; U. Hasson
et al., Neurocinematics: The Neuroscience of
Film, ,,Projections: The Journal for Movies and
Mind” 2008, vol. 2, no. 1.

19 Zob. C. Malabou, What Should We Do with
Our Brain?, Fordham University Press, New
York 2008.
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przekonania filozoficzne o absolutnej
jednosci umyshu, $wiadomosci i pod-
miotu, zajmujgcego centralng pozycje
w sieci socjoekonomicznych zalezno-
sci. Wraz z transformacjg tych sieci,
a wiec 1 samego kapitalizmu, zmienia-
ja sie tez modele postrzegania modz-
gu jako gwaranta jednorodnej, $wia-
domej i statycznej osobowos$ci. Jak
stwierdza badaczka, pewna pltynnosc
(skojarzenie ze stynng teza Zygmunta
Baumana o ,,ptynnej nowoczesnosci”
wydaje sie jak najbardziej na miejscu),
sieciowo$¢, heteronomiczno$¢ rzeczy-
wisto$ci  spoleczno-politycznej wply-
neta na przyktad na wprowadzenie kate-
gorii neuroplastycznos$ci — plastyczno-
$ci naszego mozgu®. Niezaleznie zatem
od przekonania o absolutnej, technolo-
gicznie potwierdzanej obiektywnoSci
»twardych” badan naukowych, ich takie,
a nie inne ukierunkowanie oraz pojecia
stosowane do opisu zalezg bezposrednio
od przemian opisywanych przez nauki
»mickkie”.

Tym bardziej wiec krzywdzace wy-
daje sie ,,odgradzanie” humanistyki od
~twardych” metod uprawiania nauki
(s. 17). Badaczka jest zreszta dosko-
nale $wiadoma tych zalezno$ci, przy-
wolujac na przyktad ustalenia Johna
Proteviego z zakresu critical neuroscien-
ce. Co wigcej, Frydrysiak, opisujac
ujecie  neurokognitywistyczne, czy-
li nurt stanowigcy swoista kulminacje
~twardej $ciezki”, sama stwierdza, iz
»~Paradygmat ten [paradygmat kompu-
terowy, komputacjonistyczny — przyp.
E.T.-R.] obok psychologii ewolucyjnej
1 embodied, embedded mind (...) jest

20 Ibidem, m.in. s. 9-14.
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jedna z najistotniejszych ram neuro-
kognitywistyki. Oproécz bowiem prze-
konania o algorytmiczno$ci proce-
sOW poznawczo-percepcyjnych czlo-
wieka, bedacych gtéwnym i pierwszym
zatozeniem kognitywistyki, na ktorym
opierajg si¢ zwlaszcza inzynierowie
1 teoretycy, nauka ta sigga roOwniez po
teori¢ ewolucji 1 psychologi¢ ewolu-
cyjng” (s. 140-141). Autorka wskazuje
tym samym wielo§¢ paradygmatoéw ba-
dawczych, ktore funkcjonuja w ramach
neurodyscyplin, powodujac, ze — mimo
niejednokrotnie zawe¢zonych specjali-
zacji — trudno utozsamiaé je wylacznie
z ,twarda” naukg. Po drugie, wprowa-
dzanie takiego podziatu dodatkowo
utrwala niepozadang wszak hermetycz-
no$¢ badan neurokognitywnych, a kom-
pleksowe badania nad tancem (autorka
ma racj¢, ze wciaz bardzo rzadko rea-
lizowane) powinny by¢ podejmowane
w transdyscyplinarnej perspektywie (jak
w badaniach Davida Kirsha, ktore przy-
wotuje Frydrysiak). Okreslony w ten
sposob podziat wydaje si¢ wiec nieco

problematyczny.
Watpliwosci budzi tez, rzecz jasna,
wydzielenie $ciezki technologicznej,

ktéra — by tak rzec — stanowi przeciez ra-
czej zasadnicze ,,inkrustacje” w obszarze
pozostatych dwoch $ciezek. Biorac pod
uwage niezwykla wiedze i $wiadomos$é
badawczg autorki, a takze spdjno$¢ ma-
teriatu przedstawionego w kazdej z czg-
$ci publikacji, mam wrazenie, ze jest to
jednak problem tylko na poziomie sa-
mego nazewnictwa, przekltadajacego si¢
w niewielkim stopniu na kompozycje
ksigzki — probe uporzadkowania trudne-
go 1 heteronomicznego materialu badaw-
czego. Rozwazam natomiast t¢ kwesti¢
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tak szeroko, gdyz podejmuje ona, wcigz
dzisiaj jak najbardziej aktualng i istotna,
dyskusje nad statusem dyscyplin nauko-
wych i stopniem faktycznej realizacji po-
stulatow Johna Brockmana dotyczacych
tworzenia si¢ trzeciej kultury.

Kazda z przywotywanych w ramach
trzech $ciezek teorii i koncepcji jest na-
tomiast niezwykle ciekawym obszarem
rozwazan nad do$wiadczeniami o cha-
rakterze cielesnym, w tym nad taficem,
z ktorego autorka wyprowadza wlasne
wnioski 1 hipotezy. Wart podkreslenia
jest przede wszystkim krytyczny poten-
cjat rozwazan — Frydrysiak nie relacjonu-
je jedynie wnioskoéw ptynacych z badan
czy eksperymentow, ale rozwaza ich za-
sadno$¢ dla rozwoju badan nad tancem,
wskazuje na mocne i stabe strony takie-
go ujecia. Widoczne jest to zwlaszcza
w prezentacji neurokognitywnych badan
nad tancem, ktérych autorka nie czyni
nadrzedna osig metodologiczna, lecz po-
kazuje jako jedna z mozliwych koncep-
tualizacji praktyk tanecznych. Wyrazne
zaznacza takze problem z ekstrapolacja
pozyskanych wynikow na wiarygodne
dane dotyczace ogdtu populacji. Wyni-
ka to miedzy innymi z faktu, iz badania
naukowe prowadzone sg w warunkach
laboratoryjnych, w $cisle okreSlonym
czasie, nie odpowiadajac catkowicie
funkcjonowaniu w srodowisku natural-
nym.

W ,,miekkiej” $ciezce przedstawio-
ne zostato ujecie filozoficzne, zwlaszcza
fenomenologia percepcji oraz perspekty-
wa psychologiczna (psychologii rozwo-
jowej i Srodowiskowej), ktadaca nacisk
na poznawcze znaczenie doswiadczen
ucielesnionych i relacji podmiotu z oto-
czeniem. Autorka przekonujgco udowad-
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nia, ze kolejno rozwijajace si¢ od lat 50.
XX wieku tendencje i nurty taneczne
korespondowaty z powstajacymi w tym
czasie koncepcjami filozoficzno-psycho-
logicznymi, niejednokrotnie wprost si¢
do nich odwolujac. Szczegodlnie istotne
pozostaje w tej czgsci wskazanie na tezy
i koncepcje, ktore mozna bezposrednio
odnie$¢ do idei stojacych za konkret-
nymi praktykami tanecznymi (np. me-
toda tanca improwizowanego ,,Tuning
Scores” Lisy Nelson ukierunkowana na
tworzenie poznawczych relacji ze §rodo-
wiskiem, ktéra moze znalezé odzwier-
ciedlenie w rozwazaniach z zakresu en-
aktywistycznego nurtu kognitywistyki,
czy teoria thinking in movement Maxine
Sheets-Johnstone, dotyczaca wspolno-
towego, komunikacyjnego charakteru
doswiadczen poruszajacych si¢ podmio-
tow). Taniec stanowi wiec, zdaniem Fry-
drysiak, rodzaj ,,treningu poznawczego”,
praktyki eksplorujacej rézne formy po-
znania (s. 9—11), 1 jest to teza niezwykle
ciekawa. Mozna w niej bowiem odnalez¢
bezposrednie nawigzanie do zalozen so-
maestetyki Richarda Shustermana oraz
do tez Michela Foucaulta, dotyczacych
»technik siebie”, zaczerpnietych z prak-
tyk 1 rozwazan filozoféow starozytnych,
ktore wptywaty na rozwdj samoswiado-
mosci, wiedzy o sobie i rzeczywistosci
— a wiec na procesy poznawcze?'. Teza
ta znajduje réwniez potwierdzenie w ba-
daniach neurofizjologicznych, udowad-

niajacych, ze praktyka taneczna zmienia
nie tylko aktywno$¢ motoryczng tance-
rza, ale wptywa tez na inne modalnos$ci
zmyslowe (np. wzrok czy intensywno$¢
propriocepcji). Frydrysiak przywotuje
ponadto interesujagce badanie prowa-
dzone prze grupe¢ Jirgena Hénggi, ktore
wykazato zmiany strukturalne w mézgu,
do jakich doszlo u artystki baletowej na
skutek wieloletniej praktyki zawodowej,
potwierdzajac stuszno$¢ owych zatozen
(s. 149).

Kolejna cze$¢ ksigzki prezentuje
neurokognitywna perspektywe badan
nad tancem (i — jak sadzg — z powodze-
niem mogtaby zostaé w ten sposob na-
zwana). W mojej opinii jest to najwaz-
niejszy element publikacji. Podczas gdy
fenomenologia percepcji 1 inne filozo-
ficzne konteksty badan nad ucieleénio-
nym poznaniem s3 na polskim gruncie
wzglednie oswojone??, neurokognitywne
interpretacje fenomenow artystyczno-
-kulturowych zdecydowanie wykraczaja
poza gtéwny krag zainteresowan rodzi-
mego kulturoznawstwa i w ksigzce Fry-
drysiak stanowia dokonanie pionierskie.
Gwoli sprawiedliwo$ci nalezy w tym
miejscu oczywiscie dodaé, ze takie uje-
cie znalazto w Polsce swoja zawgzong
prezentacje w ksigzce Tomasza Cie-
sielskiego Taneczny umyst. Teatr ruchu
i tanca w perspektywie neurokognitywi-
stycznej (Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £.6dz 2014), a w niewielkim

2 Rozwazania przedstawione przede wszystkim

w: M. Foucault, Narodziny biopolityki, przet.
M. Herer, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2011 oraz M. Foucault, Historia
seksualnosci, cz. 111: Troska o siebie, przet.
B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski,
Czytelnik, Warszawa 1995.
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2 Jedna z najnowszych publikacji jest ksiazka
Aleksandry Przegalinskiej, ktora $ledzi wptyw
fenomenologii na rozwijajace si¢ badania nad
sztuczng inteligencja. Zob. A. Przegalinska,
Istoty wirtualne. Jak fenomenologia zmieniata
sztuczng inteligencje, Universitas, Krakow
2016.
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zakresie zajmuje si¢ podobng tematyka
réwniez Magdalena Zamorska. Praca
Frydrysiak wydaje si¢ jednak opracowa-
niem najbardziej kompleksowym i po-
dejmujacym trud powigzania perspekty-
wy neuronaukowej z innymi kierunkami
badan tanca.

Autorka rozpoczyna swoje rozwa-
zania od przedstawienia zroédel neuro-
kognitywistyki, wsrod ktorych znalazta
si¢ przede wszystkim filozofia umystu.
Jednym z podejs¢ realizowanych w jej
ramach jest funkcjonalizm, wprowadza-
jacy, na podstawie licznych koncepcji
logiczno-matematycznych, do badan
nad procesami poznawczymi czlowie-
ka model obliczeniowy, zgodnie z kto-
rym przyréwnuje si¢ moézg do sposo-
bu dziatania komputera (na poziomie
hardware’u), a umyst do funkcjonuja-
cego w nim software’u. Oznacza to, ze
stany umystowe sg weryfikowalne i ob-
liczalne. Teoria ta wptyn¢ta na rozwdj
(neuro)cybernetyki, sztucznej inteligen-
cji oraz innych nurtow rozwazan nad
statusem 1 funkcjonowaniem umystu,
a zatem 1 nad procesami poznawczy-
mi. Frydrysiak przedstawia je pokrotce,
wprowadzajac pierwotny kontekst dla
neurokognitywnych badan tanca.

Zasadniczym celem neuronauk w od-
niesieniu do praktyk tanecznych jest ba-
danie znaczenia ruchu dla procesow po-
znawczych cztowieka — poszukiwanie
ich neuronalnych korelatéw w konkret-
nych obszarach i strukturach mézgu, kt6-
re dodatkowo wyjasniatyby ztozono$¢
ludzkich doswiadczen. Na gruncie badan
nad tancem dazy si¢ przy tym do roz-
wijania ,trzeciego paradygmatu, tj. em-
bodied, embedded mind”, paradygmatu
uciele$nionego poznania, wigczajac w to
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aspekt estetyczny oraz afektywny prak-
tyk tanecznych (s. 147). Co wigcej, neu-
robadaczy interesuje proba zrozumienia
procesOw poznawczych (w odniesieniu
do ich ekwiwalentow neurofizjologicz-
nych) zachodzacych zaréwno u samych
tancerzy, jak i u widzow, ktorzy obser-
wuja taneczny performans (zasada sy-
mulacji motorycznej generowanej m.in.
za sprawg neuronow lustrzanych) i do-
swiadczaja szczegolnego przezycia este-
tycznego. Istotng kwestig jest przyjecie
przez wigkszo$¢ mneurokognitywistow
reprezentacjonistycznego modelu per-
cepcji, odnoszacego si¢ bezposrednio
do wspominanego paradygmatu kompu-
tacyjnego i istniejacego w sprzecznosci
z ujeciem enaktywistycznym (jako sta-
nowiskiem heterodoksyjnym). Kwestia
reprezentacji ma swoje wielokierunkowe
rozwini¢cia w filozofii, psychologii oraz
w tzw. visual studies. W ostatniej z wy-
mienionych dziedzin silnie zaznacza si¢
od niedawna zwrot antyreprezentacjoni-
styczny, pojmowany jako wyjscie poza
paradygmat mimetycznych reprezenta-
¢ji wizualnych migdzy innymi w sztu-
kach audiowizualnych. Perspektywa ta
jest czgsciowo wyznaczana wlasnie przez
ustalenia enaktywistow, ale nie ma tutaj
miejsca na bardziej szczegdlowe roz-
wazania w tym zakresie”®. Warto nato-
miast przywota¢ wnioski autorki, pod-
budowane wieloma sprawozdaniami
z badan empirycznych, ktére przywotuje
w ksigzce, iz mentalna reprezentacja cia-
ta w czasie ruchu wytwarza si¢ na skutek
multisensorycznej integracji bodzcoéw

% Szerzej na ten temat pisze np. B. Bolt, Art Be-
yond Representation: The Performative Power
of the Image, 1.B. Tauris & Co., London-New
York 2004.

CIAtO W RUCHU JAKO PRZESTRZEN DOSWIADCZEN AFEKTYWNYCH...



Ewelina Twardoch-Ras

wewngtrznych i zewngtrznych, proprio-
ceptywnych, wzrokowych, dotykowych
oraz rozmaitych odpowiedzi motorycz-
nych ciala. Wyniki te kieruja naukow-
cow ku badaniom poznania uciele$nio-
nego, w ktorym reprezentacje mentalne
nie majg podtoza wylacznie w aktywiza-
¢cji poszczegdlnych obszarow mozgowia.
Badania, ktére ujmowatyby holistycznie
uciele$niony aspekt proceséw poznaw-
czych, sa jednak wcigz bardzo ogra-
niczone i trudno zaprzeczy¢, ze nadal
stosuje si¢ tutaj gldownie metody neuro-
obrazowania struktury i funkcji moézgu.
Przetom technologiczny moze w najbliz-
szych miesigcach przynie$¢ ogloszo-
na w listopadzie 2018 roku wiadomo$¢
0 stworzeniu pierwszej maszyny skanu-
jacej cate cialo (takze w niezbyt dyna-
micznym ruchu) o nazwie EXPLORER,
bedacej polgczeniem metod rentgeno-
grafii oraz tomografii pozytronowe;j*.

W nastepnym podrozdziale tej czgsci
autorka przechodzi do kolejnego obsza-
ru badan neuronaukowych zwigzanych
Z tancem — ujecia neuroestetycznego.
Neuroestetyka skupia si¢ na probie wy-
znaczenia 1 badania neurofizjologicz-
nych korelatow percepcji dziet sztuki
(w tym doswiadczenia estetycznego).
Badaczka przywoluje w pierwszej kolej-
no$ci najbardziej znane na tym gruncie
koncepcje Vilayanura S. Ramachandra-
na, Semira Zekiego, Williama Hirsteina,
a w Polsce rozwazania Piotra Markie-
wicza i Piotra Przybysza, ale znaczaco
rozwija t¢ perspektywe badawcza, pre-

2 Zob. U.C. Davis, Human Images from World s
First Total-Body Scanner Unveiled, dostgpny
online: https://medicalxpress.com/news/2018-
11-human-images-world-total-body-scanner.
html (dostegp: 23.01.2019).
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zentujac eksperymenty zwigzane z anali-
z3 tafca, migdzy innymi ten przeprowa-
dzony przez grupe pod przewodnictwem
Beatriz Calvo-Merino. W dalszej czesci
rozwazan Frydrysiak przedstawia dwa
interesujace case studies badan prowa-
dzonych przez Davida Kirsha, kanadyj-
skiego kognitywiste zajmujacego si¢
zjawiskiem markowania w tancu, oraz
Ivara Hagendoorna, ktory wykorzystuje
wyniki badan neuronaukowych w prak-
tyce choreograficznej. Kirsh — inaczej
niz przywotywana Maxine Sheets-John-
stone — uznaje, iz ciato stanowi niejako
»~aparat wykonawczy” procesOw po-
znawczych zaprojektowanych w mézgu.
Wprowadzajgc wyniki badan empirycz-
nych do wspottworzonych projektow
choreograficznych, postrzega markowa-
nie jako rodzaj ,,interaktywnej strategii
samo-rozruchu mysli”, a wiec fizycz-
nej podbudowy projekcji umystowych.
Istotna pozostaje w tych procesach tak-
ze pami¢¢ migsniowa, ktdra wspomaga
zapamigtywanie choreografii. Hagen-
doorn odwotuje si¢ w swojej dziatalnosci
praktyczno-teoretycznej mi¢dzy innymi
do projektéw znanego choreografa Wil-
liama Forsythe’a, ktory poszukuje licz-
bowych parametrow praktyki taneczne;j.
Podobnie jak Forsythe’a, Hagendoorna
interesuje komputacyjna analiza moto-
ryki organizmu oraz dos§wiadczen este-
tycznych. Fascynuje go takze zastosowa-
nie w praktykach tanecznych rozwiazan
z zakresu sztucznej inteligencji. Obser-
wujac i testujac fenomen improwizacji,
ukut on termin ,,emergentna choreogra-
fia”, okreslajacy dynamike i ztozono$é
uktadéw tanecznych. Autorka stusznie
tez przypuszczata, ze Hagendoorn zwe-
ryfikuje paradygmat komputerowy, do
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ktérego gldwnie odnosit si¢ w swoich
wczesniejszych postulatach na rzecz
badan z zakresu filozofii, kognitywisty-
ki uciele$nionej 1 pojmowania percep-
cji jako dziatania — tak czyni w swojej
ksigzce Dance, Aesthetics and the Brain.

Badania neuronaukowe nad feno-
menami  artystyczno-kulturowymi sg
prowadzone nieustannie w wielu o$rod-
kach na §wiecie, wiec liczba sprawozdan
z eksperymentow, stawianych hipotez
1 udowadnianych tez zwigksza si¢ z ty-
godnia na tydzien. W pracy Frydrysiak
przywotane zostaly wybrane, ale sta-
nowig one korpus reprezentatywny dla
badan nad tancem. Co wigcej, autorka
okresla takze konsekwencje neurozwro-
tu dla badan nad fenomenami kultury
1 wskazuje w tym miejscu przede wszyst-
kim na ksztattowanie si¢ nowych dzie-
dzin wiedzy, korzystajacych z osiggniec¢
nauk humanistycznych i przyrodniczych,
tworzac badawcze obszary inter- oraz
transdyscyplinarne. Stusznie zwraca
uwagg na najwigksze niebezpieczenstwo
ptynace z takich mariazy: tworzenie re-
dukcyjnych (z perspektywy nauk spo-
teczno-kulturowych) ustalen i podrzgdne
traktowanie nauk humanistycznych (co
przeciez jest realnie zauwazalne migdzy
innymi w rozmaitych procedurach gran-
towych czy stypendialnych). Wyniki ba-
dan neuronaukowych czesto tez bywaja
aplikowane w roznych kontekstach in-
stytucjonalnych i politycznych — nie sa
to wylacznie neutralne obszary uprawia-
nia nauki (wbrew czestemu przekonaniu
o ich bezwzglednej obiektywnosci), ale
eksperymenty i badania motywowane
rozmaitymi systemami finansowania,
W tym rozwijanymi przez Korporacje
1 koncerny technologiczne.
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W czescei trzeciej zostat przedstawio-
ny wplyw narzedzi i procedur techno-
logicznych na rozwoj tanca oraz wza-
jemne interakcje migdzy $wiatem tanca
i eksperymentami technologiczno-inzy-
nierskimi. Autorka wpisuje te analizy
w szerszy kontekst rozwazan nad rolg
mediéw i technologii w ksztaltowaniu
oraz poszerzaniu mozliwosci percepcyj-
no-poznawczych czltowieka — refleksje
solidnie ugruntowang w badaniach me-
dioznawczych®. Omawia w tej czesci
taniec przede wszystkim jako ,,metady-
skurs techno-nauko-kultury” (s. 285),
podazajac za wzorem miedzy innymi
badaczy z kregu dance and technology
1 wskazujgc na autorefleksyjny oraz me-
tadyskursywny potencjat praktyk tanecz-
nych. Frydrysiak skrupulatnie analizuje
kolejne etapy mariazu tanca i rozwigzan
technologicznych, ktére uwidaczniaty
si¢ w projektach artystycznych — po-
czawszy (umownie) od dziatan Billy’ego
Kliivera i innych inicjatyw ksztaltuja-
cych si¢ w latach 60. XX wieku, przez
techniki oraz narzedzia rejestracji, ma-
powania, kwantyfikowania i réznora-
kich form kreatywnego wizualizowa-
nia ruchu ciala (m.in. za sprawg grupy
Troika Ranch czy w projektach takich
jak Motion Bank), az po eksperymenty
transmedialne. Cenne jest wskazanie na
wspolistnienie tanca z takimi obszarami
praktyk artystycznych jak (cyfrowy) per-
formans, sztuka instalacji czy wideo-art.
W czgéci tej pojawiaja si¢ takze rozwa-

»  Pozanajbardziej znanymi w tym obszarze usta-

leniami Marshalla McLuhana warto wskaza¢
chociazby na ksiazke: A. Rogers, Cinematic
Appeals: The Experience of New Movie Tech-
nologies, Columbia University Press, New
York 2013.
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zania nad performatywnymi sposobami
ksztaltowania i przekazywania wiedzy,
nauczania w dziataniu, zwlaszcza po-
przez ruch. Jest to passus o niezwyklej
wartoS$ci, zasadniczo spojny na przyktad
z coraz bardziej popularnymi tezami
Mariny Garcés?. Czy jednak powinien
znalez¢ si¢ w czesci ksigzki poswieco-
nej przemianom praktyk tanecznych po-
przez mariaz z technologiami?

Ksigzka Sandry Frydrysiak to niezwy-
kle wazne osiagnigcie naukowe na grun-
cie polskiego kulturoznawstwa. Analiza
procesow 1 zjawisk artystyczno-kulturo-
wych z perspektywy transdyscyplinar-
nej, zwlaszcza gdy owo przekraczanie
ram dyscyplin wymusza przyswojenie
1 zrozumienie terminologii oraz narzg-
dzi badawczych z obszaréw badan me-
dycznych czy przyrodniczych, jest zada-
niem bardzo trudnym, znacznie bardziej
wymagajacym niz tworzenie kolejnych
abstrakcyjnych poje¢ na nazywanie tych
samych fenomenow kultury. Oznacza to
wprowadzanie czg¢sto zupelnie nowego
kontekstu interpretacyjnego i niejedno-
krotnie zmudne adaptowanie go na grun-
cie, ktory ma juz pewng utrwalong o$
interpretacyjno-analityczng. Takg utrwa-
long linig interpretacji dla rozwazan nad
tancem sg z pewnoscig badania etnogra-
ficzno-antropologiczne, ktorych autorka
nie neguje, lecz uzupekhia je o relacje
z eksperymentow empirycznych i hipo-
tezy w polskim kontek$cie wcigz nie-
oswojone. Tworzenie takiego rodzaju
refleksji to poruszanie si¢ po grzaskich
1 niebezpiecznych szlakach naukowych,

% Zob. np. M. Garcés, To Embody Critique:
Some Theses. Some Examples, dostepny on-
line: http://eipcp.net/transversal/0806/garces/
en (dostep: 25.01.2019).
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ale najczeSciej tego typu rozwazania
stanowig fundament uje¢ nowatorskich
i istotnych poznawczo — jak omawiana
ksigzka. Wiele z ustalen zaproponowa-
nych przez badaczke bedzie z pewnos-
cig punktem wyjscia dalszych analiz,
migdzy innymi projektow z zakresu art
& science eksplorujacych poznawczy
wymiar fenomenu ciata w ruchu, ale
takze prob poglebiania badan nad prak-
tykami tanecznymi pojmowanymi tez
w bardziej tradycyjnym sensie — takimi,
ktére niekoniecznie musza by¢ wigczone
w naukowo-techniczne instrumentarium,
lecz wiaza si¢ ze sfera codziennej, swo-
bodnej rozrywki.
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