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W ostatnich latach bardzo mocno roz-
wingl si¢ niezmiernie interesujgcy nurt
w badaniach humanistycznych — sound
studies, w obrgbie ktorych prowadzone
sa ciekawe refleksje transdyscyplinarne,
poruszajace wiele intrygujacych kwe-
stii. Mozna rzec, ze audioantropologia
zawladneta wyobraznia naukowcow,
podobnie jak zwrot performatywny we
wspotczesnej humanistyce!. W ostat-
nich latach znakomite polskie periody-
ki poswigcity cate numery kwestii ba-
dan dzwigkowych: ,Kultura Popularna”
opublikowata w roku 2010 (nr 2) ze-
szyt zatytutowany Audiosfera, ,,Kultura
Wspotczesna” 2012, nr 1 — DZwigk, tech-
nologia, srodowisko, ,,Muzyka” 2014,
nr 1 — Pejzaze dzwigkowe przesziosci,
»leksty Drugie” 2015, nr 2 — Audiofilia.
W samym tylko roku 2017 ukazaty si¢ az
trzy wazne monograficzne numery cza-
sopism naukowych omawiajace zagad-

! Zob. E. Domanska, ,, Zwrot performatywny”

we wspolczesnej humanistyce, ,,Teksty Drugie”
2007, nr 5, s. 48-61.

nienia zwigzane z interesujgcg nas spra-
wa: ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2017,
nr 1 (31) zamiescit artykuly dotyczace
»badan dzwiekowych”, ,,Kultura Wspot-
czesna” 2017, nr 3 — Muzyka w kulturze,
kultura w muzyce, ,,Kultura Popularna”
2017, nr 3 (53) — Miejska muzyka popu-
larna a tozsamosci zbiorowe — gatunki,
opowiesci, wykonawcy, stuchacze, au-
diosfera. Rowniez w ostatniej dekadzie
ukazato si¢ drukiem wiele ksigzek au-
torskich oraz tomow prac zbiorowych
poswieconych sound studies. Niezwykle
preznie rozwija si¢ w Polsce namyst nad
muzyka popularng, w tempie iScie za-
wrotnym przybywa studiow nad nig. Do
tego nurtu naleza takze prace, ktore nie
dotykaja analiz audioantropologicznych,
ale w jaki$ sposob $wietnie je uzupet-
niaja, bo sa zwigzane z przekazem arty-
stycznym kojarzonym z muzyka. Jedng
z takich rozpraw, godnych odnotowania
1 omoéwienia, jest ksigzka Mateusza To-
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rzeckiego Okladki plyt. Rzecz o wizual-
nym uniwersum albumow muzycznych?.

Torzecki — $wietny interpretator
wspotczesne] sztuki wizualnej — napisat
ksigzke, ktora przeczytalem z satysfak-
cja poznawcza. Jest to praca niezmiernie
wazna. Dotyczy bardzo ciekawej materii
dzisiejszej estetyki — oktadek ptytowych,
ktére domagaja si¢ namystu, s3 bowiem
istotnym elementem wytworéw dwudzie-
stowiecznej oraz wspolczesnej kultury,
bogatej w muzyczne kompozycje, sploty
stéw 1 muzyki, wydawnictwa z nagrania-
mi utworéw stowno-muzycznych. Jesli
chodzi o ten aspekt ksigzki, warto przy-
pomnie¢ prace wybitnego angielskiego
badacza warto$ci muzyki popularnej, Si-
mona Fritha’, ktory wytyczyt §ciezki w tej
dziedzinie badan antropologicznokultu-
rowych. Rozprawa Torzeckiego wpisuje
si¢ znakomicie w ten kontekst wspotczes-
nych badan kulturowych. Trzeba wszak
pamigetac, ze oktadki plytowe towarzysza
muzyce popularnej, dlatego tez mozna
recenzowang ksigzke okres§lic mianem
studium komparatystyki interdyscyplinar-
nej, badan transdyscyplinowych, studiow
intermedialnych, korespondencji sztuk.
I te odwage w podjeciu przez autora tego
rodzaju badan nalezy tu szczegdlnie pod-
kresli¢ i pochwalic.

Trzeba rowniez w tym miejscu wy-
raznie powiedzie¢, ze ksigzka Torzeckie-
go jest nowatorska i oryginalna, gdyz
w istocie stanowi jedna z pierwszych
prob podjecia na tak szeroka skale tego

Cytaty z tej pracy lokalizuj¢ bezposrednio
w tekscie.

Zob. np. S. Frith, Sceniczne rytuaty. O war-
tosci muzyki popularnej, przet. M. Krol, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2011.
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rodzaju badan i dolacza do tego nurtu
wspotczesnej refleksji humanistycznej,
ktora juz bez watpliwosci mozna okres-
li¢ mianem studiow z zakresu antropolo-
gii muzyki, prowadzonych znakomicie
przez mistrzyni¢ muzykologii, prof. Sta-
womire Zeranska-Kominek (jej wydana
w 2014 roku praca juz w tytule odnosi
si¢ do tej wyraznie sprecyzowanej na-
zwy badan — Muzykalne dzieci Wenus
i inne studia z antropologii muzyki*).
Oczywiscie studium Torzeckiego jest
inaczej sprofilowane, dotyczy innego za-
kresu badawczego, ale wpisuje sie, we-
dlug mojego przekonania, bardzo dobrze
w nurt rozwazan z obszaru wilasnie an-
tropologii muzyki.

A skoro mowa o ksigzce wybitnej
profesor muzykologii, chcialbym przy-
toczy¢ jej stowa z wyzej wspomnianej
pracy, bo — jak sadze — mogg dobrze sko-
mentowac wysitek podjety przez Torzec-
kiego:

Kluczowym czynnikiem rewolucyj-
nej przemiany sposobu przekazywania
wiedzy bylo $ciste powiazanie tekstu
z widzialng przestrzenia, realizowane
zwlaszcza poprzez skorowidze alfa-
betyczne, wykorzystywanie stow jako
etykiet, postugiwanie si¢ ré6znego rodza-
ju typu drukowanymi rysunkami oraz
stworzenie abstrakcyjnej przestrzeni ty-
pograficznej, w ktorej mozliwa byta geo-
metryczna interakcja drukowanych stow
w postaci tabel, diagramoéw i schema-
tow. Pozycje posrednig migdzy Swiatem
oralno-audialnym a wizualnym zajmuje

4 S, Zeranska-Kominek, Muzykalne dzieci Wenus

i inne studia z antropologii muzyki, Wydawnic-
two DiG, Warszawa 2014.
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wedlug Onga popularny w XVII wie-
ku alegoryczny obraz, odznaczajacy si¢
swoistg interakcjg stow i obrazu, realizo-
wang w rozny sposob. (...) Scista zalez-
no$¢ symbolu wizualnego od werbaliza-
¢ji $wiadczy, zdaniem Onga, o zmianie
statusu obrazowania alegorycznego wy-
jasniajgcego tresci pojeciowe 1 przecho-
dzeniu od kultury oralno-audialnej do
wizualnej®.

Powtorzmy zatem, ale tym razem
wpisujac w kontekst rozwazan z cytowa-
nej tu ksigzki znawczyni muzyki prace
Torzeckiego: w swojej ksigzce, moim
zdaniem, wywiazat si¢ on §wietnie z tru-
du opisania tego nietatwego do procedur
analitycznych 1 interpretacyjnych, ale
bardzo interesujacego zjawiska kultu-
rowego, jakim sg oktadki plyt, taczace
przeciez w swoich tre$ciach metaforycz-
nych, alegorycznych, symbolicznych itp.
rézne poziomy wypowiedzi artystycz-
nych, wyrazajace si¢ wszakze w zwigz-
kach sztuki muzyki i stowa. Warszawski
mtody adept kulturoznawstwa dokonat
wigc w swoim studium rzetelnego opi-
su tego intrygujacego fenomenu kultury
oralno-audialnej 1 wizualnej, jakim sg
oktadki, ukazane na przedmiotach zwa-
nych plytami z muzyka popularng. Za
podsumowanie tej czg¢sci mojej recenzji
pracy Torzeckiego niech postuzy metafo-
ryczne stwierdzenie, ktore zaczerpnatem
z inspirujacej ksigzki prof. Kominek®,
a dotyczace obrazow alegorycznych Ce-
sarego Ripy: na nasze potrzeby mozemy
stwierdzi¢, iz autor studium wlasciwie
zastanawia si¢ w swojej pracy nad ,,por-
tretami Muzyki” (pisanej wielka litera),

S Ibidem,s. 51.
¢ Ibidem,s. 70.
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ktére — znow moéwige metaforycznie —
,»Zostaly naszkicowane” na obwolutach
ptyt, by w ten sposéb w (nazwijmy to
umownie) ,,symbolicznym skrocie” uj-
mowac treSci zawarte na plytach, a na
wyzszym, artystycznym, estetycznym
i nadestetycznym, poziomie probujace
odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest Mu-
zyka (zndéw pisana wielkg litera). W ten
sposob rozumiany, 6w metajezyk arty-
stycznych wypowiedzi muzyki popu-
larnej staje si¢ konstruktem wyobrazni
wspoltworzacym i podtrzymujacym kul-
turowg pamieé, a takze jest namystem
wlasnie nad antropologia muzyki. Ale
wyjéciowq kategorig poznawczg w re-
cenzowanym studium Torzeckiego jest
réwniez obraz jako pojecie szeroko poj-
mowane.

Po tych ogoélnych uwagach pod-
kreslmy wyraznie, ze ksiazka Mateusza
Torzeckiego to rzecz warto$ciowa. Re-
fleksyjna 1 antropologiczna wrazliwo$¢
mtodego uczonego potwierdzaja Swiet-
ne interpretacje. Studium jest znakomi-
cie skomponowane. Sktada si¢ z trzech
glownych czgéei, zatytulowanych ko-
lejno: Popkultura i oktadka muzyczna
w  kontekscie historycznym, Obwoluta
plytowa jako autonomiczne dzielo sztuki
oraz Projekty graficzne plyt. Charaktery-
styka najwazniejszych zjawisk.

W czgéci pierwszej autor w trzech
catostkach kompozycyjnych uzasadnia
wybor przedmiotu badan, podejmuje
proby scharakteryzowania cech muzy-
ki popularnej, zastanawia si¢ nad spo-
sobami dystrybucji muzyki, wreszcie
przedstawia metodologi¢ analizy oktadki
ptytowej. Ten fragment pracy jest bardzo
wazny, wytycza bowiem sposéb pro-
wadzenia mys$li w dalszych czgéciach.
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Szczegolnie cenne sa stowa ze strony 88,
gdzie autor wyjasnia: ,,Jak wykazat (...)
opis funkcji, najistotniejsze dla analizy
medium, jakim jest obwoluta, pozostaja
funkcja gatunkowa (czyli proba odnale-
zienia na obwolucie elementow ideolo-
gicznie pasujacych do przekazu danego
stylu muzycznego, mogacego wywo-
ta¢ pragnienie zakupu u odbiorcy) oraz
funkcja informacyjna (bedaca jedno-
czes$nie poglebionym studium), najtrud-
niejsza do odczytania”.

W tej partii studium Torzecki pro-
ponuje wyrézni¢ szes¢ funkcji, jakie
spetnia oktadka wobec nosnika, z czego
cztery uwaza on za nadrzgdne, gtowne,
dwie za$ za posrednie. Ten podziat wy-
nika z nastgpstw historycznych, prze-
mian kulturowych i technologicznych.
Z tych samych przyczyn kalsyfikacja ta
ma charakter ptynny — a to znaczy, ze
w kolejnych dekadach kategorie uznane
przez Torzeckiego za gldwne moga sta¢
si¢ posrednie i odwrotnie. Funkcje nad-
rzedne sg zatem nastepujgce: ochronna,
reklamowa, informacyjna i gatunkowa,
natomiast funkcje podrzedne to — arty-
styczna oraz ukrywajaca.

Podstawowa funkcja to wigc funkcja
ochronna — papierowa koperta miata po
prostu ostania¢ plyte przed uszkodze-
niami podczas transportu i uzytkowania.
Druga funkcja miata stuzy¢ promoc;ji,
celom sprzedazy, zakupu krazka. Z tym
zwigzana moze by¢ funkcja trzecia — in-
formacyjna, ktora shuzy do oznajmiania
stuchaczom, poprzez aspekt wizualny,
czego moga spodziewac si¢ po muzyce
nagranej na nos$niku. To rodzaj metafory,
ktéra ma odpowiednio zinterpretowac
nabyweca ptyty. To z kolei zwigzane jest
z kolejna, czwartg funkcja — gatunko-
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wa: stuchacz dzigki oktadce rozpoznaje,
do jakiego nurtu muzyki nalezy projekt
artystyczny. Te cztery funkcje sg najbar-
dziej podstawowe i elementarne, dzigki
nim odbiorca muzyki za pomocg zmystu
wzroku rozpoznaje przedpole, dokonuje
wyboru, zastanawia si¢, czy kupi¢ nos-
nik, by mie¢ go w swoich zbiorach.

Funkcje podrzedne natomiast, ktore
wydaja si¢ najbardziej interesujace, shu-
73 temu, by stuchacz podjat namyst nad
przekazem artystycznym, estetycznym
1 — jesli mozna tak to ujaé, ale majac na
mysli nieco inne rozumienie tego termi-
nu, niz to zaproponowal Roman Ingar-
den — nadestetycznym oktadki ptytowe;.
Mozemy powiedzieé, ze 6w nadestetycz-
ny przekaz to wlasnie to, co Torzecki na-
zywa funkcja ukrywajaca. Moze to by¢
jakas idea, mysl, polityczne przekonania
artystow, prowokacja, ironia, gniew; za
pomocg réznego rodzaju metafor wizu-
alnych mozna wyrazi¢ to, co chce si¢
,»ukry¢”, a przez to — ,,odstoni¢”. Nie-
watpliwie tego rodzaju funkcje — ukry-
wajaca 1 artystyczna — pozwalajg na to,
by stuchacz dokonat interpretacji strony
wizualnej dzieta ptytowego.

Szczegodlnie ciekawy wydaje mi si¢
drugi rozdziat ksiazki, ktory dotyczy sfe-
ry obwolut ptytowych jako autonomicz-
nych dziet sztuki — dlatego, ze ta czgs¢
pracy ujawnila prawdziwg biegto$¢ in-
terpretacyjna w wykonaniu Torzeckiego
— dogtebny, uwazny, madry namyst nad
projektami albuméw, pomystami arty-
stow wizualnych, symbolikg kolorysty-
ki, kompozycja obrazow, kadrow, nar-
racjg sztuki wizualnej itd. Na stronach
127-181 znajdziemy mate monografie
poszczegdlnych artystow projektujacych
oktadki. Cho¢ to oczywiscie — jak pisze
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autor — nie wyczerpuje tematu, znakomi-
cie jednak ukazuje dziatalno$¢ wybra-
nych przez Torzeckiego tworcow. Na ko-
lejnych stronach rozprawy czytamy zas
o obwolutach ptyt okresu PRL-u (s. 187—
216) i tu réwniez dowiadujemy si¢ o pra-
cach poszczegdlnych artystow sztuki
wizualne;j.

Te czgé¢ swoich refleksji rozpoczyna
autor od analizy zjawiska repetycji i auto-
repetycji w oktadkach ptytowych (s. 103).
Stwierdza, ze pierwsza oktadka, do ktorej
zaczeto si¢ jawnie odwolywac, byt wyda-
ny w 1956 roku debiutancki album Elvisa
Presleya. Na froncie ptyty wykorzystano
zdjecie wokalisty z wystepu w Tampa na
Florydzie autorstwa Williama Robertso-
na. Torzecki pisze: ,,Nowatorskim podej-
Sciem byto umieszczenie na oktadce fo-
tografii koncertowej, podczas gdy do tej
pory korzystano w wigkszosci ze statycz-
nych i pozowanych zdje¢ studyjnych. Sita
prostego obrazu zostata zwigkszona po-
przez przycigcie i wykadrowanie zdjecia,
dzigki czemu twarz i sylwetka Presleya
zostajg przyblizone niemal do rozmiaréw
zdjecia portretowego w taki sposob, by
dopasowac je do wielko$ci obwoluty wi-
nylowej” (s. 103).

Ale, jak dowodzi dalej autor ksigz-
ki, ta pelna ekspresji oktadka nie bylaby
tak stawna, gdyby nie oryginalne liter-
nictwo. Stowo ,,Elvis” zostato wyciete
w rozowym kolorze, ,,Presley” zas w in-
tensywnej zieleni. Wykorzystanie tych
dwoch barw zapewnilo oktadce status
legendarnej w jeszcze wigkszym stopniu
niz zamieszczona na niej fotografia. I to
zastosowanie potaczenia czerni, bieli,
zieleni 1 r6zu sprawito, ze mamy w histo-
rii obwolut albuméw muzycznych nie-
zwykle zjawisko artystyczne i estetycz-
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ne. Ten projekt zyskal repetycje w roku
1979 na oktadce krazka London Calling
zespotu The Clash. Fotografia przedsta-
wia zdjecie basisty grupy Paula Simo-
nona tuz przed probg zniszczenia instru-
mentu — gitary basowej. Autorkg portretu
muzyka jest Pennie Smith, ktéra czysto
intuicyjnie wykonata fotografi¢ podczas
koncertu.

Drugim i réwnie cieckawym nawig-
zaniem do oktadki albumu Presleya jest
kompilacja wczesnych nagran k.d. lang
pod tytutem Reintarnation (2006). Jest
ona jawnym odwolaniem do obwolu-
ty ptyty krola rock’n’rolla. Zachowano
identyczne, zielone i r6zowe, liternictwo,
a lang na zdjeciu tudzaco przypomina
samego Elvisa — stoi przed mikrofonem
z ming niemal identyczng do jego miny,
podobnie jak on trzyma w rgku gitare, jej
prawa reka, uniesiona w strong twarzy,
sugeruje che¢ wykrzyczenia tresci utwo-
ru. Nawigzaniem jest rOwniez ubior wo-
kalistki.

Na dalszych stronach swojej ksiazki
Torzecki przytacza i interpretuje kolejne
przyktady repetycji okladek plyt, a na-
stepnie pisze o autorepetycjach, za przy-
ktad podajac obwolute albumu The Dark
Side of the Moon (1973) zespotu Pink
Floyd, nowe oktadki zaprojektowane
na potrzeby wznowien albumow grupy
Kraftwerk (s. 117-118), album Lany Del
Rey Born to Die (2012) czy Davida Bo-
wiego The Next Day (2013).

Kolejna partia pracy, jak juz wczes-
niej wspomniatem, to opisy dziatan
poszczegbdlnych tworcow oktadek —
Andy’ego Warhola, Storma Thorgerso-
na, Rogera Deana’, Vaughana Olivera,

7 Na marginesie wspomnijmy, ze prof. Wojciech
Burszta wraz z Maria Fiderkiewicz przygot-
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Petera Saville’a (to, moim zdaniem, au-
tor jednych z najwspanialszych oktadek
ptyt — zespotu Joy Division: Unknown
Pleasures [1979] 1 Closer [1980]), Reida
Milesa, Alexa Steinweissa. Tych siedmiu
artystow niewatpliwie zbudowato kanon
projektow obwolut albumow muzycz-
nych.

W nastepnym fragmencie swojej
ksigzki Torzecki pisze o polskim gruncie
— przywoluje wazny kontekst Polskiej
Szkoty Plakatu i kolejno opisuje twor-
czo$¢ autorow oktadek ptyt: Rostawa
Szayby, Stanistawa Zagorskiego, Mar-
ka Karewicza, Waldemara Swierzego,
Mariana Dobrowolskiego, Andrzeja Lu-
dewa, Edwarda Lutczyna, Bartlomieja
Kuznickiego, Tomasza Jagodzinskiego.
Przy okazji mozemy pomysle¢ o albu-
mach, o ktorych nie wspomnial autor
omawianego studium, badz to w wyniku

owuje ksigzke o tym artyscie — Sferyezne fan-
tazje. Roger Dean w swiecie rocka, Wydawnic-
two Naukowe Katedra. Na stronie internetowe;j
tej oficyny czytamy zapowiedz: ,,Wydaje to si¢
wrecz niemozliwe, ale Roger Dean (ur. 1944),
jeden z najwazniejszych tworcow popkultury,
wybitny malarz, architekt i ilustrator oktadek
plytowych, nie doczekat si¢ do dzisiaj wlasnej
biografii. Ksigzka Sferyczne fantazje. Roger
Dean w swiecie rocka wypetnia t¢ luke. Zostata
pomyslana i skonstruowana jako panoramiczny
fresk o fenomenie tworczosci Deana, wpisanej
w histori¢ kultury drugiej potowy XX wieku,
dzieje muzyki rockowej i kontrkultury, a takze
tej, ktora wigze si¢ od kilku dekad z dziatal-
nosciag grupy Yes i wyobraznig oniryczng. Roz-
wazania tacza metody typowe dla wspotczesnej
antropologii obrazu Hansa Beltinga, historii
kultury jako rekonstrukcji kontekstowej oraz
analizy ikonologicznej. Jak si¢ wydaje, pozwa-
la to w nieco inny sposob spojrze¢ na histori¢
rocka i sztuki popularnej jako sfere wizualnych
fantazji”. Zob. http://wnkatedra.pl/ (dostep:
13.05.2018).
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przyjetego sposobu prowadzenia swo-
ich refleksji, badz z prostego powodu,
iz ksigzka ukazata si¢ w roku 2015, a od
tego czasu przybyto mnéstwo interesuja-
cych plyt. I, oczywiscie, wciaz przyby-
wa. Jedng z oktadek, ktora z pewnoscia
zostata w historii polskiej kultury, jest
obwoluta albumu zespotu Siekiera —
Nowa Aleksandria (1986). Przywotajmy
tu takze projekty do krazkéw grup i ar-
tystow: Klaus Mitffoch, Lech Janerka,
Lady Pank, Aya RL, Variété¢, Kobrano-
cka, Kult, Lao Che, Swietliki, Hotel Kos-
mos, Muchy, Krzysztof Zalewski, Orga-
nek, Btazej Krol, Kim Nowak, Popsysze,
John Porter, L. Stadt, by pozosta¢ przy
wybranych. Nieco wyprzedzajgc, moze-
my rowniez wspomnie¢ o niezwyktych
oktadkach formacji The Cure, Depeche
Mode, Editors, Interpol i Red Hot Chili
Peppers, o ktorych chciatoby si¢ prze-
czyta¢ w ksigzce Mateusza Torzeckiego.
Ciekaw jestem bardzo, jak by je zinter-
pretowal (wspomina jedynie, ale tylko
szczatkowo, o Red Hot Chili Peppers,
s. 56,232, 289).

I wreszcie ostatnia, trzecia czes$é
ksigzki przynosi interesujace rozwazania
o projektach graficznych ptyt. Jest to —
jak informuje nas podtytut tego rozdziatu
— ,,charakterystyka najwazniejszych zja-
wisk” (s. 217-304). Mozna uzy¢ meta-
forycznego sformutowania i powiedziec,
ze proba podjeta tu przez autora, by
Z ,,utajonej mowy obrazu” wyczytac sen-
sy, idee, znaczenia, warto$ci, funkcje itp.,
w petni si¢ powiodta. Oto bowiem mtody
uczony znakomicie interpretuje fotogra-
fie twarzy artystow — muzykow, portrety,
pojawiajace sie na oktadkach ptyt wize-
runki postaci, ludzkich ciat, manekinow,
figur itd. (zob. np. s. 246-274), ukazuje
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role estetyki brzydoty, wstretu, obrzy-
dzenia w kreowaniu oktadek ptyt, wresz-
cie — w koncowym fragmencie rozdzialu
trzeciego — omawia wizualne transgresje
ptytowych oktadek (s. 274-304).

Stusznie rozpoczyna autor t¢ par-
tie¢ studium stowami: ,,Przygladajac si¢
oktadkom reprezentujagcym gtéwny nurt
przemystu fonograficznego, mozemy
zauwazyc¢, ze na ponad potowie wydaw-
nictw to wilasnie sami artysci, we wias-
nej osobie, firmuja twarza ptyty nagrane
przez siebie lub ze swoim udziatem”
(s. 217), poswigca zatem pierwszg czes$¢
rozdzialu trzeciego interpretacji odpo-
wiedzi na pytanie: ,,Dlaczego artysci
(...) wielokrotnie wystepuja na oktad-
kach swoich plyt?” (s. 218) i kolejno
przyglada si¢ 32 obwolutom pod katem
czterech kategorii: twarz, profil, inwer-
sja, portret.

W nastgpnym fragmencie analizuje
»konstrukcje artystycznej autentyczno-
$ci”, ukazujac oktadkowe tta dziatan ar-
tystow z kregu muzyki rockowej — grup:
Crass, Sex Pistols, The Roots, Green
Day, Manic Street Preachers, Metallica,
Sonic Youth, Behemoth, Slayer, Mary-
lin Manson, Treblinka, Korn, Mayhem.
Pojawiaja si¢ tutaj kategorie brzydoty,
prowokacji, wstretu, $wiadomego uzy-
cia poetyki turpizmu. Mozna oczywiscie
spytaé, dlaczego ta czg$¢ rozprawy nosi
tytut  Konstrukcja artystycznej auten-
tycznosci. Czy rzeczywiscie o to chodzi
W przyje¢tej przez te zespotly strategii wi-
zualnego aspektu ich tworczosci? Prze-
ciez i we wczesniej omawianych oktad-
kach wazna jest ta, tak zbanalizowana
juz w dyskursie o (kontr)kulturze rocka,
autentycznos$¢. Tu raczej idzie o co inne-
g0 — 0 wyraz gniewu wobec zastanego
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$wiata, systemu wartosci, czyli o aksjo-
logi¢ i etyke. Poetyka ma shuzy¢ etyce,
(kontr/anty)estetyka — aksjologii. Swia-
dome uzycie przez tych artystow takich,
a nie innych narzg¢dzi do wyrazenia swo-
jego protestu, oporu ma by¢ wyrazem ich
autentycznosci, ale nie znaczy to, ze inni
tworcy utwordw slowno-muzycznych
byli jedynie sterowani przez rynek i ko-
mercj¢. Zatem tytut tej cze¢sci studium
wprowadza w blad, jest zbytnim uprosz-
czeniem. Rozumiem, rzecz jasna, poety-
ke tytutdow — majg one krotko charaktery-
zowac tresé, ale tutaj to si¢ nie powiodto.
A skoro o tytutach mowa... Ostatnia
czes$¢ ksigzki nosi tytult Obwoluty plyto-
we — wizualna transgresja — 1 tu mamy
do czynienia z trafnym okres§leniem za-
wartoS$ci tej czesci rozdziatu trzeciego.

Torzecki opisuje tu trzy, jak to okre-
sla, ,,podejscia” do oktadki plytowej
(s. 274). Pierwsze dotyczy obwolut wy-
chodzacych poza schemat kwadratowe;j
lub rozktadanej koperty, ukazujac inne,
czesto nowatorskie podejscie do mysle-
nia o pakowaniu i dystrybucji produktu,
jakim jest no$nik muzyczny. Drugie do-
tyczy samych fanow, ktorzy dzieki In-
ternetowi modyfikuja, zmieniaja i1 prze-
rabiajg ulubione oktadki ptyt, tworzac
niejednokrotnie zabawne formy oparte
na znanych obwolutach. Trzecie nato-
miast dowodzi, ze obwoluta plytowa
przejmuje istniejace w kulturze wzorce
na wiasny uzytek — chodzi o inspiracje
komiksem.

W Zakonczeniu autor studium puen-
tuje swoje refleksje, zastanawiajac sie,
jaka moze by¢ przysztos¢ oktadki ply-
towej. Chce zatem wyrazi¢ swojg opini¢
— obserwujac renesans ptyt winylowych,
mozna by¢ spokojnym o najblizsze lata,
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gdyz arty$ci wydaja albumy czgsto row-
noczesnie na CD i na ptycie winylowe;j.
Wociaz sa odbiorcy zbierajacy te nosniki
1 odtwarzajacy albumy na gramofonach/
adapterach.

Podsumowujac, ksigzka Mateusza
Torzeckiego Oktadki plyt. Rzecz o wizu-
alnym uniwersum albumow muzycznych
to praca wazna, ktora stanowi pytanie
o to, jak nalezy ksztaltowa¢ dzisiejsza
$Swiadomos$¢ estetyczng, sztuke wypo-
wiedzi pisarstwa naukowego jako ,,for-
me percepcji wspotczesnej sztuki wizu-
alnej”, pogodzi¢ w naukowym dyskursie
mysli, zmysty i emocje.

Juz po wydaniu tego studium ukaza-
ty si¢ kolejne istotne prace z kregu au-
dioantropologii, ktore wzbogacaja nasza
wiedze o (kontr)kulturze muzyki rocko-
wej. Warto tez wspomnieé, ze od roku
2014 wychodzi bardzo wazny periodyk
— ,,Rock Music Studies™, redagowany

8 Zob. http://www.tandfonline.com/toc/
rrms20/1/1 (dostgp: 13.05.2018).
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redagowany przez dwoch znakomitych
uczonych: Thomasa M. Kittsa, repre-
zentujacego St. John’s University, oraz
Gary’ego Burnsa, przedstawiciela Nort-
hern Illinois University. Jak si¢ wydaje,
»Zwrot performatywny” we wspotczes-
nej humanistyce objat swym zasiggiem
rowniez te kregi naukowej refleksji,
ktore do tej pory lezaly odlogiem. ,,Pod-
miot dziatajacy” postanowit zatem wzig¢
sprawy w swoje rece 1 zacza¢ interpreto-
wac te przemilczane pola i rewiry, tereny
1 przestrzenie, obszary i miejsca. Jednym
z takich ,,naukowych performerdéw” jest
Mateusz Torzecki, autor studium o roli
i funkcji oktadek ptyt w kulturze, zdo-
minowanej, nomen omen, przez tyrani¢
oka’. Ale tu oko pomaga uchu, czy ra-
czej — towarzyszy, dzigki czemu wigcej
wiemy o tych niezwyktych artefaktach,
jakimi sg albumy muzyczne, w catym ich
bogactwie transmedialnych narracji.

9 Zob. Audiofilia, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 2.
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