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Stary Kontynent jest kolebkg nie
tylko kina, ale réwniez jednej z najwaz-
niejszych teorii filmu — teorii autorskie;j.
Zainicjowana jako ,,polityka autorska”
w okresie powojennym przez francu-
skich rezyseréw i krytykow, dostarczyta
kryteriow opisu kina tworcow, ktérych
filmy reprezentowaty wyrazisty indy-
widualny styl. W wydaniu anglosaskim
jako teoria autorska bltyskawicznie roz-
powszechnita si¢ w mysli filmoznawczej
1 mimo zmieniajacych si¢ filmowych, jak
1 teoretycznych mod pozostaje aktualna
do dzi§. Dowodem tego jest seria wy-
dawnicza Autorzy kina europejskiego,
przedsigwzigcie polskich filmoznaw-
cOW poswigcone opisowi roznorodnosci
tworzonego w Europie kina autorskie-
go. Jego inicjatorem byt w 1996 roku
Kazimierz Sobotka, redaktor wydanego
w Lodzi tomu Mistrzowie kina europej-
skiego. Nastepnie pateczke przejat Kra-
kow, gdzie od roku 2003 ukazato si¢
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sze$¢ tomow serii Autorzy kina europej-
skiego, pierwszy pod redakcjg Grazyny
Stachowny 1 Joanny Wojnickiej, kolejne
—Alicji Helman i Andrzeja Pitrusa. L.acz-
nie opisana zostata tworczo$¢ okoto stu
rezyserow 1 rezyserek reprezentujacych
rézne okresy kina Europy, wybranych
subiektywnie przez autoréw tekstow.

W 2018 roku, siedem lat od wydania
szostego tomu, ukazala si¢ kontynuacja
europejskiej serii, Autorzy kina europej-
skiego VII pod redakcja Patrycji Wtodek
i Kamili Zyto. Zgromadzonych w niej
pigtnascie tekstow przedstawia kino au-
torskie z siedmiu krajow rozrzuconych
po catym kontynencie: Wioch i Szwe-
cji, Hiszpanii i Turcji, Francji, Wielkiej
Brytanii 1 Niemiec. Spora jest rOwniez
rozpigto$¢ czasowa opisanych filmow:
od okresu powojennego az po obrazy
wspolczesne z drugiej dekady XXI wie-
ku. Autorki i autorzy w swoich tekstach
prezentuja rézne ujecia analizowanej
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tworczosci, wszak juz samo pojecie fil-
mowego autora oznacza w teorii autor-
skiej szerokie spektrum artystycznych
zjawisk.

W opublikowanym w 1954 roku
w ,,Cahiers du Cinéma” artykule O pew-
nej tendencji francuskiego kina Fran-
¢ois Truffaut napisat, iz ,,film powinien
wyraza¢ tego, kto go zrealizowal. Nie
poprzez autobiograficzne odniesienia,
lecz w efekcie stylu, ujawniajacego oso-
bowos¢ tworey”!. Przyszly rezyser jako
wyznacznik autorskosci filmu wska-
zuje wigc styl, czyli formg. W anglo-
saskiej wersji teorii autorskiej Andrew
Sarris w latach 60. jako trzy kryteria
wyrozniajace autora wymienia: ,tech-
niczng kompetencje, wyrazista osobo-
wos¢ 1 wewnetrzne znaczenie, ktore
rodzi si¢ z napigcia migdzy osobowos-
cig a materialem™. Mys$l te rozwingt
na przetomie lat 60. i 70. Peter Wollen.
»Pisat on, ze wprawdzie zwigzek miedzy
autorem a jego dzielami jest uchwytny
takze na powierzchni dziela, na przy-
ktad w sposobie prowadzenia aktorow,
stylu wizualnym, rodzaju dekoracji, to
przeciez najbardziej istotny okazuje sig¢
na poziomie glebszym — podstawowe;j
struktury powracajacych motywow sty-
listycznych i tematycznych. Tworzg one
wzor, ktory rozpoznany w jednym utwo-
rze bedzie pojawial si¢ w nastgpnym
W oczywisty sposdb, wyrdzniajac dzieta
danego autora w kregu innych, realizo-
wanych przez jego wspotczesnych™,

' A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli

filmowej. Podrecznik, Stowo/Obraz Terytoria,
Gdansk 2010, s. 234.

2 [bidem,s. 237.

3 Ibidem,s. 238.
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To ostatnie zdanie najlepiej wskazu-
je, co taczy przedstawionych w tomie
tworcow: Gianniego Amelio, Juana An-
tonio Bardema, Luisa Garci¢ Berlangg,
Waleriana Borowczyka, Leosa Caraxa,
Nuriego Bilge Ceylana, Jacka Claytona,
Zekiego Demirkubuza, Wernera Herzo-
ga, Kurta Maetziga, Vilgota Sjomana,
Margarethe von Trotta, Bo Widerberga,
Joe Wrighta 1 Valeria Zurliniego. Ich
filmy wyrdzniajg si¢ na tle innych pro-
dukcji z danych krajow, za$ autorzy i au-
torki poswigconych im tekstow za swoj
cel obrali identyfikacje owego wzoru
stanowigcego element wyrdzniajacy te
tworczosc¢, ukazanie wspdlnoty tematow,
motywow 1 watkow powtarzajacych si¢
w tworczosci danego rezysera czy rezy-
serki.

Zgromadzone w Autorach kina euro-
pejskiego VII teksty zostaly uszeregowa-
ne alfabetycznie wedtug nazwisk twor-
cow, jezeli jednak pouktadac rozdziaty
inaczej, wedtug reprezentowanych kine-
matografii narodowych, ksiazka zyskuje
zaskakujaca spdjnos¢, ktorej nikt nie spo-
dziewa si¢ w tomie zbiorowym. Umiesz-
czenie dokonan artystycznych opisanych
w ksigzce rezyserow i rezyserki w kon-
tekécie kinematografii narodowych na-
daje im szerszy kontekst. Dzigki temu
mozna dostrzec, iz znakomita wickszo$¢
z przedstawionych filmowcow wpisuje
si¢ w nurt nowej fali — potrzeby odnowy
wyroslej z buntu przeciwko skostnialej
kinematograficznej formule poprzedni-
kow. Tendencje nowofalowe przybiera-
ly rézne nazwy w réznych krajach oraz
nastgpowaly w roznych chronologicznie
okresach, widoczna jest jednak wspol-
na tym wszystkim formacjom potrzeba
zerwania z przesztoscig 1 konieczno$¢
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odnowy kina poprzez silniejszy zwigzek
z rzeczywisto$cia. Kryterium narodo-
we nie stanowi wazkiego kontekstu dla
dokonan jednego opisanego w ksigzce
rezysera, Waleriana Borowczyka, ktory
najwazniejsze swoje dzieta stworzyt we
Francji. Ani francuskie, ani polskie filmy
tego tworcy nie wpisywaly sie stylistycz-
nie w kinematografie owych krajow, sta-
nowity tworczo$¢ osobng, oryginalna,
nieporownywalng z obowigzujacymi Ow-
czesnie trendami.

Kino Wiloch reprezentuja Valerio
Zurlini, rezyser tworzgcy w latach 50.,
60. 1 70., oraz Gianni Amelio, tworca
aktywny od poznych lat 60. do czaséw
wspoélczesnych. Dzigki takiemu zesta-
wieniu mozna odkry¢, ze neorealistyczna
stylistyka jest nieprzerwanie obecna we
wloskim kinie od okresu powojennego
do dzi$. Rozdziaty po§wigcone tworcom
kinematografii hiszpanskiej: Juanowi
Antonio Bardemowi i Luisowi Garcii
Berlandze, realizujacym filmy w tym sa-
mym okresie — od lat 50. do 80., pozwa-
laja zaobserwowaé wspolnote tematow
1 watkow podejmowanych w tamtym
czasie w kinie tego kraju. Podobnie ar-
tykuly analizujgce wspolczesne obrazy
Nuriego Bilge Ceylana i Zekiego Demir-
kubuza zapewniajg wglad w nowe kino
Turcji, polegajace u tych rezysero6w na
wykorzystywaniu motywow autobiogra-
ficznych oraz zanurzeniu w klimacie kra-
ju rozdartego migedzy Wschodem a Za-
chodem, Europa a Azjg, miedzy tradycja
a nieuchronno$cig zmian. Przedstawicie-
lem kinematografii francuskiej jest Leos
Carax, autor zaliczany do wywodzacego
si¢ z lat 80. neobaroku dzigki odwaznej
estetyce swoich wczesnych filméw, ale
rowniez filmowego postmodernizmu,
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szczegoblnie istotnego w kontekscie jego
najnowszych dokonan. Brytyjskie kino
ukazane jest na przestrzeni dwoch po-
kolen filmowcéw: zaliczanego do nur-
tu mtodych gniewnych Jacka Claytona,
aktywnego od konca lat 50. do wczes-
nych 90., oraz Joe Wrighta — debiutu-
jacego w drugiej potowie lat 90. Dzigki
temu mozna si¢ zapozna¢ z ewolucjg
brytyjskiego kina w ciggu ostatniego
pétwiecza oraz dostrzec rdézne wersje
filmowego autorstwa. Kino niemieckie
reprezentuje Kurt Maetzig, pionier kina
NRD, a takze dwie wybitne osobowosci:
Werner Herzog i Margarethe von Trot-
ta, od lat zaliczani w poczet czolowych
tworcow europejskiego kina. Kinemato-
grafia Szwecji zostatla zaprezentowana
przez pryzmat tamtejszego kina nowo-
falowego w wydaniu Vilgota Sjomana
1 Bo Widerberga, artystow aktywnych od
lat 60. do 90., ktérych taczy potrzeba od-
nowy tamtejszego kina.

Otwierajacy tom artykutl Anny Mil-
ler-Klejsy analizuje powracajace moty-
wy 1 tematy w tworczosci pochodzacego
z Kalabrii Gianniego Amelio (ur. 1945).
Dokonania tego rezysera nie sg w Polsce
zbyt popularne, dlatego tekst w Autorach
kina europejskiego VII jest szansg na
zapoznanie si¢ z dorobkiem wloskiego
filmowca-humanisty, reprezentujgcego
specyficznie ,,neorealistyczne” podejscie
do prezentowanych problemow i boha-
terow. ,,Amelio podkresla, Zze jego twor-
czo$¢ jest Scisle zwigzana z kontekstem
wiloskim™. Rezyser ukazuje problemy
trapigce wspodtczesne Wiochy i Wilo-

4 A.Miller-Klejsa, Gianni Amelio: w poszukiwa-

niu lepszych swiatow, w: Autorzy kina europej-
skiego VII, op. cit., s. 12.

319

AJOIFZOY | VINIIMOWO 4



OMOWIENIA | ROZBIORY 4

Agnieszka Kamrowska

chow, ktorzy narodem sa bardziej z na-
Zwy niz poczucia wspdlnoty, a w jego
filmach wyraznie widoczny jest konflikt
Poétnocy i Potudnia oraz ,,poczucie lokal-
nej tozsamosci bohaterow’”.

Dokonania Juana Antonia Bardema
Muiioza (1922-2002), przedstawione
w tekécie Kamili Zyto, znane s3 w Pol-
sce tylko historykom filmu, stad okazja,
by pozna¢ architekta odrodzenia kina
Iberii w latach 50., ktory przetart szlaki
tworcom Nowego Kina Hiszpanskiego®.
Autorka przyjmuje ciekawe, inne niz
najczesciej brane pod uwage kryterium
powracajacych motywow, ujecie chrono-
logiczne 1 dzieli tworczo$¢ Bardema na
cztery okresy, na ktére naktada filtr domi-
nujacych zainteresowan tematycznych,
gatunkowych preferencji i poziomu ar-
tystycznego’. Rezyser, ,,uwazany za jed-
nego z najbardziej zaangazowanych po-
litycznie tworcow kina hiszpanskiego™,
jako zdeklarowany komunista i opozy-
cjonista ukazuje problemy Hiszpanii i jej
mieszkancow u kresu dyktatury Franco
1 po jej zakonczeniu.

Szczesliwym zbiegiem okolicznosci,
wynikajacym z alfabetycznego uszere-
gowania tekstow w tomie, po omowieniu
tworczosci Bardema nastepuje artykut
poswiecony jego wspotpracownikowi
i krajanowi Luisowi Garcii Berlandze
(1921-2010). Dzigki temu, ze obaj fil-
mowcy tworzyli w Hiszpanii w tym sa-
mym okresie, oba teksty silnie ze soba
koresponduja i czyta si¢ je wlasciwie jak

S Ibidem,s. 13.

Por. K. Zyto, Juan Antonio Bardem Muiioz:
zapomniany ideowiec, W: Autorzy kina europej-
skiego VII, op. cit., s. 33-34.

7 Por. ibidem, s. 39.

8 Ibidem, s. 47.
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jedng catos¢. Artykut Joanny Aleksan-
drowicz analizuje motywy powtarzajace
si¢ w filmach Berlangi, ,.kronikarza hi-
szpanskiej historii catej drugiej polowy
XX wieku™. Tworca ten, obok Bardema
i Bufiuela, ,,zaliczany jest do stynnych
»trzech B, czyli tworcow, bez ktorych
nie sposob zrozumie¢ hiszpanskiego
kina z czas6w dyktatury generata Franco
oraz z okresu przejSciowego pomiedzy
schylkiem rezimu w latach siedemdzie-
sigtych a poczatkiem demokracji”'. Jako
klucz do odczytania tworczosci Berlan-
gi autorka wskazuje hiszpanskie pojgcie
esperpento, estetyke systematycznego
znieksztatcenia 1 karykatury, jaka poshu-
zyta rezyserowi do ukazania spoteczen-
stwa okresu dyktatury i transformacji.
Filmy Berlangi tak gteboko zakorzenity
si¢ w hiszpanskiej swiadomosci, ze po-
wstal ,,przymiotnik berlanguiano, defi-
niowany jako »absurdalny, chaotyczny,
codzienny« (...). Stowo to weszto do
codziennego jezyka, aby nazwac zacho-
wania 1 sytuacje, ktore mieszajg absurd
z humorem i poczuciem klegski. A to
moze oznacza¢ tylko jedno — ze bardzo
wazna cz¢$¢ hiszpanskiej rzeczywistosci
jest i by¢ moze juz zawsze bedzie glebo-
ko berlangowska”!!.

Na tle tekstow poswieconych analizie
wspolnych motywoéw w tworczosci wy-
branego rezysera, ktore dominujg w Au-
torach kina europejskiego VII, odmienng
optyka wyrdznia si¢ artykul Kuby Mi-
kurdy o Walerianie Borowczyku (1923—
20006), okreslony w tytule jako ,,przyczy-

Cyt. za: J. Aleksandrowicz, Luis Garcia Berlan-
ga: gorzki Smiech i krzywe lustra, w: Autorzy
kina europejskiego VII, op. cit., s. 55.

10 Cyt. za: ibidem.

" Ibidem, s. 67.
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nek do biografii”. Faktograficzny, bogaty
w informacje tekst o zyciu rezysera opi-
suje szczegdtowo okolicznosci powsta-
wania jego kolejnych filmow, niewiele tu
jednak analizy, cho¢by watku erotyzmu,
ktérym Borowczyk zaslynat zarowno
we Francji, gdzie zrealizowal wickszo$¢
swoich filmow, jak i w Polsce, gdzie po-
wstaly skandalizujace jak na 6wczesne
czasy Dzieje grzechu (1975). Na uwage
zashuguja z pewnos$cig zrddta bibliogra-
ficzne, z ktorych skorzystat autor, mig-
dzy innymi korespondencja rezysera
znajdujaca si¢ w zbiorach Cinématheque
Francaise.

Rozdziatem autorstwa Adama Cy-
bulskiego na temat tworczosci Leosa
Caraxa (ur. 1960) tom sidédmy Autorow
kina europejskiego nawigzuje do czesci
drugiej serii z roku 2005, gdzie opisany
zostat Jean-Jacques Beineix (ur. 1946),
inny tworca francuskiego neobaroku lat
80. Nurt ten, zaliczany do filmowego
postmodernizmu, z filozoficznego punk-
tu widzenia wydawac si¢ moze niezbyt
»autorski”, jednak Cybulski przekonu-
jaco argumentuje za Tadeuszem Lubel-
skim, iz rezyser ten jest ,,typowym au-
torem w rozumieniu nowofalowym”!%,
Jego filmy zdradzajg inspiracje utworami
Jeana-Luca Godarda czy Francgois Truf-
fauta, cho¢ stosowana przez niego este-
tyka jest silnie zanurzona w klimacie lat
80. W tekscie opisano wspolnote tema-
tyczno-stylistyczng dziet Caraxa, uwaza-
ng za jeden z wyznacznikow autorskiego
charakteru tworczosci filmowej, ktorej
towarzyszyt element autobiografizmu,

12 Cyt. za: A. Cybulski, Leos Carax: kinofil, ktory
przestal oglgdaé filmy, w: Autorzy kina euro-
pejskiego VII, op. cit., s. 107.
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rowniez obecny w dorobku rezysera
Holy Motors (2012).

Bohaterem  artykulu ~ Magdaleny
Kempnej-Pienigzek jest Nuri Bilge Cey-
lan (ur. 1959) — najbardziej rozpoznawal-
ny i najczeSciej nagradzany rezyser no-
wego kina tureckiego, formacji taczacej
tworcow aktywnych na przelomie XX
i XXI wieku, ktorzy zaznaczyli swoja
obecnos¢ na arenie miedzynarodowej's.
Jako scenarzysta i producent wszystkich
swoich filméw, Ceylan doskonale odpo-
wiada definicji filmowego autora, takze
dzigki minimalistycznej, swoistej este-
tyce swoich filmow oraz ich melancho-
lijnemu 1 moralistycznemu zabarwieniu.
W jego twoérczosci wyrazny jest tez rys
autobiograficzny: w jednym z filmow
tworca wraz z zong wystapil przed ka-
merg, jako aktorzy pojawiaja si¢ tez
jego rodzice i znajomi. Autorka stwier-
dza, iz ,kategorie, z ktérymi kojarzona
jest tworczo$¢ Nuriego Bilge Ceylana,
musza si¢ wyda¢ znajome widzowi wy-
chowanemu na filmach Michelangelo
Antonioniego, Andrieja Tarkowskiego
czy Wima Wendersa”'4, podkreslajac za-
chodnia, europejska proweniencje styli-
styki filmowej tureckiego tworcy.

Ciekawym przypadkiem filmowe-
go autora jest Brytyjczyk Jack Clayton
(1921-1995), ktorego twoérczosé anali-
zuje w swoim tekscie Artur Majer. Doro-
bek Claytona obejmuje zaledwie osiem
filmoéw petlometrazowych i1 wszystkie
stanowig adaptacje literatury, jednak
ich jako$¢ sprawia, ze rezyser ten ura-
sta do ,rangi artysty-demiurga $wiata

13 Por. M. Kempna-Pienigzek, Nuri Bilge Ceylan:
dalekie miejsca i bliskie twarze, w: Autorzy kina
europejskiego VII, op. cit., s. 127.

4 Ibidem,s. 128-129.
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przedstawionego: autora ujawniajacego
si¢ w tekscie filmowym poprzez dobor
tematow, jedyny w swoim rodzaju styl
i sygnatur¢”'>. W ujeciu Majera Clayton
jawi si¢ jako rezyser kobiet, ktore w jego
filmach sg niejednoznaczne i o wiele
bardziej skomplikowane niz mgscy bo-
haterowie, czesto znajdujg si¢ na skraju
zatamania'®. Kolejnym powracajacym
motywem sg dzieci 1 ,,cigzgca im potrze-
ba zbierania do$wiadczen w drodze ku
dorostoséci”!’. Umiejetnie poprowadzona
analiza wybranych motywéw fabular-
nych i rozwigzan narracyjnych nie wy-
czerpuje jednak mozliwosci, jakie daja
enigmatyczne i frapujace filmy Clayto-
na. Jak w zakonczeniu przyznaje sam au-
tor tekstu: ,,kompleksowos$¢ i1 ztozonos¢
zycia w jego sztuce nie pozwala mu za-
myka¢ mozliwych interpretacji”'s.
Analiza tworczosci Zekiego Demir-
kubuza (ur. 1964) autorstwa Agaty Cia-
ston kontynuuje watek charakterystyki
nowego kina tureckiego zainicjowany
w rozdziale poswigconym Nuriemu Bil-
ge Ceylanowi. Ciaston opisuje, jak rene-
sans tureckiego kina w latach 70. i p6z-
niejszy kryzys (filmowy i polityczny)
uksztaltowaty mtodych tworcow debiu-
tujgcych w latach 90. i poszukujacych
»howych gospodarczych, estetycznych
1 tematycznych sposobdéw interpreto-
wania tureckiej tozsamosci narodowej
i osobistej we wspOlczesnym $Swiecie”".

5 A.Majer, Jack Clayton: kobiety i dzieci, w: Au-
torzy kina europejskiego VII, op. cit., s. 147.

16 Por. ibidem, s. 160.

7 Ibidem, s. 167.

8 Ibidem,s. 172.

9 A. Ciaston, Zeki Demirkubuz: nadwgqtlone
mosty, w: Autorzy kina europejskiego VII,
op. cit.,s. 174.
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W filmach rezysera rezultatem owych po-
szukiwan jest oszcz¢dny, minimalistycz-
ny styl oraz nawigzania autobiograficz-
ne do jego wlasnych przezy¢. Jak pisze
autorka, ,,dla europejskiego widza kino
Demirkubuza jest potaczeniem tego, co
znane 1 bliskie z »egzotyka« charaktery-
styczng dla potudniowego temperamentu
(...), sytuuje si¢ w przestrzeni pomiedzy
Wschodem a Zachodem, przerzuca mig-
dzy dwoma $wiatami mosty po to, by na
przemian je pali¢ i odbudowywaé”?°,

W tekscie poswieconym Wernerowi
Herzogowi (ur. 1942) Matgorzata Jaku-
bowska prezentuje interesujace, filozo-
ficzne ujecie tworczosci niemieckiego
rezysera. ,,Herzog jest tworca, ktore-
go $Swiat wcigz zadziwia. Jest artysta,
ktory pyta (...). 1 wlasnie te cechy:
zdziwienie 1 potrzeba zadawania pytan
s niezbywalnymi cechami mys$lenia
filozoficznego™'. Co ciekawe, tworca
ten zostat juz wcze$niej opisany w inicju-
jacym seri¢ tomie Mistrzowie kina euro-
pejskiego (1996), jednak od tamtej pub-
likacji jego filmografia powigkszyta si¢
o siedem filmoéw fabularnych oraz liczne
produkcje krotkometrazowe, dokumen-
talne i telewizyjne. Juz samo poszerzenie
tworczosci o nowe tytulty thumaczy pub-
likacje jej nowego odczytania, zas wielo-
znaczno$¢ utworow tego tworcy oferuje
szerokie pole do interpretacji.

Kolejnym prawie nieznanym w Polsce
tworcg opisanym w tomie jest niemiec-
ki rezyser Kurt Maetzig (1911-2012).
W poswieconym mu rozdziale Magda-
lena Saryusz-Wolska ukazuje czynny

2 [bidem,s. 176 i 177.

2l M. Jakubowska, Werner Herzog: ,, ...tylko
zapuszcze kly w dusze...”, w: Autorzy kina eu-
ropejskiego VII, op. cit., s. 194.
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udzial Maetziga w reaktywacji kinema-
tografii wschodnioniemieckiej po wojnie
oraz jego debiuty: dokumentalny i fabu-
larny. Trudne rozliczenie z nazistowska
przesztoscig autorka prezentuje na przy-
ktadzie recepcji debiutanckiego filmu re-
zysera Matzenstwo w mroku (1947), kto-
ry funkcjonuje na wielu poziomach: jako
przyktad powojennych rozliczen, historii
opartej na autentycznych losach niemiec-
kich Zydéw oraz sukcesu filmowca na
poczatku kariery. ,,W kinematografii
tuzpowojennych Niemiec trudno znalez¢
drugie dzieto, ktore wywotatoby réwnie
zréznicowane opinie. (...) Sam Maetzig
z czasem przychylit si¢ do krytycznych
opinii, przede wszystkim zarzucat sobie
inspiracje stylem hollywoodzkim™??. Ko-
lejne filmy rezysera oméwione sg skro-
towo, jednak daja one pewien wglad
W jego tworczo$¢ oraz stanowig cickawy
przekrdj przez pierwsze dwie dekady ki-
nematografii NRD.

Tekstem Aleksandra Kwiatkowskie-
g0 poswieconym pisarzowi i rezyserowi
Vilgotowi Sjomanowi (1924-2006) pod-
jety zostaje w Autorach kina europej-
skiego VII temat odnowy szwedzkiego
kina. Analizujagc powracajace motywy
W tworczosci tego rezysera, autor teks-
tu umieszcza filmy Sjomana w konteks-
cie przemian spoteczno-obyczajowych
szwedzkiego spoteczenstwa lat 60. i 70.
Podobnie jak sam tworca, bohaterowie
jego filméw sa buntownikami, ktérych
zachowania wytamujg si¢ ze spotecznych
norm. Jak pisze Kwiatkowski, rezyser
ten ,,pozostawit w kulturze szwedzkiej

22 M. Saryusz-Wolska, Kurt Maetzig: poczqtki
kina w NRD, w: Autorzy kina europejskiego
VII, op. cit., s. 232.
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trwaty $lad, wpisujac si¢ swymi ksigzka-
mi i filmami w annaty walki o jej unowo-
cze$nienie, uczynienie bardziej otwarta,
zerwanie krepujacych ja wiezow ana-
chronicznej obyczajowo$ci”>.

Watek spoleczny powraca rowniez
w nastepnym rozdziale, analizie twor-
czo$ci Margarethe von Trotta (ur. 1942)
autorstwa Alicji Helman. Tematem spa-
jajacym obrazy rezyserki jest tutaj ,,nie-
miecki los™: ,,kazda z zawartych w jej
filmie historii jest w pewnej mierze re-
prezentatywna dla losow spolecznosci,
do ktorej bohaterowie przynaleza, méwi
co$ istotnego o przemianach, ktéorym ta
spotecznos¢ podlega™*. Dzieta von Trot-
ty charakteryzuje poglebiona psycho-
logia postaci kobiecych, ktore stanowig
punkt centralny kazdej z fabul, niezalez-
nie czy sa to opowiesci wspodltczesne, czy
rozgrywajace si¢ w przeszto$ci, historie
oparte na faktach, czy tez czysto fikcyj-
ne. Talent niemieckiej rezyserki polega
na umiejetnym przedstawieniu bohate-
rek, relacji, w ktére wchodza z innymi
postaciami, a takze zaleznos$ci, w ktore
sa uwiktane. Dzigki temu Margarethe
von Trotta od ponad po6t wieku cieszy si¢
stawg jednej z najwybitniejszych autorek
wspolczesnego kina.

Rozdziat autorstwa Tadeusza Szcze-
panskiego o tworczosci Bo Widerberga
jest swego rodzaju kontynuacjg tematu
odnowy szwedzkiego kina, zapoczat-
kowanego przy okazji analizy filméw
Sjomana. Obaj rezyserzy tworzyli w tym

3 A. Kwiatkowski, Vilgot Sjoman: utracona

niewinnos¢, w: Autorzy kina europejskiego VII,
op. cit., s. 254.
A. Helman, Margarethe von Trotta: portrecist-
ka kobiet, w: Autorzy kina europejskiego VII,
op. cit., s. 258.
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samym okresie 1 przyswiecaly im po-
dobne zatozenia. Obaj tez wchodzili
w polemik¢ z Ingmarem Bergmanem,
jednak w przypadku Widerberga toczyta
si¢ ona zardowno w sferze artystycznej,
jak i poza nig. Analiza powtarzajacych
si¢ filmowych motywow dowodzi, iz
zaangazowana spolecznie tworczo$é
rezysera odzwierciedla jego lewicowe
poglady, wazne miejsce zajmuje w niej
takze psychologiczny autentyzm oraz
watki autobiograficzne. Nie zabrakto tez
omoéwienia nowofalowego rodowodu
Widerberga, ktéry jeszcze jako krytyk
»rozpoczal filmowa dzialalno$¢ od bez-
ceremonialnego ataku na »kino papy«”,
a jako rezyser inspirowat si¢ filmami
Francois Truffauta.

Odwaznym wyborem filmowego au-
tora wykazata si¢ Patrycja Wlodek, opi-
sujac dokonania Brytyjczyka Joe Wrighta
(ur. 1972), najmtodszego z przedstawio-
nych w ksigzce rezyserow, mogacego po-
szczyci¢ si¢ niezbyt bogatym dorobkiem
filmowym. Jednak dobrze umotywowa-
na analiza powracajacych motywow fa-
bularnych oraz rozwigzan formalnych
obecnych w jego czterech najlepszych
(jak dotad) filmach broni zakwalifikowa-
nia go w poczet autorow. Jak pisze Wio-
dek, ,,Joe Wright to typ tworcy, ktory —
gdy jest w formie — potrafi zaoferowaé
widzowi wszystko, co w kinie najlepsze.
Zwlaszcza ze jego dzieta sa filmowe
w najbardziej podstawowym sensie tego
stowa i charakteryzujg si¢ sigganiem po
srodki typowe wiasnie dla tego medium,
a nie innych sztuk™. Autorka wskazuje

3 T. Szczepanski, Bo Widerberg: chleb i roze,
w: Autorzy kina europejskiego VII, op. cit., s. 289.
P. Whodek, Joe Wright: w cieniu dziewczqt, w: Au-
torzy kina europejskiego VII, op. cit., s. 338.
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na rézne aspekty osobowosci tworczej
Wrighta — feministy, interpretatora, kry-
tycznego obserwatora, stylisty i ekspe-
rymentatora®’ — ktore wyrdzniaja go na
scenie wspotczesnego kina.

Rozdziat przedstawiajacy tworczosé
Valeria Zurliniego (1926-1982) autor-
stwa Marioli Marczak swoistg klamrg
spina ksigzke, ktora rozpoczat tekst po-
swigcony innemu Wlochowi — Gian-
niemu Amelio. Kluczem do tworczosci
Zurliniego, klasycznego autora kina
metafizycznego®®, jest wedlug autorki
egzystencjalizm. ,,Jego znakiem rozpo-
znawczym jest umiejetnos¢ subtelnego
szkicowania wewngtrznych portretow
bohaterow, rejestrowania ich skrywa-
nych emocji i rozterek. (...) Uczucia,
a wérod nich intensywnie przezywane,
jednostkowe cierpienie, byly jednym
z gtéwnych tematow tej tworczosci”™.
Interpretacja filmow wiloskiego tworcy
ujawnia zawarte w nich metafizyczne
treSci dotykajace kwestii najwazniej-
szych, ktore trudno jest przekaza¢ wer-
balnie, czy nawet za pomocg $rodkow
filmowych.

Seria poswigcona autorom kina euro-
pejskiego, podobnie jak inne tego typu
przedsiewzigcia wydawnicze, skazana
jest na nieckompletnos$¢, bowiem z kaz-
dym rokiem przybywa nowych rezy-
serow 1 rezyserek, ktorych tworczosc
domaga si¢ opisania, a zyjacy artysci
przedstawieni w tomach poprzednich
zdazyli juz nakreci¢ kolejne filmy, kto-
re rzucajg nowe $wiatto na ich autorski

27 Por. ibidem.

2 Por. M. Marczak, Valerio Zurlini: smutek eg-
zystencjalny, w: Autorzy kina europejskiego
VI, op. cit., s. 358.

2 Ibidem.
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dorobek. Mapowanie europejskiego kina
jest wiec uktadanka, ktora nigdy nie zo-
stanie ukonczona, jednak podejmowanie
proby jej utozenia stanowi warto$¢ sama
w sobie, gdyz ukazuje filmowg r6znorod-
no$¢ Starego Kontynentu, przemiany, ja-
kim to kino ulega w czasie, a takze nowe
interpretacje pojecia ,autor filmowy”.
Ksiazka pod redakcja Patrycji Wtodek
i Kamili Zyto z pewnoscig zainteresuje
filmoznawcow, dla ktorych jest to pozy-
cja obowigzkowa, ale poleci¢ ja mozna
réwniez badaczom europeistyki oraz
studentom i absolwentom europejskich
filologii: hiszpanskiej, wloskiej, angiel-
skiej, tureckiej, niemieckiej, francuskiej
1 szwedzkiej, dla ktérych bedzie cennym
materiatem Zrédlowym zapewniajagcym
wglad w odzwierciedlang w filmach
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kulture 1 sytuacje spoteczng danego kra-
ju. Jest to takze ksigzka adresowana do
wszystkich kinomanow, ktorzy sa otwar-
ci na interpretacje niebanalnych, czasami
mato znanych filmow. W czasach, w kto-
rych wszelkie dziatania naukowe z ob-
szaru szeroko pojmowanej humanistyki
walczg o przetrwanie, wydanie tomu
zbiorowego graniczy z cudem, dlatego
szczegblne wyrazy uznania nalezg si¢
Patrycji Wtodek i Kamili Zyto, ktérym
pomimo niesprzyjajacych okoliczno$ci
udato si¢ zgromadzi¢ nie tylko intere-
sujace 1 wartosciowe teksty, ale tez fun-
dusze na ich publikacje. Trzeba ponadto
zyczy¢ redaktorkom, ale i sobie, aby ta
dobra passa trwata dalej i seria Autorow
kina europejskiego szybko doczekata si¢
kolejnych odston.
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