KONTEKSTY KULTURY
2018/15, 2. 2, 5. 214-227
doi:10.4467/23531991KK.18.010.8867

www.ejournals.eu/Konteksty_Kultury

Matgorzata Sokalska
Uniwersytet Jagielloniski

malgorzata.sokalska@uj.edu.pl

Diwigkiem i sfowem o poezjach Mickiewicza.
Wokot lektury ksiazki Stanistaw Moniuszko i inni
kompozytorzy wobec poezji Adama Mickiewicza

About Poetry of Adam Mickiewicz in Terms of Tones and Words. Around
the reading of the book Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy wobec poezji
Adama Mickiewicza

Abstract: The map of the Polish interdisciplinary music-literary research has been enriched
during the last years with significant theoretical and analytic-interpretative publications.
Researchers from various disciplines attempt to specify the types of relations that can inter-
connect the literary text and music — focusing not only on the problem of interference be-
tween two systems using different signs but also more and more emphasizing the cultur-
al meaning of the phenomena of this kind. The article comments on the horizons of the
Polish research devoted to these issues. It situates in this context the book by Malgorzata
Sulek Stanistaw Moniuszko and other composers and poetry by Adam Mickiewicz, pub-
lished in 2016. This study offers also a methodological proposal, organizing the reflections
on certain aspects of comparative studies (in the introductory treatise). In the second part
it collects the rich analytical material. The musical arrangements of poetry by Mickiewicz,
created during 19th to 21th centuries, allow to systematically know a non-obvious aspect
of the reception of the heritage of the most famous Polish romantic, various ways of ap-
proaching his works and interpreting them — with the use of music.

Keywords: romantic song, ballad, Adam Mickiewicz, Stanistaw Moniuszko, musicalization
of poetry

Streszczenie: Mapa polskich badan interdyscyplinarnych literacko-muzycznych wzbogacita
si¢ w ostatnich latach o wazne pozycje teoretyczne oraz analityczno-interpretacyjne. Bada-
cze reprezentujacy rozne dyscypliny prébuja weiaz dookresli¢ typy relacji, jakie moga taczy¢
tekst literacki z muzyka — skupiajac si¢ nie tylko na problemie interferencji dwdch systeméw
operujacych odmiennymi znakami, ale takze coraz mocniej akcentujac kulturowe znaczenie
tego rodzaju zjawisk. Artykut komentuje horyzonty polskich badan poswigconych tej prob-
lematyce oraz lokuje na tym tle wydana w 2016 roku ksiazke Malgorzaty Sutek Swmnistaw
Moniuszko i inni kompozytorzy wobec poezji Adama Mickiewicza. Studium to stanowi zara-
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zem propozycj¢ metodologiczna, porzadkujaca refleksje na temat pewnych aspektéw badan
poréwnawczych (w rozprawie wstgpnej), w drugiej za$ czgéci gromadzi bogaty materiat ana-
lityczny. Powstate od XIX wieku do teraz muzyczne opracowania poezji Mickiewicza pozwa-
laja si¢ zapoznad w usystematyzowany sposob z nieoczywistym aspektem recepcji spuscizny
najstynniejszego polskiego romantyka, réznymi sposobami traktowania jego dziel i interpre-
towania ich — za pomoca tworzywa muzycznego.

Stowa kluczowe: piesii romantyczna, ballada, Adam Mickiewicz, Stanistaw Moniuszko,
umuzycznienie poezji

Nie bedzie przesadg stwierdzenie, ze badania literacko-muzyczne i mu-
zyczno-literackie na trwate przeorientowaly wspétczesny sposéb myslenia o li-
teraturoznawstwie (a po cz¢sci takze muzykologie). Od czasu gdy Andrzej
Hejmej stwierdzal, ze ,[w]spélczesne badania literackie oraz teoretycznolite-
rackie (...) stosunkowo rzadko sygnalizuja zjawisko muzycznych filiacji dzieta
literackiego™, zmienilo si¢ tak wiele, ze obecnie mozna méwié raczej o trud-
nos$ciach w uchwyceniu tego bogactwa i usystematyzowaniu rozmaitych pro-
pozycji plynacych ze strony wspélczesnych badaczy niz o niedostatku tego
rodzaju rozwazan. Ten bujny rozkwit dotyczy przede wszystkim zjawiska, ktd-
remu sam Hejmej nadat wyraziste ramy i ktére stato si¢ obiektem jego wzmo-
zonego zainteresowania réwniez w kolejnych fundamentalnych dla dziedzi-
ny pracach®. Sporo szczgécia miaty tez w ostatnich latach badania po$wigcone
konkretnym gatunkom synkretycznym, takim jak opera®, w ktérych konse-
kwentnie uzupetnialy si¢ perspektywy zbieine z trajektoria teorii Hejmeja —
skupione na literackich $ladach opery jako gatunku muzycznego, a takze re-
prezentujace kierunek komplementarny — ukazujacy opere jako obszar dziatan
rozmaitych dziedzin kultury oraz rozliczne interferencje zachodzace migdzy
nig a na przyktad zjawiskami literackimi®.

U A. Hejmej, Muzycznosé dziela literackiego, Wroctaw 2001, s. 5.

2 Wymieni¢ tu warto zaréwno pelniacy funkcje popularyzujaca zbior Muzyka w literatu-
rze. Antologia polskich studidw powojennych, red. A. Hejmej, Krakéw 2002, jak i kolejna kom-
pleksowa propozycje badan tej dziedziny ptynaca od tego samego autora — A. Hejmej, Muzyka
w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakéw 2008.

% Dzigki serii monografii zbiorowych publikowanych przez osrodek skupiony wokét Cen-
trum Badan nad Teatrem Muzycznym Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zob.
Opera wobec historii, red. R.D. Golianek, P. Urbariski, Torun 2012; ,, Natchnienia poety i muzyka
zenid sig z sobg powinny”. Studia i szkice o libretcie, red. E. Nowicka, A. Borkowska-Rychlewska,
Poznati 2013; Operowy kontrapunkt. Libretto w Europie Srodkowej i Wschodniej, red. B. Judko-
wiak, K. Lisiecka, Poznari 2014; Libretto i przektad, red. E. Nowicka, A. Borkowska-Rychlew-
ska, Poznan 2015; Miraze identyfikacji. Libretto w operze XX i XXI wicku, red. A. Borkowska-
-Rychlewska, E. Nowicka, Poznan 2015; Teatr muzyczny Verdiego i Wagnera. Konteksty literatury
i kultury, red. R.D. Golianek, H. Winiszewska, Poznan 2015.

4 Ten dwoisty kierunek reprezentujg takie tomy, jak Od literatury do opery i z powrotem.
Studia nad estetykq teatru operowego, red. R.D. Golianek, P. Urbanski, Torun 2010, oraz Opera
w kulturze, red. M. Sokalska, Krakéw 2016.
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Obserwacja rozwoju badani pogranicznych i wynikajaca stad niewatpli-
wa satysfakcja ze strony kazdego zainteresowanego ta dziedzing nie powin-
ny przestoni¢ fakeu, ze nie wszystkie zjawiska muzyczno-literackie obdarza-
no ostatnio réwnym zainteresowaniem. I cho¢ per saldo w tradycji polskiej
réwniez piesri bywata obiektem wzmozonego naukowego namystu, wydaje si¢
jednak, ze ten akurat gatunek oraz problematyke teoretyczng i interpretacyj-
na z niego plynaca ostatnio nieco zaniedbano’. Ksigzka, ktéra stanie si¢ prze-
wodnikiem ponizszych rozwazari o kulturowej roli piesni, o jej znaczeniu, wi-
dzianym zaréwno ze stanowisk muzykologicznych, jak i literaturoznawczych,
ukazata si¢ niemal jednoczesnie z inng pozycja, po$wigcona piesniom Franza
Liszta®. W oczekiwaniu na renesans interdyscyplinarnego namystu nad pies-
nig czy réwniez piosenka’ — analogiczny do tego, ktdry spotkat refleksj¢ nad
muzyka w literaturze oraz nad opera — wypada glebiej pochyli¢ si¢ nad nie-
dawno wydanymi pozycjami, z ktérych zwlaszcza ta poswigcona poezji Ada-
ma Mickiewicza w piesni zainteresowa¢ moze nie tylko poszerzajacych hory-
zonty swojej dziedziny literaturoznawcéw, ale takze wielbicieli powszechnie
znanych utwordw poetyckich, nalezacych do kanonu literatury narodowe;.

Biorac do reki ksiazke Matgorzaty Sutek®, czytelnik moze si¢ poczué nie-
co onie$mielony obszernoscia tego tomu, liczacego ponad siedemset stron,
w sporej swojej cze$ci wypelnionego materialem o charakterze analitycz-
nym (s. 45-650), inkrustowanym przyktadami nutowymi. Trzeba wszak zda¢
sobie sprawe z tego, ze catosciowa lektura ksiazki — przez odbiorce, ktérym
moze (powinien nawet) by¢ literaturoznawca, muzykolog, komparatysta, ba-
dacz lub po prostu mitosnik kultury literacko-muzycznej ostatnich dwéch
stuleci — nie jest nieodzowna, przynajmniej za$ nie jako lektura ciagla i jed-
norazowa. Tom éw jednak, co trzeba podkresli¢ w nawiazaniu do powyzszych
uwag na temat rozwoju badan komparatystycznych o profilu interdyscypli-
narnym, wiasnie ze wzgledu na swéj monograficzny charakter wypetnia luke,
dajaca si¢ zauwazy¢ w dotychczasowych eksploracjach dziedziny.

> Wrazenie ostabienia tego pola badawczego ptynie przede wszystkim z faktu, ze ostatnia
spéjna i szeroko zakrojona inicjatywa w tym zakresie byta seria ,Muzyka i Liryka” wydawana
przez krakowska Akademi¢ Muzyczng w latach 1989-2002 (facznie 10 toméw).

¢ M. Gamrat, Migdzy stowem a dzwigkiem. Piesni na glos i fortepian Franza Liszta, War-
szawa 2016.

7 Ten watek rozwazan, prowadzacy ku twérczosci popularnej, nalezy réwniez lokowaé
w obrebie pola badawczego wyznaczonego przez zainteresowanie gatunkami synkretycznymi.
Pomimo pewnego ozywienia tego rodzaju refleksji naukowej w Polsce, datujacego si¢ od czaséw
rozprawy Anny Baraniczak, Stowo w piosence. Poetyka polskiej piosenki estradowej, Wroctaw 1983,
bogactwo piosenki nie doczekato si¢ systematycznych opracowan i kompleksowych propozycji
metodologicznych. Niewatpliwie jednak na uwagg zastuguja propozycje Marka Traczyka, Poe-
zja w piosence. Od Tuwima do Swiet[ic/eiego, Poznari 2009, czy Joanny Maleszy1iskiej, Apologia
piosenki. Studia z historii gatunku, Poznan 2013.

8 M. Sulek, Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy wobec poezji Adama Mickiewicza.
Studium komparatystyczne, Krakéw 2016.
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Zaréwno temat stosunku wieszczéw do sztuki muzycznej, jak i kwestia re-
lacji odwrotnej, a zatem $wiadectwa muzycznej recepcji dziet literackich, sta-
waly si¢ juz obiektem glebszego zainteresowania w polskich badaniach’. Je-
§li jednak nawet podejmowano préby dookreslenia sposobéw funkcjonowania
konkretnego gatunku (piesri/ballada, szerzej rozumiana liryka wokalna) lub
tworzono katalogi tego typu twodrczosci, brakowato przeciez — do czasu uka-
zania si¢ omawianej ksiazki — ujecia tak kompletnego. Nalezy przez to ro-
zumie¢ nie tylko wyjscie poza najlepiej rozpoznany, a mimo to wciaz jeszcze
ostatecznie nieopracowany repertuar Moniuszkowski, co skromnie zaznaczo-
ne zostalo w tytule tomu (,i inni kompozytorzy”), ale takze zastosowanie ana-
lityczno-interpretacyjnej metody badan. W omawianej ksiazce czytelnik znaj-
dzie bowiem nie tylko informacje o istnieniu jakiego$§ utworu adaptujacego
do $piewu tekst Mickiewicza, ale przede wszystkim poglebiona propozycje od-
czytania tego dzieta — interpretacje podstawy literackiej i krytyczny rozbiér licz-
nych opracowan muzycznych. Jesli zatem twierdze, ze ksiazke Stanistaw Mo-
niuszko i inni kompozytorzy wobec poezji Adama Mickiewicza czytalé mozna
wybidrczo — siggajac po analizy konkretnego wiersza lub ballady albo korzystajac
z niezwykle bogatego opracowania bibliograficznego, licznych anekséw czy tez
ograniczajac si¢ do wstepu do ksiazki jako osobnej i poniekad samodzielnej roz-
prawy — to nie jest to zarzut, ale raczej potwierdzenie bardzo szerokiej funkcjo-
nalnosci tomu wydanego w serii ,,Acta Musicologica Universitatis Cracoviensis”.

Autorka publikacji ma w swoim dorobku prace po$wigcone zblizonej te-
matyce, w tym pie$niom Witolda Lutostawskiego'’, lokujace piesni w perspek-
tywie badai nad fenomenami socjokulturowymi'!, ale réwniez przyblizajace
tworczo$¢ kompozytoréw zwiazanych z opracowaniami tekstéw Mickiewi-
cza, w tym Stanistawa Moniuszki'? czy Franciszka Godebskiego'. Omawia-
na ksigzka stanowi zatem kontynuacj¢ i zarazem ukoronowanie tych badan.

Punktem wyjécia rozwazari Sulek staje si¢ zjawisko romantycznej kore-
spondencji sztuk. Co prawda, badaczka we Wizgpie odzegnuje si¢ od drobiaz-
gowego rekonstruowania zakresu znaczeniowego tego pojecia (jak i innych,
na tle kedrych lokuje badane przez siebie piesni), nie mnozy tez przyktadéw

? Na szczegdlng uwagg zastuguje tu doskonata ksiazka A. Seweryn, Poezja ,,nutami niesio-
na’. O mugycznej recepeji tworczosci Juliusza Stowackiego, Warszawa 2008, w ktérej w sposSb
uporzadkowany i kompletny zaprezentowano bogactwo muzycznych opracowar twérczosci jed-
nego z luminarzy polskiego romantyzmu.

10 M. Sulek, Piesni masowe Witolda Lutostawskiego w kontekscie doktryny realizmu socjali-
stycznego, Krakéw 2010.

W Taz, Piesni masowe o Nowej Hucie, ,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw UJ”
2010, z. 1.

2 Taz, , Widma” Moniuszki wobec ,, Dziadéw” Mickiewicza [w:] Teatr muzyczny Stanistawa
Moniuszki, red. M. Dziadek, E. Nowicka, Poznan 2014.

3 Taz, Mickiewiczowskie ,, Piesni mitosne” Franciszka Godebskiego [w:] Almanach muzyko-
logii krakowskiej: 1911-2011, red. M. Wozna-Stankiewicz, Z. Dobrzaniska-Fabiariska, A. Si-
tarz, Krakéw 2016.
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jego konkretyzacji w kulturze romantycznej, niemniej jednak sygnalizuje naji-
stotniejsze pozycje bibliograficzne po$wigcone tej tematyce i umiejetnie taczy
ja z aspektem teoretycznym, a wigc wspdlczesnym spojrzeniem na relacje lite-
ratury i muzyki jako przestrzen intermedialnosci. Refleksja teoretyczna nad tak
zwang muzycznoscig literatury powrdci jeszcze mniej wiecej w potowie wstepu,
co skutkuje przywotaniem w przypisach kolejnych pozycji bibliograficznych
(s. 20-21), a w rezultacie uswiadamia czytelnikowi ztozony charakter prezen-
towanej problematyki i jej weale nie tak skromna tradycje badawcza. Zda-
niem autorki muzyczno$¢ poezji jest jedna z cech umozliwiajacych wyjasnienie
powodéw wyboru konkretnego tekstu jako podstawy dzieta wokalnego. Dal-
sze uwagi nieco t¢ konstatacj¢ ostabiaja, badaczka stusznie bowiem zauwaza,
ze nie zawsze uznawane za skadinad muzyczne wiersze cieszg si¢ popularnoscia
wsréd kompozytoréw. Ostatecznie trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze gtéwnymi
przyczynami, dla kedrych kompozytorzy siggaja po oméwione w ksiazce wier-
sze akurat Mickiewicza, sa wspomniane we wstepie (s. 19) powody natury hi-
storyczno-obyczajowej, zwiazane z silng dominanta patriotyczng odbioru dziet
tego poety. By¢ moze zreszta nalezaloby baczniejsza uwage zwrdci¢ na inny
aspekt tematu, a mianowicie kwesti¢ kultury piesniowej dziewigtnastego stu-
lecia i skutkdw, jakie dla recepcji danego poety ma umuzycznienie jego poezji?
Zagadnienie to nie zostalo catkowicie pominiete przez autorke, ktéra zwré-
cifa uwagg na istniejace badania nad muzyczna recepcja twércow polskich —
od przyktadéw staropolskich, w tym Jana Kochanowskiego, Mikolaja Reja,
czy Wespazjana Kochowskiego, poprzez najszerzej reprezentowane grono litera-
téw romantycznych az po twércéw dwudziestowiecznych. Autorka nie rozrézni-
fa, co prawda, prac zwiazanych z réznymi typami relacji literacko-muzycznych,
a wigc aspektami muzyki w twérczosci i tworczosci w muzyce, ale stusznie za-
uwazyla mniejsza frekwencje badani podjetych .,z uwagi na dzieto muzyczne wy-
korzystujace tekst literacki” (s. 19), dodajac takze, ze ich ukierunkowanie zwy-
kle ma charakter analityczno-poréwnawczy, jako ze skupiaja si¢ na zestawieniu
réznych kompozycji muzycznych operujacych tym samym tekstem literackim.
W tym miejscu mozna bytoby spodziewa¢ si¢ wyraznej deklaracji, ze réw-
niez niniejsza ksiazka przyjmuje t¢ wlasnie optyke metodologiczna, co pod-
kreslitoby wiaczenie si¢ w pewien tradycyjnie uprawiany w polskim literatu-
roznawstwie model. Byloby to o tyle wazne, ze w kolejnym akapicie rozprawy
ujawniony zostal ambiwalentny stosunek autorki do wybranego profilu ba-
dawczego. Gromadzenie przyktadéw muzycznej recepcji tego samego dzieta
literackiego — multiplikowanych przez kolejnych kompozytoréw piesni opar-
tych na tej samej podstawie tekstowej — stanowi, rzecz jasna, ,bezsporne §wia-
dectwo nieustannego, niepowstrzymywanego przez zmieniajace si¢ na prze-
strzeni dziejéw tendencje, nurty i kierunki, wzajemnego (...) oddzialywania
na siebie literatury i muzyki” (s. 19). Prowokujace do poréwnan i zestawient
bogactwo materiatu jest jednak zarazem przeszkoda w badaniach, budzac uza-
sadnione watpliwosci co do kompletnego charakteru zgromadzonej podstawy
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badawczej, na ktérej badacz opiera swoje rozpoznania. Brak ograniczenia cza-
sowego (na przyktad wytacznie do recepcji dziewigtnastowiecznej) to zarazem
duza zaleta omawianej monografii, ktéra przybliza czytelnikowi takze zupet-
nie nieznane, wspélczesne kompozycje, a takze cecha ostatecznie przypiecze-
towujaca swoiscie aktualny, zatem intencjonalnie niepetny obraz zagadnienia,
utrwalajacy jego biezacy obraz — z petng $wiadomoscia mozliwego dalszego
dynamicznego rozwoju.

Warto byloby w tym miejscu wspomnie¢ o jeszcze jednym watku, kté-
ry Malgorzata Sulek w swoich ustaleniach pomingta, nie wyjasniajac po-
wodéw odrzucenia innej koncepcji kompozycyjnej czy tez nie uzasadniajac
szerzej celowos$ci wybranego przez siebie porzadku wywodu. Mysle tu o zasto-
sowaniu innego przekroju: skupieniu na opracowaniach poezji Mickiewicza
w twérczoéci konkretnych kompozytoréw. Szeregujac analizy i interpretacje
wedle klucza tematycznego, zatem poddajac oméwieniu poszczegblne wier-
sze i uporzadkowane chronologicznie ich opracowania piesniowe, badaczka
stracita mozliwo$¢ interpretacji serii Mickiewiczowskich umuzycznieri w ob-
rebie twérezosci réznych kompozytoréw, przeprowadzenia dowodu na istnie-
nie spéjnych (lub owej spéjnosci pozbawionych) sposobéw czytania poezji,
personalnych predylekeji do poszukiwania w dorobku autora Dziadéw kon-
kretnych waloréw. Rezygnacja z uporzadkowania wedle kompozytoréw zmar-
ginalizowata takze wage refleksji na temat ksztaltowanego przez nich obra-
zu Mickiewicza muzycznego. Patrzac wszak z tej perspektywy, mozna byloby
zbada¢ kilka interesujacych kwestii, na przyklad istnienia Moniuszkowskie-
go idiomu piesni Mickiewiczowskiej popularyzowanego wsréd uzytkowni-
kéw Spiewnikéw domowych, zakresu dialogu Wiadystawa Zeleriskiego z trady-
cja dziela Moniuszki, form modernizowania jezyka piesni Mickiewiczowskiej
przez Ignacego Jana Paderewskiego czy tez rozpoznawalnosci polskiego poety
w kregu kompozytordw rosyjskich. Interesujace wydaja si¢ w takim ujeciu nie
tylko $rodki kompozytorskiej techniki, jakich uzywaja dani twércy w odnie-
sieniu do repertuaru piesni Mickiewiczowskiej, ale takze — czy nawet przede
wszystkim — dokonywane przez nich wybory konkretnych wierszy, ktére mo-
glyby da¢ asumpt do wysuwania dalszych wnioskéw interpretacyjnych.

Z uwagi na znikoma popularno$¢ niektérych omawianych w ksiazce kom-
pozytoréw dla czytelnika tomu pewnym utrudnieniem moze by¢ to, ze w za-
proponowanym uporzadkowaniu uwagi ogélne — na temat funkcjonowania
piesni do stéw Mickiewicza w catoksztalcie dziatalnosci artystycznej danego
tworcy albo chociaz wymieniajace tytuly toméw jego piesni, okolicznosei ich
publikacji — podane zostaja, co oczywiste, przy okazji pierwszej analizowanej
jego piesni. Oznacza to wszakze, ze siggajac w lekturze wytacznie po jeden roz-
dziat ksiazki, w ktérym éw mniej znany kompozytor pojawi si¢ po raz kolejny,
prawdopodobnie nie dotrzemy do kilku interesujacych informacji o owej po-
staci i jego dziele, jakie przytoczone zostaly przez autorke wezesnie;.
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Pomimo powyzszych dywagacji na temat odmiennego sposobu skompo-
nowania ksiazki trzeba podkresli¢, ze dokonany przez Sutek wybér koncepcji
badari i kompozycji calej monografii uzna¢ nalezy za trafniejszy i lepiej dopa-
sowany do celéw, jakie badaczka postawita przed swoim projektem, niz gdy-
by zastosowano inng strukture prezentacji tego materiatu. Postulowad by je-
dynie nalezato gl¢bsze wtajemniczenie czytelnika w owe odmienne mozliwosci
uporzadkowania tematu i inne aspekty badan, jakim mégtby postuzy¢ wybra-
ny zakres materiatowy. To istotne z punktu widzenia kontynuacji badan, ktd-
rych mamy prawo oczekiwaé — czy ze strony autorki, czy jej nastgpcéw, keérzy
zechcg podazy¢ wybranymi tropami tej interesujacej monografii. Niewatpliwie
bowiem, si¢gajac po ksiazke Sufek, badacz zwiazkéw literatury i muzyki, mu-
zyki wokalnej zyskuje nieograniczone niemal mozliwosci dekomponowania ci-
stej i konsekwentnie uporzadkowanej jej zawarto$ci oraz aranzowania dla whas-
nych potrzeb dowolnych uktadéw, w tym chocby tematycznych (na przyktad
interpretacje roznych piesni Mickiewicza dobranych wedle klucza tematologicz-
nego), personalnych (wspomniana juz wyzej kwestia recepcji dziet autora Pana
Tadeusza w tworczosci wybranych kompozytoréw), chronologicznych (odbidr
piesni Mickiewicza w pierwszych dekadach XX wieku, wspétczesne odczytania
piesniowe jego wierszy i inne), a nawet wydzielanie grup piesni z uwagi na ich
obsade (piesni solowe, zespolowe, chéralne). Co warte podkreslenia, autorka
wymienita réwniez te kompozycje wokalne do stéw Mickiewicza, ktére z réz-
nych przyczyn (zwykle ze wzgledu na inng niz pieéni i ballada przynalezno$¢ ga-
tunkowa) nie zostaly oméwione w ksiazce (s. 38—41) lub tez ktdrych istnienie
jest poswiadczone, ale nie udalo si¢ odnalez¢ ich zapisu.

Zaproponowany uklad kompozycyjny ksiazki, jego przejrzystos¢, tatwos¢
nawigacji po ogromnym przeciez zasobie Mickiewiczowskiego $piewnika
to niekwestionowane zalety tej publikacji, w ktdrej — jak anonsuje Sutek —
poréwnano dwa typy interpretacji: literaturoznawczo-filologicznej i muzyko-
logicznej (s. 22), przy tym ta druga $wiadomie zostata znacznie ograniczo-
na do uwag sfunkcjonalizowanych z punktu widzenia interpretacji literackiej
i kulturowej. Zagadnieniu owego zawieszenia metodologicznego komparaty-
stycznej lektury piesni miedzy perspektywa literaturoznawcza i muzykologicz-
na autorka po$wigca sporo uwagi w dalszych partiach wst¢pu, poniewaz, jak
stwierdza, wybdr metody badan poréwnawczych:

umozliwia objecie analiza poréwnawcza kompozycji wybitnych i miernych, réznia-
cych sig stylistyka i cechami muzycznymi, napisanych w réznych epokach, z kedrych
kazda rzadzila si¢ innymi zasadami ksztattowania materialu muzycznego, odmien-
nym rodzajem ekspresji, a takze prezentowanym w pracach teoretycznych i praktyce
kompozytorskiej sposobem podejscia do relacji miedzy stowem i dzwigkiem (s. 25).

Jest to réwniez decyzja metodologiczna, ktéra zach¢ca do zajmowania
wobec analizowanych piesni i ballad stanowiska wartosciujacego, oceniania
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miedzy innymi oryginalnosci podejscia kompozytoréw do tekstéw Mickiewi-
cza oraz zbieznosci interpretacji muzycznej i ksztaltowanej przez lekeure filo-
logiczno-literaturoznawcza. Zapowiedziana we wstgpie postawa autorki wo-
bec omawianego materiatu znajduje petne potwierdzenie w zasadniczej czgsci
ksigzki; poszczegdlne analizy i interpretacje gesto okraszone sg stwierdzeniami
o charakterze oceniajacym. Sulek nie waha si¢ réznicowaé, waloryzowaé kom-
pozycji, ktére jej zdaniem lepiej wywiazuja si¢ ze swoich obowiazkéw wzgle-
dem opracowywanego tekstu, stoja na wyzszym poziomie artystycznym, oraz
gani¢ tych, ktére oparto na chybionych zalozeniach lub majq charakter wté6r-
ny i nie wnoszg do interpretacji tekstu nic interesujacego. Prowadzi to nie-
kiedy do weryfikacji sadéw stawianych przez poprzednikéw odmawiajacych
czasem wigkszych wartosci niektorym piesniom, podczas gdy — czytane w za-
proponowanej przez Sufek perspektywie — odstaniaja do$¢ nieoczekiwanie po-
mijane uprzednio zalety.

Wyeksponowanie zaréwno tytulem, jak i zawartoscia samego tomu stano-
wisko Moniuszki jako interpretatora Mickiewicza zostato szeroko uzasadnio-
ne i zaowocowato we wstgpie do tomu kolejnym rozwinigtym passusem bi-
bliograficznym (s. 28-29) oraz wyliczeniem gléwnych aspektéw tego tematu
(s. 34-35). Tu takze poszerzono sygnalizowane juz uprzednio kwestie zwigzane
z muzycznymi uwiklaniami twérczosci i recepeji samego Mickiewicza (s. 31-35).

Trzon ksiazki stanowig rozdzialy analityczno-interpretacyjne, podzielo-
ne wedle klucza gatunkowego (I: piesni, II: ballady). W tytulach poszczegél-
nych fragmentéw zwracaja uwage nieco sztampowe i nie zawsze adekwatne
do ich zawartoéci formuly (jak np. ,Do D.D. — nami¢tno$¢ przy akompa-
niamencie ptasich treli” lub ,,Czaty — brzmienie i dramaturgia furii” czy ,,Po-
wrdt taty — muzyczna reprezentacja modlitwy i zbdjeckiej napasci”). Zapewne
autorka chciata w ten sposéb zasygnalizowa¢ kierunek interpretacji, podsu-
mowa¢ jako§ dany rozdzial, a takze zréznicowaé poszczegélne partie, ktdre
poza tym charakteryzuje radykalne zdyscyplinowanie kompozycyjne i lustrza-
ny porzadek kolejnych ogniw wywodu. Badaczka skupia si¢ najpierw na sa-
mym tekscie, okolicznosciach jego powstania i wariantach oraz kresli zarys
jego interpretacji, w czym towarzysza jej wybrane prace literaturoznawcze
(ich wybér nie budzi watpliwosci; sa to zwykle najcelniejsze, choé i zarazem
najbardziej tradycyjne, analizy i interpretacje autorstwa wybitnych badaczy,
miedzy innymi Wactawa Borowego, Jacka Brzozowskiego, Juliusza Kleinera,
Zofii Szmydtowej, Jozefa Tretiaka, Aliny Witkowskiej czy zwlaszcza Czesta-
wa Zgorzelskiego). Po tej cz¢dci nastepuja zwiczle informacje o popularnosci
danego tekstu w opracowaniach muzycznych, a wreszcie interpretacje kolej-
nych piesni. Oprécz krétkiego zarysu okolicznosci powstania poszczegélnych
umuzycznien, ktére to informacje w wybranych punktach obudowane sg sto-
sownym aparatem krytycznym (o ile takowy w ogdle istnieje; wiele analizo-
wanych piesni nie ma jednak zadnej tradycji badawczej — i tu uwagi autor-
ki nabierajg charakteru catkowicie pionierskiego), Sutek podkresla wazna dla
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koncepdji ksiazki popularno$é dziet Moniuszki. Rozpowszechnienie jego pies-
ni jest waznym aspektem ze wzgledu na wtérno$¢ niektérych pédiniejszych
opracowari (zwrécono uwage na ten fakt chociazby w wypadku Snw, s. 53—
55). Kazdy z rozdzialéw wieniczy wreszcie krétkie poréwnawcze podsumowa-
nie, w ktérym autorka poszukuje podobiefistw i réznic, stawia tezy dotycza-
ce gtéwnej linii lektury muzycznej, jakiej kompozytorzy poddali dany tekst
Mickiewicza. Tego rodzaju wnioskéw — na biezaco dokonujacych poréwnan
i zestawient piesni — jest w ksigzce caltkiem sporo, co dodatkowo uwypukla
komparatystyczny zamyst opracowania, ale tez, zgodnie z podkreslonym wy-
zej zatozeniem nieuchylania si¢ od sadéw oceniajacych, otwiera przed autorka
mozliwo$¢ wypowiedzi na temat waloréw poszczegélnych kompozycji, uwy-
puklajacych si¢ zwlaszcza wéwczas, gdy mozna je zobaczy¢ przez pryzmat in-
nych opracowarn tego samego tekstu.

Uwagi na temat kolejnych umuzyczniert piesni i ballad bez wyjatku
sprofilowane zostaly w ten sposéb, by wyeksponowa¢ kwesti¢ relacji war-
stwy muzycznej ze stowami. Autorka konsekwentnie analizuje tekst muzycz-
ny w jego dialogu z tekstem literackim — nie jako dzieto wylacznie mu-
zyczne, ale jako objaw kompozytorskiego namystu nad opracowywanym
wierszem, syntez¢ do$wiadczeni artystycznych muzyka i impulséw ptynacych
z lirykéw i ballad Mickiewicza. Dzigki temu postgpowaniu w ksiazce rysuje
si¢ bardzo szeroka panorama zjawisk kultury, przede wszystkim XIX wieku.
Omawiajac na przyktad Sen Maurycego Karasowskiego (s. 60-62), badaczka
zwrécila uwagg na wykorzystanie w nim idiomu nokturnu chopinowskiego
(co powiazane zostalo z naukowymi zainteresowaniami kompozytora, ktéry
byt jednym z najwazniejszych badaczy muzyki i biografii Fryderyka Chopi-
naw epoce). W szczegdlnie interesujacej interpretacji Niepewnosci Moniusz-
ki (s. 82—-86) Sufek formutuje tez¢ o §wiadomym potraktowaniu przez kom-
pozytora tekstu Mickiewicza a rebours — wskazane srodki muzyczne, w tym
ironicznie zastosowane chwyty retoryki barokowej, uniewazniajg wahanie
Mickiewiczowskiego podmiotu, ujednoznaczniajac emocjonalny wybér jed-
nego tylko z uczué, ktérych istnienie dopuszczato ja liryczne w wierszu.

Rozwazania po$wiecone wierszowi Do D.D. wzbogacito imponujace
zestawienie kompozycji inspirowanych tym lirykiem (s. 112-113), dowo-
dzace, ze rzeczywiscie nalezy mu si¢ miano najpopularniejszego sposréd
tekstéw Mickiewicza. Z uwagi na mnogo$¢ opracowan muzycznych po-
wstatych w rosyjskim kregu kulturowym rozdzial ten szczegdlnie interesu-
jaco wprowadza czytelnika w meandry muzycznej recepcji wierszy Mickie-
wicza na Wschodzie. W warstwie komentarza poréwnawczo-oceniajacego
badaczka stawia cieckawe tezy, wyrazajac miedzy innymi przekonanie,
ze Michait Glinka i Fryderyk Chopin podobnie skupili si¢ na oddaniu ero-

tyzmu liryku, choé:
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obaj twércy pojmowali go odmiennie. Chopin konsekwentnie budowal muzycz-
na narracj¢, obrazujac narastanie pozadania; ,ja” liryczne kompozycji Glinki jest
z kolei rozdarte pomiedzy dwoma sprzecznymi uczuciami: delikatnoscia a gwat-
townoscig. W piesni Chopina podmiot liryczny jest nie tylko skoncentrowany
na wlasnych pragnieniach, ale takze w petni ich $wiadomy; w dziele Glinki odzna-
cza sie niezdecydowaniem, przeradzajacym sic momentami w $miatos¢, kedra jed-
nak predko ustgpuje brakowi pewnosci siebie (s. 129).

Zacytowany fragment wywodu ukazuje wyraznie, ze w badaniach Sufek
piesni rysuja si¢ jako gleboko znaczace, zakodowane w materiale muzycznym
interpretacje tekstéw literackich. Badaczka stara si¢ przede wszystkim odpo-
wiedzie¢ na pytanie: jak kompozytor rozumie opracowywany tekst?

Omoéwienie piesni opartych na Mickiewiczowskiej parafrazie Kennst
du das Land Johanna Wolfganga Goethego — Do H***. Wezwanie do Neapolu —
wpisuje problematyke opracowan muzycznych wierszy polskiego poety w szer-
sze europejskie konteksty, a zarazem przywotuje liczne refleksje nad romantycz-
na parafraza i znaczeniami, jakie twérca nadal wtasnemu tekstowi, rozpigtemu
wszak na szkielecie formy i senséw zapozyczonych z oryginatu. Kwestia szer-
szych filiacji tego tekstu, zatem rozlicznych zachodnich umuzycznie wiersza
Goethego, potraktowana zostata jedynie w przypisowy sposéb, co jest jednak
w pelni uzasadnione ogromnym bogactwem opracowari samego wiersza Mic-
kiewicza. Kluczowe miejsce zajmuje w tej partii ksiazki piesi Moniuszki — jest
to bowiem kompozycja, ktéra w determinujacy sposéb wplyneta ,,na wszystkie
dziewigtnastowieczne muzyczne opracowania Do H*** (s. 258). Przykladem
tym dowodzi badaczka stusznosci fundamentalnego zatozenia ksiazki, jakim
jest wyeksponowanie twérczo$ci Moniuszki, potraktowanie jej jako rodzaju
klucza do interpretacji dokonari innych polskich kompozytoréw. Rozpisany
na glosy Jézefa Nowakowskiego, Adama Grossa, Wilhelma Czerwiriskiego,
Stanistawa Niewiadomskiego, Apolinarego Szeluty, Andrzeja Cierniewskiego
i Lecha Makowieckiego kompozytorski dialog z Wezwaniem do Neapolu do-
wodzi, jak silny wptyw mial Moniuszko na uksztattowanie idiomu piesni Mic-
kiewiczowskiej oraz spopularyzowanie wybranych wierszy poety i sposéb ich
interpretacji muzyczne;j.

Piesii do Wilii, ktora staje si¢ obiektem zainteresowania w szdstym roz-
dziale analiz pierwszej czgéci ksiazki, sktania autorke do glebszego przyjrze-
nia si¢ kwestii muzycznych uwiklan twérczosci Mickiewicza oraz sposobdw,
w jakie wzbogacit on tkanke epickiego Konrada Wallenroda o elementy mu-
zyczne, i celéw, dla keérych to czynit (s. 260-262). Trochg szkoda, ze roz-
dzial o kolejnym piesniowym wyimku z tej powiesci poetyckiej — Piesni
z wiezy — zostal przesuniety w ksigzce dopiero na pozycj¢ 6sma, zatem obie
te czg$ci, w duzej mierze wobec siebie komplementarne, rozdzielone zosta-
ty przyktadem sonetu Do Niemna (ten z kolei faczy si¢ znaczeniowo z sym-
bolika rzeki, ktéra w Piesni do Wilii zdradza wiele analogicznych cech).
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Z pewnoscig warto bylo podkresli¢ mocniej linie wiazace oba te walenro-
dyczne przypadki, aby unikngé wrazenia (ktére odnie$¢ mozna z lektury sa-
mego tylko rozdziatu o piesni Aldony), ze problem muzyczno$ci Konrada
zostal nadmiernie zmarginalizowany.

W czgéci poswigconej opracowaniom ballad kolejno przedstawiono
oméwienia Trzech Budryséw, Switezianki, Czatéw, Powrotu taty, Rybki i Pani
Twardowskiej. Po czgici z uwagi na format tych kompozycji, ktére wielokrot-
nie przekraczaja rozmiary piesni lirycznych, a po czeéci ze wzgledu na pod-
kreslane juz pierwszoplanowe znaczenie Moniuszki i jego dorobku autor-
ka zdecydowata si¢ na wyrazniejsze, niz to bylo w oméwieniu umuzycznien
tekstéw lirycznych, przesunigcie punktu cigzkosci whasnie ku dzietom auto-
ra Halki. Doprowadza to, co prawda, do pewnej dysproporcji — fragmen-
ty poswigcone balladom Moniuszki rozwijajg si¢ w samodzielne, kilkuna-
stostronicowe opracowania, ktére prezentuja pelne i rozbudowane analizy
i interpretacje owych dziet — niemniej jednak takie postgpowanie wydaje si¢
w pelni uzasadnione zaréwno znaczeniem tych utworéw, jak i ich walorami
artystycznymi, udowadnianymi zreszta w toku analiz przez autorke. Ponad-
to w tej czesci ksiazki krystalizuje si¢ wyrazna para poréwnawcza — Moniusz-
ko i Carl Loewe, niemiecki kompozytor, ktéry opracowat wybrane ballady
Mickiewicza w ttumaczeniach Carla von Blankenseego. Ten materiat po-
zwala uwypukli¢ odmienne u obu kompozytoréw pojmowanie istoty balla-
dy, a takze réznice w interpretacji poszczegdlnych tekstéw, niekiedy wszak
wynikajace z odmiennosci znaczent ttumaczenia. Ze wzgledu na t¢ ostatnia
kwesti¢ wyrdzniaja si¢ bardzo ciekawe uwagi poswiecone ttumaczeniu Cza-
téw (s. 515 i n.), cho¢ w interpretacji $rodkowej cze¢sci ballady mozna by-
toby zauwazy¢ jeszcze kilka, poza wskazanymi, przesuni¢¢ semantycznych,
ktére rysuja posta¢ mtodzierica w niemieckiej wersji tekstu jako bardziej wy-
stylizowana w duchu sentymentalnym i pozbawiona tak wyraznego kom-
ponentu humorystycznego czy wrecz parodystycznego przerysowania, ktére
cechuje go w oryginale Mickiewiczowskim i ktére mistrzowsko wykorzystat
w swojej balladzie Moniuszko.

Podobnie jak we wczesniejszych rozdziatach takze tu Sulek rozbudowu-
je ciekawe konteksty kulturowe, ktére — nawet jedli przywotane wylacznie
w przypisach — poszerzaja znacznie horyzonty badanego zjawiska, pozwalajac
czytelnikowi zobaczy¢ jego niespodziewane niekiedy ciagi dalsze i zwigzki. Do-
tyczy to na przyktad zacytowanych na's. 436-437 piesni zotnierskich, parafra-
zujacych ballade Tizech Budryséw. Z kolei rozdziat o Switeziance stanowi whas-
ciwie samodzielng calo$¢, minimonografie tej ballady. Do samego odczytania
tekstu literackiego (s. 438-442) mozna byltoby zglosi¢ pewne zastrzezenia —
autorka jak gdyby skapitulowata przed ogromem mozliwosci interpretacyj-
nych tej ballady i rozmaitosci gloséw wérdéd dotychezasowych komentatoréws
niemniej jednak gtéwna wartoscia sa zgromadzone w kolejnych partiach roz-
dzialu analizy kompozycji muzycznych: ballad Marii Szymanowskiej, Carla
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Loewego, Julii Brzozowskiej-Niewiarowskiej'*, Stanistawa Moniuszki, Niko-
taja Rimskiego-Korsakowa, Adama Grossa, Apolinarego Szeluty oraz Marka
Sarta i Zbigniewa Ciechana. W badaniach nad ta ballada, ktére wszak byly juz
podejmowane, nie przeanalizowano jeszcze nigdy tak obszernego materiatu.

Dominujacym tropem, ktéry podejmuje Sutek w swoich odczytaniach
ballad, jest problematyka technik i motywéw ilustracyjnych, wykorzystywa-
nych przez kompozytoréw w rézny sposéb do budowania wlasnej interpre-
tacji tekstu. Autorka stusznie zwraca uwage na istnienie ,dwéch koncepdji
tworczych — drobiazgowo odtwarzajacej opisany przez poetg $wiat oraz kre-
ujacej, niejako nadpisujacej sktadniki rzeczywistosci jedynie przez poetg za-
sygnalizowane” (s. 524). Balansowanie migdzy tymi mozliwosciami szcze-
gblnie mocno uwidacznia si¢ wlasnie w wypadku ballad, ktére z racji swojej
narracyjno-dramatycznej specyfiki gatunkowej wydaja si¢ predestynowane
do traktowania w ilustracyjno-odtwérczy sposéb. Tymczasem spore réznice
interpretacyjne, jakie zauwazy¢ mozna choc¢by migdzy wersjami umuzycznien
Czatéw Loewego i Moniuszki (w wypadku tym, podobnie jak w 77zech Budry-
sach, to polski tworca jest spadkobiercy i nasladowcg niemieckiego), swiadczg
o kompozytorskiej otwartosci na niedopowiedzenia, nastrojowos¢ i sensy wy-
tacznie sugerowane liryczna warstwa ballad literackich.

Ksiazke o muzycznych opracowaniach wierszy i ballad Mickiewicza wien-
czy krétkie podsumowanie, w ktérym autorka syntetyzuje uzyskane rezulta-
ty, podkreslajac najistotniejsze osiagnigcia swoich analiz i interpretacji. Jedna
z waznych refleksji jest na przyktad to, ze pomimo, wydawatoby si¢, ogrom-
nej tradycji badawczej tematu (wyliczenia piesni do stéw Mickiewicza powsta-
waty wszak juz w XIX wieku) dopiero teraz uzyskujemy wzglednie kompletny
i zweryfikowany obraz tej spuscizny. Sulek nie tylko bowiem odnajduje nie-
znane uprzednio opracowania, wymienia te, ktérych istnienie jest poswiad-
czone — nawet jedli nie staly si¢ one przedmiotem omdwienia, ale réwniez
obala mity na temat powstania pewnych piesni, powtarzane do tej pory bez-
krytycznie przez pokolenia badaczy (s. 652). Cho¢ to Moniuszko, twérca naj-
lepiej w Polsce zbadany sposréd wszystkich bohateréw tej ksiazki, znajduje
si¢ w centrum zainteresowania, publikacja otwiera przed czytelnikiem skar-
biec catkowicie nieznanych kompozytoréw (takich jak Zygmunt Biliiski, Lu-
cjan Laprus czy Lech Makowiecki), pozwalajac spojrze¢ na poezj¢ Mickiewi-
cza réwniez ich oczami. Z kolei kompozytorzy skadinad znani (jak Ignacy Jan
Paderewski, Wiadystaw Zeleniski, Piotr Czajkowski, Cezar Cui) ujeci zostali

1 Podkresli¢ trzeba, ze autorka notuje nazwiska kompozytorki w kolejnosci odmien-
nej od tradycyjnej, cho¢ zgodnej z porzadkiem obyczaju (z domu Brzozowska, kompozytor-
ka po mezu nosifa nazwisko Niewiarowska). Utrwalona w badaniach wersja nazwiska brzmi
jednak Niewiarowska-Brzozowska. Tak na przykiad funkcjonuje ta posta¢ chociazby w kata-
logach polskich bibliotek, jak réwniez w najpowazniejszym stowniku muzycznym Grove Mu-
sic Online — w po$wigconym jej hasle autorstwa Zofii Chechlinskiej (https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.article.2021167, dostgp: 2.07.2018).
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w poréwnawczych seriach, co pozwolito zobaczy¢ ich twérczo$é z nieco in-
nej niz zwykle perspektywy. Wreszcie zestawienie obok siebie kompozycji wy-
bitnych oraz — czego w swoim postgpowaniu analitycznym dowodzi autor-
ka — miernych, opracowujacych te same teksty, daje czytelnikowi wglad w nie
tak oczywiste zasady rzadzace relacja stowa i dZzwigku w utworach wokalnych.
Jak konstatuje Sutek: ,,[u]twory muzyczne odznaczajace si¢ naboznym wrecz
poszanowaniem literackiego stowa czgstokro¢ nie prezentowaly nalezytego
poziomu artystycznego” (s. 653).

Biorac pod uwagg kultur¢ milczenia, w jakiej wspélczesnie egzystujemy —
pomimo wszechogarniajacego chaosu dzwigkéw, towarzyszacych nam kazdego
dnia — ksigzka ta, przypominajaca o wadze, jaka niegdys$ posiadato stowo $pie-
wane, powszechnie dostgpne, ksztattujace horyzonty literackie odbiorcéw, ich
nawyki czytelnicze, upodobania poetyckie, a nawet sposoby interpretacji teks-
téw, stanowi publikacje¢ niebywale istotng, ktéra wejdzie na state do kanonu
lektur poswigconych zagadnieniom liryki wokalnej w jej zwigzku ze stowem.
Widzie¢ w niej mozna jednak réwniez wskazéwke do podjecia w szerszym za-
kresie badan o specyficznej optyce, ktérych potrzebe coraz mocniej odczu-
wa si¢ w zwiagzku z bujnym rozkwitem dziedziny. Mam tu na mysli podejscie
syntetyzujace, catosciowe, proponujace wlasne typologie i uporzadkowania,
ale zarazem zbierajace wezedniejsze glosy poswigcone danemu zagadnieniu.
Nawet jedli w badaniach nad muzycznym Mickiewiczem ksigzka Malgorza-
ty Sulek nie zamyka catego rozdziatu (pozostaja wszak wcigz nieopracowane
przez nig inne Mickiewiczowskie teksty), to dowodzi potrzeby podsumowania
etapu, zaproponowania ujecia systematyzujacego, ktére — nie krepujac swo-
body przysztych kontynuatoréw — beda stanowi¢ dla nich solidng podstawe.
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