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Obraz ,,Alegoria zycia” z kolekcji prof. Wiestawa Litewskiego,
Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu. Historia, technologia i technika

ABSTRACT

The painting ‘The Allegory of Life’, from the collection of Professor Wieslaw
Litewski, the University Museum in Torun. History, technology, and technique

The University Museum in Torun holds the 18" century painting depicting the allegory of
life, attributed to the German artist Christian Wilhelm Ernest Dietrich (1712—1774). The
work forms part of Professor Wieslaw Litewski’s collection of pre-modern art, bequeathed
to the Nicolaus Copernicus University in Torun in 2000. This paper discusses the identifica-
tion of technology and painting technique of the work, based on a complex technological and
restoration examination. The materials used in the painting process and the moulding tech-
nique have been identified and described, along with presenting the historical information
and description of the iconography of the motif of life’s evanescence. The paint technique
has been shown in the context of the rules of Dutch painting, discussed by Teodor Turquet
de Mayerne in the manuscript Pictoria Sculptoria et qua subalternarum atrium spectantia,
1620—1649, and the Gerard de Lairesse’s treatise Het groot schilderboeck published in 1707.
The examination results serve as a source material complementing the knowledge on the 18"
century painting techniques.

Keywords: 18" century painting, painting technology and technique, the University Mu-
seum in Torun, Ch.W.E. Dietrich (1712-1774), German painting, de Mayerne’s treatise, de
Lairesse’s treatise
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190

Zagadnienia historyczne

Obraz Alegoria zycia (Cztery etapy Zycia kobiety) eksponowany jest w Muzeum Uni-
wersyteckim w Toruniu' (il. I). Dzieto nalezy do kolekcji prof. Wiestawa Litewskiego
ofiarowanej Uniwersytetowi Mikotaja Kopernika w Toruniu w 2000 roku?. Wczesniej
obraz kojarzony byt z holenderskim artysta Corneliusem Troostem (1696/7—1750)°.

Tematyka obrazu miata nawigzywac¢ do Metamorfoz Owidiusza, gdzie opisana jest
historia nimfy lesnej Pomony oraz boga ptodow rolnych Vertumnusa, ktéry w celu jej
uwiedzenia przybratl postac starej kobiety*. Przedstawienie Vertumnusa i Pomony nama-
lowali m.in. tacy holenderscy artysci, jak Hendrik Goltzius (1558—1617) czy Paulus Mo-
reelse (1571-1638), ktorego obraz wskazywano jako zblizony do kompozycji z Torunia®.
Obecnie zweryfikowano wczesniejsze ustalenia i tematyke obrazu powigzano z alego-
rig zycia czlowieka®. Autorstwo dzieta przypisano niemieckiemu artys$cie Christianowi
Wilhelmowi Ernestowi Dietrichowi (1712—-1774)’.

Historia obrazu Alegoria zycia (Cztery etapy zycia kobiety) jest nieznana. Prawdopo-
dobnie zostal nabyty na jednej z aukcji dziet sztuki. Dzieta Christiana Wilhelma Ernesta
Dietricha w przesztosci cieszyty sie duzym zainteresowaniem wsrod kolekcjonerow dziet
sztuki. W Polsce obrazy tego autora znajdowaty si¢ m.in. w kolekcji krola Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, a takze byly w posiadaniu innych kolekcjonerow, np. $laskiej
rodziny Jana Gottlieba Korna, drukarza i wydawcy, czy Alexandra von Minutoli, praw-
nika i ekonomisty?®,.

! M. Supruniuk, Inne muzeum akademickie. Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu w 10-lecie powsta-
nia, ,,Opuscula Musealia” 2013, vol. 21, s. 37; S. Majoch, Muzeum uniwersyteckie w Toruniu. Dekada
doswiadczen 2005-2015, ,,Muzealnictwo” 2015, nr 56, s. 90.

2 Katalog dziel ofiarowanych Uniwersytetowi Mikolaja Kopernika w Toruniu przez Profesora Wie-
stawa Litewskiego, red. Jozef Flik, J. Poklewski, Torun 2001, s. 44-45.

3 Ibidem.

* Ibidem.

5 Wertumnus i Pomony, dat. 1613, Rijksmuseum — The Museum of the Netherlands, Amsterdam,
https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-2217 [dostep: 28.06.2017]; P. Moreelse, Vertum-
nus i Pomony, dat. 1625-1630 Museum Boijmans van Beuningen, Rotterdam, https://www.wga.hu/
html_m/m/moreelse/vertumnu.html [dostep: 29.06.2017].

¢ Vide nowe atrybucje S. Majoch, op. cit., s. 90, il. 8, s. 92.

7 D. Juszczak, H. Matachowicz, Galeria obrazéw Stanistawa Augusta w Lazienkach Krolewskich.
Katalog, Warszawa 2015, s. 146.

8 Dokolekcjikrola Stanistawa Augusta Poniatowskiego zakupiono 20 prac tego artysty. Obecnie mo-
zemy podziwiaé jeden obraz pt. Przypowies¢ o robotnikach w winnicy, dat. 1752, wym. 83,6 x 67,4 cm,
olej na ptétnie, za: D. Juszczak, H. Matachowicz, op. cit., s. 147; w kolekcji Korna znajdowat si¢
obraz Mtoda ogrodniczka, wym. 31,5 x 23,5 cm, olej na desce, obecnie zaginiony, za: E. Scheyer, Eine
alte Gemdldesammlung im Hause Wilh. Gottl. Korn zu Breslau und ihre Geschichte, ,,Die Bergstadt”
1930, 19(2), s. 113-122; M. Zwierz, Oficyny wydawnicze, kolekcje sztuki i salony wystawiennicze przy
dawnej ul. Swidnickiej we Wroclawiu, ,,Rocznik Wroctawski” 2009, nr 11, s. 183-204; Slgskie kolekcje
sztuki, baza danych, http://www.slaskiekolekcje.eu/, http://www.slaskiekolekcje.eu/Dziela/malarstwo/
Dietrich-Christian-Wilhelm-Ernst-Mloda-ogrodniczka [dostep: 27.06.2017]; w kolekcji Minotuli znaj-
dowat si¢ obraz pt. Warsztat alchemika, wym. 32,4 x 23,5 cm, olej na desce obecnie w Gemdldegalerie,
Berlin, Niemcy, za: Gemdldegalerie Berlin. Gesamtverzeichnis. Staatliche Museen zu Berlin — Preufsis-
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Portal informacyjny rynku sztuki Artprice podaje obecnie 926 aukcji dziet tego ar-
tysty, w tym 438 obrazéw’. Wiedenski dom aukcyjny Dorotheum sprzedat np. w 2010
i 2013 roku dwa obrazy olejne artysty, ktore osiggnety cene ok. 5000 euro kazdy!®.
Dietrich sygnowat swoje obrazy i grafiki, najczesciej uzywajac przydomka Dietricy.
Z tego wzgledu, ze malowat, nasladujac gtdownie styl malarstwa holenderskiego, jego
prace byty przedmiotem studiow dla innych artystow. Mogty by¢ rowniez wielokrotnie
kopiowane i nasladowane. Mozna w ten sposob wytlumaczy¢ tak duza liczbe prac z nim
wigzanych na rynku sztuki.

Ikonografia

Tajemnica mijajacego czasu, starosci i $mierci byta przedmiotem rozwazan od po-
czatku historii $wiata. Ludzie od najdawniejszych czasow starali si¢ wyjasnic i zrozu-
mie¢ zjawiska przemijania i $mierci. Wielcy mysliciele, filozofowie, teologowie, pisarze,
a takze arty$ci zajmowali si¢ tg tematyka. Przemijanie opisane zostato juz w czasach
starozytnych'!. Filozofowie podzielili zycie cztowieka na okresy. Jedna z teorii wigzata
etapy zycia czlowieka z porami roku. Grecki filozof Pitagoras (572—497 p.n.e.) jako jeden
z pierwszych podzielit zycie ludzkie na odcinki odpowiadajace 20 latom'?. Dziecinstwo,
ktore symbolizowata wiosna, konczyto si¢ w 20. roku zycia, mtodos¢ powigzana z latem
trwata do 40 lat, wiek dojrzaty przypisany jesieni do 60 lat. Staro$¢ kojarzona z zimg to
przedziat czasowy od 60 do 80 lat'*. W ciagu wiekéw w réznych religiach i regionach
$wiata wyodrebniano r6zng liczbe etapow zycia ludzkiego. Porownywano je m.in. do
siedmiu dni tygodnia lub 12 miesigcy w roku'®. W okresie Sredniowiecza etapy zycia
ludzkiego powiazano z podzialem $wiata na wieki. W zaleznosci od interpretacji wy-
r6ézniano sze$¢, siedem lub osiem okreséw'>. Cykle zycia porownywano tez ze stwo-

cher Kulturbesitz, red. H. Bock et al. Berlin 1996, s. 41, http://www.slaskiekolekcje.eu/Dziela/malar-
stwo/Dietrich-Christian-Wilhelm-Ernst-Warsztat-alchemika [dostep: 27.06.2017].

® Art market, auction sales and artist,s prices and indices — Artprice, the Art Markets prices and
images, www.artpriese.com [dostep: 27.06.2017].

1 Dom Aukcyjny Dorotheum, Wieden, www.dorotheum.com. Aukcje dziet Christiana Wilhelma
Ernsta Dietricha zwanego Dietricy, https://www.dorotheum.com/en/mydorotheum/search/item-search.
html?f=6&lang=englisch&search_type=1&search=Quick+Search&view=text&search phrasel=Chris
tian+Wilhelm+Ernst+Dietrich%2C+called+Dietricy&currentPage=NaN [dostep: 26.06 2017].

" M. Krzysztofik, Czas zZycia jako paradygmat kultury starosci. Stanistaw Kolakowski , Wiek
ludzki” (1584); Jan Protasowicz ,,Konterfet wiek ludzki” (1584), ,,Ruch Literacki” 2012, R. LIII, z. 6,
s. 682—683, ww.ujk.edu.pl/strony/Malgorzata.Krzysztofik/artykuly/czas-zycia.pdf [dostep: 26.06.2017];
G. Minois, Historia starosci. Od antyku do renesansu, przet. K. Marszewska, Warszawa 1995, s. 66.

12 Ibidem.

3 Ibidem.

4 M. Krzysztofik, op. cit., s. 683; A. Olszewska, Ku marnosci swiata, czyli dwie koncepcje czasu
w sztuce wiekow Srednich, ,,Alma Mater” 2008, nr 101, s. 59, http://www2.almamater.uj.edu.pl/101/17.
pdf [dostep: 26.06.2017].

5 A. Olszewska, op. cit., s. 60; miniatura wskazana przez A. Olszewska, Bibliothek Wol-
fenbiittel Handschriftendatenbank Herzog August Lambert von Saint-Omer: Liber floridus (Cod.
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rzeniem $wiata, mikrokosmosem, czterema zywiotami i porami roku wymienionymi
wczesniej. Powyzsze zagadnienia przedstawiano w rézny sposob w wielu dziedzinach
sztuki: malarstwie, rzezbie, rzemio$le artystycznym. Najczesciej odnajdujemy je w ma-
larstwie iluminatorskim i sztalugowym'®. Do najbardziej znanych artystow przedstawia-
jacych etapy zycia ludzkiego u schytku sredniowiecza zaliczamy niemieckiego malarza
Hansa Baldunga zwanego Grien (1484/85-1545)". Grien pobierat nauki u norymber-
skiego mistrza Albrechta Diirera. W swoich dzietach czgsto przedstawial tematy zwia-
zane z zyciem i $miercig. Do najwazniejszych przyktadow alegorii zycia w oveure tego
artysty nalezy zaliczy¢: Siedem etapow Zycia kobiety, dat. 1544 (Museum der Bilden-
den Kiinste, Lipsk), Trzy etapy Zycia kobiety, dat. 1540—43 (Muzeum Prado, Madryt)®.
Przyktadem przemijania w dziele rzezbiarskim jest grupa Vanitas z konca XV wieku
z Kunst Historisches Museum w Wiedniu?. Polichromowana realistyczna rzezba uka-
zuje kontrast miedzy wygladem nagiego ciata mtode;j i starej kobiety zmienionej przez
uplywajacy czas. Prawdopodobnie rzezba byta w przesztosci czgscig zdobigca zegar™.
Temat przedstawiano takze w malarstwie renesansowym. We Wtoszech m.in. odnajdu-
jemy go w pracach takich artystow, jak Tycjan i Giorgione, ktorzy ukazali przemijanie
na przyktadzie postaci mezczyzn w réznym okresie zycia?'. Zainteresowanie tematem
trwa do czasow nam wspolczesnych. W XX wieku przemijanie przedstawit np. austria-
cki artysta secesyjny Gustaw Klimt (1862—1918) w obrazie zatytutowanym 7rzy etapy
zycia kobiety, dat. 19052

Do tematu zycia i $mierci w ciggu wiekéw podchodzono niejednolicie. Uptywanie
czasu ukazywano w literaturze i sztuce nieraz tak, by budzito groze, Iek i przerazenie,

Guelf. 1 Gud. lat.; Katalog — Nr 4305) — Signaturdokument, f. 31r., http://diglib.hab.de/wdb.php?
distype=img&dir=mss%?2F1-gud-lat [dostep: 26.06.2017].

16" A. Olszewska, op. cit., s. 59-61.

7" Leksykon malarstwa od A — Z, przet. M. Czarzasty, A. Galezowski, Warszawa 1992, s. 34-35;
U. Tabor, Metafory staroSci — interpretacja tematu starosci w dzietach malarstwa, ,,Chowanna” 2009,
R. 52 (65), t. 2 (33): ,Edukacja wobec starosci — tradycja i wspolczesnosé, red. A. Stopinska-Pajak,
s. 36, Biblioteka Slaska w Katowicach, https://sbc.org.pl/Content/20924/Chowanna%2033.pdf [dostep:
25.05.2017]; M. Krzysztofik, op. cit., s. 684.

18 Leksykon...

19" Alegoria przemijania — grupa Vanitas, autor: Michel Erhart (ok. 1440/1445—po 1522) lub Jorg
Syrlin Starszy (ok. 1425-1491), ok. 1470/1480, Kunst Historisches Museum w Wiedniu, za: The
Kusntkammer Wien Gallery Themes and Focal Works, s. 7-8, https://press.khm.at/fileadmin/_migrated/
downloads/Gallery Themes and Focal Works.pdf [dostep: 25.05.2017].

20 Ibidem.

2 Tycjan (1506-1575), Alegoria przemijania, ok. 1550/1560, The National Gallery, London, ofic-
jalna strona Muzeum Narodowego w Londynie, https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/titian-an-
allegory-of-prudence, [dostep: 25.05.2017]; Giorgione (1478/1479-1510), Trzy etapy Zycia cztowieka
(przed 1510), Patac Pitti, Florencja, https://en.wikipedia.org/wiki/The Three Ages of Man (Gior-
gione) [dostep: 26.05.2017]; M. Krzysztofik, op. cit., s. 684; noty biograficzne Tycjana i Giorgione vide
Leksykon...,s. 718-719, 251-253.

22 Nota biograficzna Klimta vide Leksykon..., s. 371-372; Trzy etapy zycia Kobiety, dat. 1905
rok, wymiary 180 x 180 cm. Obraz znajduje si¢ w National Gallery of Modern Art w Rzymie, http://
www.gettyimages.co.uk/detail/news-photo/the-three-ages-of-life-painting-by-gustav-klimt-national-
news-photo/118121440#the-three-ages-of-life-painting-by-gustav-klimt-national-gallery-of-picture-
1d118121440 [dostep: 28.06.2017].
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a czasami wrecz przeciwnie — radosnie i groteskowo. Przypisanie zycia cztowieka roz-
nym okresom czasu zyskato duza popularnos¢ zaréwno w literaturze, jak i sztuce. Obraz
z Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu najblizszy jest schematowi zaprezentowane-
mu przez Pitagorasa. Kompozycja przedstawia cztery kobiety, ktore nalezy utozsamié
z czterema porami roku. Na pierwszym planie w centrum obrazu posta¢ mtodej kobiety
stojacej przy stole z owocami symbolizuje jesien. Kobieta ubrana jest w bialg drapowang
koszule z rekawami i czerwong sukni¢. Na gtowie ma stomiany kapelusz ozdobiony wi-
noros$lg. Duzy dekolt eksponujacy biust dodatkowo podkreslony zostat spinkg w ksztatcie
zielonego liscia winogrona. Te elementy wskazuja na ptodno$¢?. Na stole kiscie zielo-
nych i czerwonych winogron, melon, brzoskwinie i gruszka to takze symbole ptodno-
$sci. Gruszka od wiekow byta atrybutem bogini Wenus?. Owoce sa dojrzate. Kobieta
lewa rgke ma uniesiong ku goérze, wskazujgc palcem na niebo. Drugg dlon podaje starej
kobiecie. Staruszka ubrana jest w ciemne szaty, na glowie ma zatozong czarng chuste.
Ciemna ogorzata karnacja staruszki kontrastuje z jasng, porcelanowg karnacjg mtodej
kobiety. Po lewej stronie obrazu w tle wida¢ posta¢ mtodej dziewczyny. Ubrana jest ona
w ciemnozo6ttg koszule, brazowy serdak i zielong spodnice, a na gtowie ma biatg chustke
zawigzang pod szyja. Za nig widnieje postac¢ dziecka z uniesiong gtowa i wzrokiem skie-
rowanym ku gorze. Tonacja obrazu utrzymana jest w brgzach i stonowanych szaro$ciach.
Dominacj¢ kolorystyczng stanowi jaskrawoczerwona suknia mtodej kobiety w centrum
obrazu. Ta posta¢ namalowana jest jasnymi nasyconymi kolorami i skupia na sobie uwage
widza. Pozostale postacie umieszczono w cieniu, na drugim planie. Artysta w subtelny
sposob przedstawit cztery etapy w zyciu: dziecinstwo, mtodos¢, wiek dojrzaty, starosé
cztowieka. Postacie ukazane sg w formie korowodu symbolizujacego wedrowke przez
zycie, ku osiggnieciu stabilizacji w wieku dojrzatym i powolnym odchodzeniu w okresie
starosci. Kazdg z postaci charakteryzuje usmiechnigta twarz. Dziecko z ciekawoscig pa-
trzy w niebo, natomiast na twarzy staruszki wida¢ zadowolenie z udanego zycia. Mtoda
dziewczyna z ufnoscia i nadziejg wkracza w dorostos¢. Mtoda kobieta zna wartos¢ zy-
cia, emanuje spokojem i dojrzatoscig. Obraz w przeciwienstwie do przedstawien Griena
pokazuje przemijanie w sposob radosny. Kolejne etapy zycia to naturalne przechodzenie
przez okres dziecinstwa, mtodos$ci, dojrzatosci i staro$ci, naznaczone pogodzeniem si¢
z uptywajacym czasem. Staro$¢ to niebudzacy lgku koniec zycia, znamionujacy spokoj
i odpoczynek. Mtoda kobieta z ufnoscia podaje dlon staruszce, ktéra z pogodnym wy-
razem twarzy wprowadza ja w cien, ku schytkowi ziemskiej wedrowki. Ta czg$¢ obra-
zu namalowana zostata w cieplych brazach i stanowi najciemniejsza plam¢ kompozycji
w przeciwienstwie do utrzymanej w jasnych, chtodnych szaro$ciach lewej strony, gdzie
widnieja mtode postacie kobiet. Artysta umiejetnie poprowadzit jasne, delikatne zrod-
to $wiatta, od lewej strony przedstawienia, poprzez najjasniejszy punkt kulminacyjny
nasyconych, intensywnych barw w czg$ci centralnej, do stopniowo zapadajacego cienia
po prawej stronie obrazu.

2 J.E. Cirlot, Sfownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow 2005, s. 452-453.
24 L. Impelluso, Natura i jej symbole. Rosliny i zwierzeta, przet. H. Cie$la, Warszawa 2003, s. 154—
155, 168-171.
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Zarys biografii Christiana Wilhelma Ernesta Dietricha

Za autora obrazu uznano niemieckiego artyste Christiana Wilhelma Ernesta Dietricha
zwanego Dietricy (1712—1774)*. Malarz i grafik pierwsze nauki pobieral u swego ojca, Jo-
hanna Georga. P6zniej ksztalcit si¢ u Aleksandra Thielego (1685—1752) jako protegowany
krola Augusta I1 1 III. W 1734 roku odbyt podréz do Holandii, by studiowaé dziata tamtej-
szych mistrzow. W tym czasie przybrat przydomek Dietricy. W 1742 przebywal we Wto-
szech, gdzie zapoznawal si¢ z dzietami artystow rzymskich i weneckich, a potem przybyt
do Drezna. Pracowat na dworze krolewskim, byt profesorem Akademii Sztuk Pigknych oraz
dyrektorem fabryki porcelany w Misni**. Artysta miat wyjatkowa zdolnos$¢ nasladowania
stylu wielkich mistrzow. Znajdowat si¢ pod duzym wptywem malarstwa holenderskiego,
ajego styl porownywany ze stylem Rembrandta (1606—1669) i van Ostadego (1610—-1685)?".
Inspirowat si¢ takze pracami francuskiego malarza Jeana Antoine’a Watteau (1684—1721)
1 wloskiego malarza i grafika Salvatora Rosg¢ (1615-1675). W X VIII wieku modne byto ma-
lowanie w konwencji nawigzujacej do techniki uznanych i stawnych wowczas artystow.
Jako nadworny malarz krolewski Dietrich miat petny dostep do drezdenskiej galerii, gdzie
mogt bez przeszkod studiowaé rozne style dawnych mistrzow. Dietrich w swoich pracach
asymilowal sposoby opracowania malarskiego wybranych artystow, tworzac indywidualne
autorskie dzieta. Nie wykonywat kopii, a wiekszo$¢ prac sygnowat. Tematem jego obrazow
i grafik byty portrety, sceny rodzajowe, historyczne, krajobrazy®®. Do jego uczniow nalezeli
Johan Christian Klenge (1751-1824) oraz Johann Ernst Konstantin Plesch (1749-1815)%.
Obrazy Dietricha cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem juz za jego zycia. Niemiecki gra-
fik Johann Georg Wille (1715-1808), mieszkajacy w Paryzu, jako marszand wystawial na
licznych aukcjach dziet sztuki obrazy Dietricha, ktore chetnie nabywali francuscy kolek-
cjonerzy*’. Wiele znaczacych osobistosci w tamtych czasach zabiegato o kupno jego obra-
zO6w. Ze zrodet pisanych dowiadujemy sie np. o staraniach dotyczacych zakupu obrazow
do kolekcji krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Marcello Bacciarelli (1731-1818) na
polecenie krola osobiscie kontaktowat sie z malarzem w tej sprawie®. Od wieku XIX popu-
larno$¢ 1 popyt na prace Dietricha stabnie. Obecnie po latach zapomnienia artyste ponow-
nie odkryto i doceniono jako znaczacg posta¢ w dziejach malarstwa X VIII wieku. W 300.
rocznicg urodzin artysty w Galerii Dawnych Mistrzoéw w Dreznie zorganizowano wysta-
we jemu poswiecong pt. More than a “Raphael of Landscape” Christian Wilhelm Ernst
Dietrich’s 300" birthday, 31 October 2012 — 13 January 2013**. W Rosji, gdzie znajduje sie

% Wilchelm Ernst Dietrich (1712—1774) [w:] Sdchsische Biografie, http://saebi.isgv.de/biografie/
Christian_Wilhelm Ernst Dietrich (1712-1774) [dostep: 30.06.2017].

2 Ibidem.

27 Ibidem.

2 D. Juszczak, H. Matachowicz, op. cit., s. 146.

2 Ibidem.

30 Ibidem, s. 147-148.

31U Ibidem, s. 148.

32 More than a “Raphael of Landscape” Christian Wilhelm Ernst Dietrich’s 300th birthday,
31 October 2012 — 13 January 2013, www.skd.museum/.../more-than-a-raphael-of-landscape/index.
htm [dostep: 30.06.2017].
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jedna z wickszych kolekcji prac Dietricha, rowniez przygotowano wystawe w Panstwowym
Muzeum Ermitazu i Patacu Zimowym w Petersburgu pt. Artist of All Schools: Christian
Wilhelm Ernst Dietrich (1712—1774), 28 November 2012 — 8 March 2013%.

Obrazy autorstwa Dietricha znajduja si¢ w wielu muzeach europejskich oraz kolek-
cjach dziet sztuki. Najwigksze zbiory prac tego autora zgromadzono w Galerii Drez-
denskiej oraz Ermitazu. W Polsce mozna je podziwia¢ m.in. w Muzeum Narodowym
w Warszawie, Krakowie, Gdansku oraz w Krolewskiej Galerii Obrazow w Lazienkach?*.

Technika malarska

Do okreslenia technologii i techniki malarskiej oraz rodzaju uzytych materiatow wy-
konano zestaw nieinwazyjnych badan analitycznych, takich jak fotografia w Swietle wi-
dzialnym, fotografia fluorescencji wzbudzonej ultrafioletem (UV), reflektografia w pod-
czerwieni (IR), reflektografia w podczerwieni w technice falszywych koloréow (IRFC),
fluorescencyjna analiza rentgenowska przy zastosowaniu skanera (makro-XRF)*. Po-

3 Artist of All Schools: Christian Wilhelm Ernst Dietrich (1712—1774), 28 November 2012 —
8 March 2013, Halls of the Winter Palace, http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/
what-s-on/temp _exh/1999 2013/hm4 1 319/?Ing= [dostep: 30.06.2017].

3 Obrazy zdigitalizowane cyfrowo z Muzeum Narodowego w Warszawie: Nimfy w grocie skal-
ne, dat. XVIII wiek, olej na pldtnie, wym. 73,5 x 63,5 cm, Kgpiel nimf, olej na ptotnie, dat. 1763 rok,
wym. 74,5 x 64 cm, Portret chlopca, olej na desce, wym. 47,5 x 34 cm, Zabawa w parku 38 x 61,5 cm,
olej na desce, dat. XVIII wiek, wym. 38 x 61,5 cm, Zajazd, olej na ptdtnie, 2 pot. XVIII w., wym.
63 x 87 cm, Starzec z niebieskq materig, olej na desce, dat. XVIII wiek, wym. 24,5 x 19 cm, Starzec
z zielong materig, olej na desce, dat. XVIII wiek, wym. 24,5 x 19 cm, Starzec zwrocony w lewo, olej na
desce, dat. XVIII wiek, wym. 24,5 x 19 cm, Starzec patrzgcy w prawo, olej na desce, dat. XVIII wiek,
wym. 24,5 x 19 cm, Portret starca, dat. XVIII wiek, olej na ptotnie, wym. 20 x 16 cm, za: Ch.W.E. Diet-
rich (1712-1774), cyfrowe.mnw.art.pl [dostep: 26.06.2017]; Obrazy zdigitalizowane cyfrowo z Mu-
zeum Narodowego w Krakowie: Portret starca, olej na desce, dat. XVIII wiek, wym. 25,8 x 19 cm,
http://www.kultura.malopolska.pl/record/-/record/aggregated91627/5/24/12/1/89/importDate/desc?qu
ery=MEGA:%22Dietrich%22?p_auth=BeEbT7M9 [dostep: 26.06.2017], Popiersie starca, dat. XVIII
wiek, olej na desce, wym. 25 x 19 cm http://www.kultura.malopolska.pl/record/-record/aggrega-
ted88943/5/24/12/2/89/importDate/desc?query=MEGA:%22Dietrich%22?p auth=BeEbT7M9 [dostep:
26.06.2017]; vide tez Dwunastoletni Chrystus nauczajgcy w swigtyni (11 pot. XVIII wieku), olej na ptot-
nie, XVIII wiek, Kolekcja ,,Europeum” Muzeum Narodowego w Krakowie, fot. A. Otrgbski [w:] Chri-
stian Wilhelm Ernst Dietrich, pl.wikipedia.org [dostep: 26.06.2017]; D. Juszczak, H. Matachowicz, op.
cit., s. 146-147.

3 Fotografie lica obrazu: w podczerwieni (IR), w podczerwieni w technice fatszywych kolorow
(IRFC) oraz fluorescencji wzbudzonej ultrafioletem (UV) wykonat mgr Adam Cupa z Zaktadu Tech-
nologii i Technik Malarskich IZK, UMK w Toruniu, a zinterpretowata je autorka niniejszej publikacji.
Zastosowano cyfrowy system do reflektografii w zakresie bliskiej podczerwieni z filtrem 780 nm oraz
lamp¢ UV typu Emita z flitrem Wooda 365 nm. Przy interpretacji wynikow badan IRFC opierano
si¢ na: T. Moon, M.R. Schilling, S. Thirkettle, 4 note on the use of false-color infrared photograp-
hy in conservation, ,,Studies in Conservation” February 1992, vol. 37, nr 1, s. 42-52; A. Cosentino,
Effects of different binders on technical photography and infrared reflectography of 54 historical pig-
ments, ,,Journal of Conservation Science” September 2015, vol. 6, nr 3, s. 287-298. Pomiary z uzyciem
wielkoformatowego skanera fluorescencji rentgenowskiej (makro-XRF) M6 JetStream, przeprowadzit
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brano takze probki, jednak w ograniczonym zakresie i tylko z brzegéw obrazu, w celu
wykonania badan mikroskopowych, mikrochemicznych i instrumentalnych?.
Przeprowadzone badania wskazuja, ze dzieto w przesztosci byto przynajmniej dwu-
krotnie poddane konserwacji. Ubytki zaprawy 1 warstwy malarskiej usytuowane sa w tle,
na twarzach kobiet oraz przy dolnej i lewej krawedzi obrazu. Duzy ubytek zlokalizo-
wany jest na czerwonej sukni mtodej kobiety. Podtuzna rysa powstata na skutek urazu
mechanicznego. Zakres zniszczen wyraznie widoczny jest na fotografii luminescencji
wywolanej ultrafioletem (il. II). R6znorodna intensywnos¢ ciemnych plam pozwala roz-
graniczy¢ uzupetnienia ubytkow wykonane w roznych przedziatach czasowych. Retusze
wykazujace ciemng intensywng barwe naniesione zostaty podczas drugiej konserwacji.
Jasniejsze, usytuowane gtownie na twarzy kobiety w centrum obrazu, zostaty wykonane
weczesniej. Braki w zaprawie wypelniono biatym kitem. Retusze w obr¢bie zniszczonej
warstwy malarskiej uzupetniono w sposob imitatorski. Na licu pod wptywem promie-
niowania UV widoczny jest mleczny o odcieniu niebieskim woal wtoérnego werniksu.
Po prawej stronie w obrebie brazowego tta oraz postaci staruszki nastapito wygasza-
nie fluorescencji, uczytelnity si¢ natomiast §lady po oczyszczaniu i usuwaniu wernik-
su. W partiach brazow, gdzie brak werniksu, czarny kolor wynika z obecnosci pigmen-
tow zelazowych pochodzenia naturalnego zwierajacych duzg ilo§¢ zwigzkow krzemu.
Podobrazie ptécienne zostalo zdublowane i napigte na wtérne ruchome krosno. Krawe-
dzie obrazu zostaty oklejone szarg tasma. Dzieto oprawiono w ozdobna, ztocong ramg.
Obraz namalowano na podobraziu ptéciennym o wymiarach lica 55,6 x 60 cm. Za-
stosowano jeden bryt ptotna, o splocie prostym, §rednio grubego z wyrazng apretura.
Na przeklejone ptotno potozono w dwoch warstwach brunatnoczerwong zaprawe emul-
syjna o grubosci ok. 200 um. Wykryto w niej nastepujace pierwiastki: Fe, Ca, Pb, Fe, Si,
Al K, P, Mn, Zn, Ba. W sktadzie zaprawy zidentyfikowano: brunatng glink¢ zelazistg

zespot w sktadzie: prof. dr hab. Piotr Targowski — Instytut Fizyki UMK oraz dr Magdalena Iwanicka —
1ZK, UMK, ktora rowniez opracowala wyniki.

3 W celu ustalenia stratygrafii probki zatopiono w zywicy ,,Duracryl Plus” prod. Spofa Dental —
Czechy i1 wyszlifowano papierem $ciernym o granulacji od 300 do 2000. Obserwacje przekrojow
poprzecznych przeprowadzono za pomoca mikroskopu Optiphot 2, stosujac powigkszenia 40 1 100
razy. Wykonano fotografie mikroskopowe wybranych przekrojow w $wietle widzialnym (VIS), lu-
minescencji wzbudzonej ultrafioletem (UV) oraz w podczerwieni w technice falszywych koloréw
(IRFC) — autor mgr Adam Cupa, ZTiTM, 1ZK, UMK w Toruniu. Uzywano mikroskopu fluorescen-
cyjnego Nikon Eclipse 600, przy powiekszeniach 100 i 200 razy, zintegrowanego z lampa rtgciowa
Nikon Super HB 1010AF i standardowym blokiem filtréw UV 2A: EX 330-380 nm, DM 400 nm,
BA 420 nm. Do badan pigmentdéw i barwnikéw wykorzystano nast¢pujace metody instrumentalne:
1) rentgenowska analize fluorescencyjng (XRF) przy uzyciu energodyspersyjnego spektrometru rent-
genowskiego z uktadem helowym Mini Pal PW 4025 — autor mgr Adam Cupa, ZTiTM, IZK, UMK
w Toruniu; 2) energodyspersyjna analiz¢ rentgenowska z zastosowaniem mikroskopu elektronowego
(SEM-EDS) z wykorzystaniem skaningowego mikroskopu elektronowego produkcji Leo Electron
Microscopy Ltd, Cambridge, England typ1430 VP ze spektrometrem rentgenowskim EDS Quanrax
200 1 detektorem Xflash 4010, Briiker AXS, Niemcy — autor dr Grazyna Szczepanska, Pracownia Ana-
liz Instrumentalnych, Wydziat Chemii, UMK w Toruniu. Do badan spoiw zastosowano spektroskopig
absorpcyjna w podczerwieni z transformacjg Fouriera (FTIR), wykorzystujac spektrometr FT-IR fir-
my Briiker z przystawka ATR, zakres pomiaru wynosit 4000400 cm-1 — autor dr Teresa Kurkewicz,
ZTiTM, IZK, UMK w Toruniu.
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pochodzenia naturalnego, czerwong ochre oraz niewielkie dodatki kredy, minii, czerni
roslinnej i kostnej. Spoiwem byta emulsja typu woda w oleju (w/o0), w ktorej wykryto olej
Iniany i biatko. Pierwsza warstwa zaprawy o ciemniejszym odcieniu wypetnita przestrze-
nie pomiedzy nitkami splotu ptétna. Kolejna warstwa o bardziej intensywnej czerwonej
barwie wyrownata podtoze. Na brunatnoczerwong zaprawe potozono nieréwnomiernie
cienkg (25—-60 pm) warstwe szarej (grisaillowej) zaprawy uzyskanej z mieszaniny: bieli
olowiowej, kredy, czerni roslinnej i kostnej. Oba typy zaprawy naktadano przy uzyciu
pedzla, dlatego ich grubosci nie sg jednolite. Nie starano si¢ tez wygladzi¢ powierzch-
ni zaprawy. Apretura ptotna nie zostata zniwelowana. Widoczna jest na catej powierz-
chni lica obrazu. Nie odnaleziono §ladow rysunku kompozycji, jednak nie mozna wy-
kluczy¢, ze zostat wykonany przy uzyciu materiatéw niewidocznych w podczerwieni.
Modelunek malarski podmalowania poprowadzono przy zastosowaniu spoiwa emulsyj-
nego o sktadzie: olej, prawdopodobnie Iniany, i biatko. Do warstw wierzchnich zastoso-
wano spoiwo olejne, natomiast w laserunkach olejno-zywiczne. Malowano w technice
wielowarstwowej z podmalowaniem i wykonczeniem laserunkami w wybranych partiach
kompozycji. Pracg rozpoczynano od potozenia podmalowania §wiattocieniowego rozny-
mi odcieniami brazu. Do tego celu zastosowano w roznych proporcjach mieszanine na-
stepujgcych pigmentow: minii, czerni roslinnej, czerni kostnej z niewielkim dodatkiem
masykotu oraz brunatu kasselskiego®’. Modelunek $wiattocieniowy brazem nanoszono
zazwyczaj w dwoch warstwach. Na takie opracowanie naktadano farb¢ w kolorze lokal-
nym. W partiach zieleni uzyto ziemi zielonej o dwdch odcieniach, zielonym i brunat-
nym. W zalezno$ci od miejsca wydobycia pigmentu mogt on bowiem posiadac¢ barwe
od zielonej do brazowozielonej*. Do zieleni w §wiattach dodawano masykotu, natomiast
w poéttonach i cieniach czerni roslinnej i kostnej. Czerwona sukni¢ na modelunku bragzem
podmalowano dodatkowo mieszaning cynobru z dodatkiem minii i masykotu w jasnych
partiach (il. IIT). W cieniach i péttonach potozono laserunek czerwonym lakiem organicz-
nym — karminem lub kermesem. Cienie pogtebiono, dodajac do czerwonego laku praw-
dopodobnie czerni. W laserunkach wykonanych czerwienig organiczng zidentyfikowano
wapn, co wskazujg, ze substratem w tym wypadku jest siarczan wapnia — gips CaSO*,
Malowano kryjaco zarowno w cieniach, jak i $wiattach. W wybranych miejscach farbe
nakladano grubo z wyrazna faktura, w ktorej odwzorowat si¢ dukt pedzla. Na szatach
$wiatla potozono zamaszystymi pociggnieciami pedzla impastowo, podkreslajac ksztatt

37 Brunat kasselski nazywany takze ziemig kolonska, brunatem van Dycka, sktada si¢ w okoto 90%
z substancji organicznych oraz tlenkow Zelaza, zwiazkow glinu 1 kwarcu za: Pigment Compendium,
A Dictionary and Optical Microscopy of Historical Pigments, red. N. Eastaugh, V. Walsh, T. Chaplin,
R. Siddall, Amsterdam 2008, s. 193, 779.

38 Zrédtem barwy w ziemi zielonej sa mineraty: seladonit i glaukonit, za: Pigment Compendium...,
s. 180-182, 641.

3 Barwne laki wedlug starych receptur mozna byto otrzyma¢ m.in. przez gotowanie materiatu ro-
$linnego z tugiem drzewnym i alunem i dodanie kredy. Otrzymywano wowczas lak, w ktorym substra-
tem byt gips CaSO, x 2H,0, za: Z. Brochwicz, Interpretacja siarczanu otowiawego — PbSO, w trakcie
identyfikacji barwnikow organicznych w zabytkowych obiektach polichromowanych, ,Materiaty Bu-
downictwa Ludowego w Sanoku” 1977, nr 23, s. 45; J. Olszewska-Swietlik, M. Gorzynska, Wybrane
zolte laki — rekonstrukcja technologiczna, ,,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréow Dziet Sztuki” 2002,
t. 13, nr 1-3, s. 28-30; J. Olszewska-Swietlik, M. Gorzynska, Wybrane zélte laki — wlasciwosci fizyko-
chemiczne, ,,Biuletyn Informacyjny Konserwatorow Dziet Sztuki” 2003, t. 14, nr 34, s. 126.
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fald. Modelunek malarski wykonano, naktadajac farbe zazwyczaj dwoch—szesciu warstw.
Paleta malarska sktadala si¢ z: bieli olowiowej, masykotu, ochry zéttej cynobru, minii,
ochry czerwonej, brunatu kasselskiego, czerwieni organicznej ze wskazaniem na karmin
lub kermes, umbry, ziemi zielonej o odcieniu brunatnym i zielonym, czerni roslinnej,
czerni kostnej (il. IV, V). Srednia grubo$é jednej warstwy malarskiej to k. 40 pm. Do
zaprawy 1 warstw podmalowan zastosowano spoiwo emulsyjne. W warstwach zaprawy
uzyto spoiwa o mniejszej zawartosci oleju niz w warstwach podmalowan. Jest to zgodne
z zasadami malowania bardziej ttustym spoiwem na chudszym podtozu.

Dyskusja i wnioski

Barwne zaprawy byly czesto stosowane w epoce nowozytnej. Pod koniec XV wie-
ku powszechnie stosowane biate zaprawy sg powoli zastepowane barwnymi, z ktorych
najbardziej popularne to czerwone i brazowe. W XVII-wiecznym traktacie Theodore’a
de Mayerne’a, pisanym od 1620 do 1646 roku, odnajdujemy wiele receptur dotyczacych
przygotowania materiatdéw do malowania*’. Traktat przytacza rowniez przepisy zapraw
polecanych na podtoza ptocienne, przydatnych do malowania obrazéw w technice olej-
nej, w kolorach: brazowym, czerwonym i szarym®*. Do ich wykonania nalezy zastoso-
wac takie wypelniacze, jak czerwief brunatna, czerwona lub zo6tta ochra, biel otowio-
wa, umbra naturalna, czern drzewna*. De Mayerne przestrzegat przed stosowaniem do
zapraw minii, ktéra wedtug niego mogta po czasie zmienic¢ barwe*. W traktacie polecane
sg zaprawy jedno- i dwubarwne. Ogdlna zasada gruntowania podobrazi ptdciennych

4 T.T. de Mayerne (1573-1655) — szwajcarski lekarz, autor traktatu dotyczacego technik sztuk
plastycznych, por. Z. Wazbinski, Florencki epizod w zyciu Theodora Turquet de Mayerne’a [w:] Ars
longa — vita brevis. Tradycyjne i nowoczesne metody badania dziel sztuki. Materialy z sesji nauko-
wej poswieconej pamigci profesora Zbigniewa Brochwicza, red. J. Flik, Torun 2003, s. 468; T. de
Mayerne, Pictoria, sculptoria et quae subalternarum atrium, Sloane MS 2052, 1620-1649, r¢kopis
dostepny na stronach internetowych The British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.
aspx?ref=Sloane MS 2052 [dostep: 26.06.2017]; T.T. de Mayerne, Pictoria Sculptoria et qua subal-
ternarum atrium spectantia, British Library Sloane Ms 2052, 1620 [w:] E. Berger, Quellen fiir Mal-
technik wéihrend der Renaissance und deren Folgezeit (XVI—XVIII Jahrhundret) in Italien, Spanien,
den Niederlanden, Deutschland, Frankreich und England nebst dem De Mayerne Manuskript Miinchen
1901, s. 98-365; M. Roznerska, Techniki malarskie ,, Matych Mistrzow Holenderskich” XVII w., Torun
1991, s. 4648, 169-204.

4 Recepty dotyczace wykonania zapraw barwnych w malarstwie olejnym znajdziemy w traktacie
de Mayerne’a w nastepujacych paragrafach: 2, 14, 86, 190, 194b, 210; za: T.T. de Mayerne, Pictoria...
[w:] E. Berger, op. cit. s. 102103, 116-119, 250-251, 252-253, 258-259, 272-273; T. de Mayerne,
Pictoria..., Sloane MS 2052, . 51, f. 10v, f. 85r, f. 87r, . 90r, f. 96 r; J. Olszewska-Swietlik, Gdariski
warsztat malarski schytku XVII i w XVIII wieku na przyktadach wybranych portretow przedstawiajgcych
protestanckich duchownych, Torun 2010, s. 49.

42 [bidem.

# Wg de Mayerne’a minia moze ulec zmianom kolorystycznym, o czym przestrzega w & 190, 194,
195; za: J. Hoplinski, Farby i spoiwa malarskie, Wroctaw 1990, s. 116; T.T. de Mayerne, Pictoria...
[w:] E. Berger, op. cit., s. 252-253, 258-259, 260-261; T. de Mayerne, Pictoria..., Sloane MS 2052,
f. 87r, f. 90r, f. 90v; J. Olszewska-Swietlik, op. cit., s. 49; w manuskrypcie de Mayerne’a wyraznie



199

polegata na tym, ze pierwsze warstwy naktadano w kolorze ciemniejszym o cieptym
odcieniu czerwonym lub brazowym. Warstwy wierzchnie powinny rozjasni¢ podtoze
i ztagodzi¢ barwe, dlatego zalecato si¢ potozenie zaprawy w kolorze szarym*. W para-
grafach: 2, 190, 194b, 210 de Mayerne podaje przepisy na zaprawy dwubarwne na ptot-
no réznigce si¢ proporcjami poszczegolnych wypetniaczy. Pierwsza warstwa w kolorze
czerwonobrunatnym sktadala si¢ z mieszaniny czerwieni angielskiej lub bolusu i umbry
utartych z olejem. Nanoszono ja na przeklejone plotno przy uzyciu pedzla lub noza. Po
wyschnieciu tej warstwy powierzchni¢ nalezato wyrowna¢ pumeksem i usunaé ewen-
tualne wezly z ptotna. Druga warstwa szara sktadata sie z bieli cerusa (biel otowiowa,
kreda, 1 : 1) z niewielkim dodatkiem umbry lub czerni®.

Opisane w traktacie sposoby opracowania zapraw stanowity ewaluacje wczesniejszych
zasad malarstwa niderlandzkiego opisanego w traktacie van Mandera z 1604 roku*. Na
stosowane wowczas biale zaprawy klejowo-kredowe naktadano imprimatur¢ nazywana
,primursel, a nastgpnie podmalowanie — dootverwe*’. Barwa warstwy primursel w za-
lezno$ci od zamierzonego efektu mogta mie¢ rozny kolor: biaty, szary, brazowy*®. Pod-
malowanie wykonywano w kolorze lokalnym, ale rowniez odcieniami szarosci®. Zasady

wida¢ zmiany barwy na czarng w wypadku probek kolorystycznych minii i masykotu, vide idem Pic-
toria. .., Sloane MS 2052, f. 80v.

4 Recepty dotyczace zapraw dwubarwnych: czerwonobrunatnych i szarych znajdziemy w trak-
tacie de Mayerne’a w nast¢pujacych paragrafach: 2, 190, 194b, 210; za: T.T. de Mayerne, Pictoria...
[w:] E. Berger, op. cit., s. 102-103, 252-253, 258-259, 272-273; T. de Mayerne, Pictoria..., Sloane
MS 2052, f. 5t, f. 87 1, f. 90r, f. 96r; J. Olszewska-Swietlik, op. cit., s. 49.

4 Ibidem; w & 16 de Mayerne podaje, Zze biel cerusa to mieszanina bieli otowiowej i kredy
w proporcjach 1 : 1, za T.T. de Mayerne, Pictoria... [w:] E. Berger, op. cit., s. 118-119; T. de Mayerne,
Pictoria..., Sloane MS 2052, op. cit., f. 11v; J. Olszewska-Swietlik, op. cit., s. 49.

4 Karl van Mander (1548-1606), flamandzki malarz, poeta, autor traktatu Het Schilder-Boeck,
1603-1604; za A. Ziemba, [luzja a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580—1660, Warszawa
2005, s. 77-81; R. Genaille, Encyklopedia malarstwa flamandzkiego i holenderskiego, aktualizacja,
uzupelnienie i nowe hasta, przel. M. Monkiewicz, A. Ziemba, Warszawa 2001, s. 222; M. Roznerska,
op. cit., s. 42-45; Z. Brochwicz, Torunski portret Kopernika w swietle nowych badan technologicznych,
,,Rocznik Muzeum w Toruniu” 1973, t. 5, s. 115, 113-143; J. Flik, Portret Mikotaja Kopernika z Mu-
zeum Okregowego w Toruniu. Studium warsztatu malarskiego, Torun 1990, s. 106-107; R.E. Straub,
Tafel-und Tiichleinmalerei des Mittelalters, M. Koller, Das Staffeleibild der Neuzeit [w:] H. Kiihn,
H. Roosen-Runge, R.E. Straub, M. Koller, Reclams Handbuch der kiinstlerischen Techniken. Farb-
mittel Buchmalerei Tafel- und Leinwandmalerei, Bd. 1, Stuttgart 1988, s. 168, 303—306; vide faksymi-
la, www.dbnl.org/tekst/mand001schi01_01; informacje i opis traktatu vide W.S. Melion, Shaping the
Netherlandish Canon: Karel Van Mander's Schilder-Boeck, Chicago 1991.

47 Z. Brochwicz podaje za L. Torwirtem na podstawie traktatu Karola van Mandera Schilder-Bo-
eck, ze w potnocnych warsztatach praca nad obrazem wygladata nastepujaco: ,,a) przeniesienie rysunku
»przeproszka« na zagruntowana deske, b) obrysowanie i zakreskowanie cieni czarnym kolorem w spo-
iwie wodnym, c) pokrycie kolorem cielistym (primuersel, wt. imprymatura) d) podmalowek dootver-
we”; cyt. za: Z. Brochwicz, Torunski portret..., s. 115; Hoplinski w opisie obrazu wczesnoniderlandz-
kiego podaje nieco inng kolejno$¢ opisang przez van Mandera: ,,podmaléwka (dootverve), wykonana
czarng farbg na biatej zaprawie, byta pokryta cienka warstwa imprymatury (primuersel) barwy cielistej,
spod ktorej przezierata doktadnie czarna podmalowka”; cyt. za: J. Hoplinski, op. cit., s. 107-108.

® A. Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380—1500, t. 2: Niderlandzkie malarstwo tabli-
cowe 14301500, Warszawa 2011, s. 462.

4 Ibidem, s. 462-464.
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modelunku malarskiego w szkole holenderskiej w poézniejszych czasach opisat Gerard
de Lairesse (1640/1641-1711) w traktacie pod tytutem Het groot schilderboeck (Wielka
ksiega malarstwa)®®. To jeden z wazniejszych XVIII-wiecznych traktatow malarskich
wydanych drukiem w 1707 roku. Ksiega zostata przettumaczona na wiele jezykow. Zna-
na byta i ceniona w calej Europie®'. W Polsce egzemplarz traktatu de Lairesse’a, wydany
przez wydawnictwo David Mortiet w latach 1714—1715, znajduje si¢ obecnie w zbiorach
Biblioteki Gdanskiej PAN, co potwierdza, ze w przesztosci dzieto cieszylo si¢ duza po-
pularno$cig w gdanskim $rodowisku artystycznym?®2. De Lairesse, podobnie jak wczes$-
niejsi autorzy, wyrdznia nastepujace etapy opracowania malarskiego: podmalowania
(doodverwen), naktadanie farby (aanleggen) i malowanie (opschilderen) oraz potozenie
najwyzszych $wiatel i cieni (retoqueren)®. Podmalowanie wykonywano brazami mie-
szaning: ochry brunatnej z bielg olowiowa, niewielkim dodatkiem cynobru. Nastgpnie
realizowano modelunek w kolorze lokalnym, w wybranych miejscach naktadano lase-
runki. Na koncu podnoszono najwyzsze $wiatta i poglebiono cienie’*. W traktacie de
Mayerne’a opracowanie malarskie rozpoczynano od podmalowania nazywanego todt-
farben lub couleurs morten, ktére powinno by¢ namalowane w kolorach lokalnych far-
bami, o wysokiej, jako$ci i odpowiednio dobranych (zob. tabela 1).

Tabela 1. Budowa techniczna wg de Mayerne’a, de Lairesse’a oraz obrazu Alegoria zycia

Traktat de Mayerne’a, Traktat Obraz Alegoria Zycia,
1620-1649 de Lairesse’a, 1707 XVIII wiek
2 | plotno plotno ptotno
N
& | drewno drewno
2
=]
=
=]
-
.2 | klej skorny, klej glutynowy klej glutynowy
= . . .
2 | mozna doda¢ miodu, jako plastyfi-
ﬁ katora
Q
>
-

30 R. Genaille, op. cit., s. 205.

51 J. Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji, przet. J. Holzman,
Krakow 2008, s. 191.

52 Portret ponad wszystko. Jacob Wessel i jego wiek. Szuka Gdariska XVIII wieku, red. A. Mosin-
giewicz, D. Kaczor, Gdansk 2005, s. 245; J. Olszewska-Swietlik, op. cit., s. 109.

53 J. Olszewska-Swietlik, E. Maciejczyk, Zagadnienia technologii i techniki malarskiej Gerarda de
Lairesse na podstawie traktatu o malarstwie ,, Het Groot Schilderboek”, ,,Acta Universitatatis Nicolai
Copernici” 2017, vol. 47, s. 141-144.

3 [bidem.

% O podmalowaniu, ktore nazwal w & 1 Todtfarben, w pozostatych couleurs morten, de Mayerne
napisat w & 1, & 197, & 211a, za : T.T. de Mayerne, Pictoria... [w:] E. Berger, op. cit., s. 100-101,
262-263, 272-273; T. de Mayerne, Pictoria..., Sloane MS 2052, f. 4v, f. 91v, f. 96v.
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Traktat de Mayerne’a, Traktat Obraz Alegoria Zycia,
1620-1649 de Lairesse’a, 1707 XVIII wiek
. Rodzaj .
Rodzaj ,J Rodzaj
Nr & | Barwa . Barwa | wypelnia- Barwa .
wypelniacza wypelniacza
cza
& 2 | czerwona | czerwien an- czerwona | brunatny | brunatno- brunatny pig-
gielska/brunatna | kreda pigment czerwona ment zelazowy
czerwien czern zelazowy | czerwona pochodzenia
roslinna ochra naturalnego
minia
czern ro$linna
czern kostna
szara biel otowiowa szara cerusa (biel
otowiowa +
kreda) biel
otowiowa
umbra nat. czern roslinna
czern ro$linna czern kostna
& 14 | szara biel otowiowa
umbra
=& czerwona | biel otowiowa
Z | 186
g ochra czerwona
2
N umbra naturalna
czern ro$linna
& brunatno- | bolus
190 | czerwona | by naturalna
szara biel otowiowa
umbra nat.
& brunatno- | bolus
194b | czerwona | ympra naturalna
szara cerusa (biel
otowiowa +
kreda)
umbra naturalna
& brunat- bolus
210 | noczer- | ympra naturalna
wona
szara cerusa (biel oto-
wiowat kreda)
umbra naturalna
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Traktat de Mayerne’a, Traktat Obraz Alegoria Zycia,
1620-1649 de Lairesse’a, 1707 XVIII wiek
o | &1 | todtfarben dootverwe braz minia
'E & couleurs morten brunat kas-
E 197" 1 kolor lokalny braz biel oto- selski czern kostna
g & czerwien brunatna (bragzowe | cynober | wiowa
= 211a och ) ,
£ ry czerh masykot
roslinna

Tabelg opracowano na podstawie wykonanych badan obrazu oraz T. de Mayerne’a, Pictoria, sculptoria et
quae subalternarum artium, Sloane MS 2052, 1620-1649, The British Library, www.bl.uk/manuscripts/
FullDisplay.aspx?ref=Sloane MS 2052 f. 4v, f. 5r, f. 10v, f. 85r, £.87r, . 90r, f. 91v, f. 96r, f. 96v; T.T. de
Mayerne, Pictoria ,,Sculptoria” et qua ,,subalternarum atrium spectantia”, British Library Sloane Ms.
2052, 1620 [w:] E. Berger, Quellen fiir Maltechnik wdihrend der Renaissance und deren Folgezeit (XVI.—
XVIII Jahrhundert) in Italien, Spanien, den Niederlanden, Deutschland, Frankreich und England nebst
dem De Mayerne Manuskript, Miinchen 1901, s. 100-101, 102-103, 116-119, 250-251, 252-253, 258—
259, 262-263, 272; I. Olszewska-Swietlik, E. Maciejczyk, Zagadnienia technologii i techniki malarskiej
Gerarda de Lairesse na podstawie traktatu o malarstwie ,, Het Groot Schilderboek”, ,,Acta Universitatatis
Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2017, vol. 47, s. 141-142.

W analizowanym obrazie zastosowano zaprawe dwubarwng. Technika sporzadza-
nia zapraw w kolorze brunatnoczerwonym i szarym bezposrednio odwotuje si¢ do re-
gul stosowanych w szkole niderlandzkiej i holenderskiej. Zaprawa brunatna o odcieniu
czerwonym zostata przygotowana na bazie czerwonych i brazowych naturalnych glinek
zelazistych. Zidentyfikowane w ich sktadzie §ladowe ilo$ci takich pierwiastkow, jak ty-
tan, cynk, mangan, bar, nalezy powigza¢ z domieszkami mineralnymi wyst¢pujacymi
w naturalnym ztozu, z ktérego wydobyto glinke. W szarej zaprawie zastosowano biel
nazywang przez de Mayerne’a cerusa. Jest to mieszanina bieli otowiowej i kredy w sto-
sunku 1 : 1%, Do namalowania obrazu wykorzystano nieduzg ilo$¢ pigmentoéw. Zidenty-
fikowano ich 13%7. Wazng role w doborze farb uzytych do namalowania obrazu Alegoria
zycia odgrywaty rézne odcienie naturalnych pigmentow zelazowych: zottych, brazo-
wych i czerwonych, oraz czerni roslinnej, kostnej, brunatu kasselskiego. Przy ograni-
czonej liczbie pigmentéw uzyskano rozbudowang tzw. palete optyczna (zob. tabela 2).

% & 16; za: T.T. de Mayerne, Pictoria... [w:] E. Berger, op. cit., s. 118-119; T.T. de Mayerne,
Pictoria..., f. 11v.; J. Olszewska-Swietlik, op. cit., s. 49.

57 Do badan pobrano ograniczong liczbe probek i jedynie na granicy lica obrazu i krajki, dlatego
podane informacje dotycza materiatow, ktore zostaty zbadane.
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Tabela 2. Paleta malarska wg de Mayerne’a, de Lairesse’a oraz obrazu Alegoria zycia

Pigmenty d? ma- Paleta 1 Paleta 2 Pigmenty wg Plgment.y
larstwa olejnego . , w obrazie
Barwa s wg de wg de de Lairesse’a, ...
wg de Mayerne’a, Maverne’a | Maverne’a 1707 Alegoria Zycia,
1620-1649 Y v XVIIT wiek
Biele biel otowiowa biel biel biel olowiowa | biel olowiowa
Czerwienie | lak czerwony lak lak lak lak organicz-
ny karmin lub
kermes
cynober cynober cynober cynober cynober
realgar
czerwien angielska czerwona ochra
Zékcienie | ochra zolta/ochra | ochra z6lta | ochra zélta | ochra zétta ochra zolta
pruska
ochra jasna
masykot masykot masykot masykot
Schitgeel Schitgeel Schitgeel Schitgeel
z6lty lak
Gumiguta
z06lcien neapo-
litanska
aurypigment
Brazy ochra ochra ochra brazowa | brazowy pigment
ciemna ciemna zelazowy
umbra naturalna umbra umbra umbra
brunatny pigment | brazowo- brazowo- brunatny pig- brunatny pigment
zelazowy -czerwona | -czerwona | ment zelazowy | zelazowy
asfalt brunatna ziemia
zielona
brunat kasselski brunat kassel- | brunat kasselski
ski
Zielenie ziemia zielona ziemia zielona | ziemia zielona
miedzianka
Blekity biekit popiotowy popiotowa
smalta smalta
ultramaryna natu- ultramaryna
ralna naturalna

indygo
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Pigmenty d? ma- Paleta 1 Paleta 2 Pigmenty wg Plgment'y
larstwa olejnego . y w obrazie
Barwa . wg de wg de de Lairesse’a, ...
wg de Mayerne’a, Maverne’a | Maverne’a 1707 Alegoria Zycia,
1620-1649 v v XVIII wiek
Czernie czern weglowa
czern z winorosli czern roslinna
czern lampowa czern lam- | czern lam-
powa powa
czarna kreda
czerh kostna czern czern czern kostna
z kosci z kosci
stoniowej stoniowej
czern sadza

* Paleta rozwinigeta.

Tabelg¢ opracowano na podstawie wykonanych badan obrazu oraz T. de Mayerne, Pictoria, sculptoria
et quae subalternarum artium, Sloane MS 2052, 1620-1649, The British Library, www.bl.uk/manu-
scripts/FullDisplay.aspx?ref=Sloane_ MS 2052, £.90 v; T.T. de Mayerne, Pictoria , Sculptoria” et qua
., subalternarum atrium spectantia”, British Library Sloane Ms. 2052, 1620 [w:] E. Berger, Quellen
fiir Maltechnik wdihrend der Renaissance und deren Folgezeit (XVI-XVIII Jahrhundert) in Italien,
Spanien, den Niederlanden, Deutschland, Frankreich und England nebst dem De Mayerne Manuskript,
Miinchen 1901, s. 260-261; JI. Olszewska-Swietlik, E. Maciejczyk, Zagadnienia technologii i techniki
malarskiej Gerarda de Lairesse na podstawie traktatu o malarstwie ,, Het Groot Schilderboek”, ,,Acta
Universitatatis Nicolai Copernici” 2017, vol. 47, s. 151-160.

W latach 30. X VII wieku zaczeto przywigzywac coraz wieksza wage do uktadu farb
na palecie malarskiej*®. Wazny byt odpowiedni dobér kolorow, rodzaju pigmentéw oraz
ich rozmieszczenie na palecie. Autorzy traktatow malarskich ilustrujg i opisujg konfigu-
racje farb na palecie. Przedstawiaja tez zestawy potrzebne do malowania poszczegdlnych
elementow kompozycji, takich jak karnacje, tto*. Od wieku XVI pojawia si¢ tendencja
ograniczania liczby stosowanych w malarstwie pigmentéw. De Mayerne w §1 stwierdzit,
ze do malowania w technice olejnej nie potrzeba wielu pigmentéw®. Poprzez umiejet-
ne mieszanie pigmentow podstawowych mozna uzyskac szerokg game kolorystyczng.
Podobnie w innych krajach europejskich autorzy traktatow malarskich zalecali postugi-
wanie si¢ zawezonymi zestawami pigmentow. Znaczgcym traktatem, w ktérym opisano
1 poglebiono temat uktadu farb na palecie oraz uzyskiwania z nich réznych mieszanin

% J. Gage, op. cit., s. 178-179.

% De Mayerne w traktacie przedstawit rysunki i opisy palet, a takze probki kolorystyczne 294
pigmentdéw, w tym proszkow metalowych, rysunki palet z opisem uktadu pigmentow. Vide T.T. de
Mayerne, Pictoria... [w:] E. Berger, op. cit., s. 260-261, 288-290; T. de Mayerne, Pictoria..., Sloane
MS 2052, . 90 v, f. 107v, 108v, probki kolorystyczne pigmentow f. 80r—81v.

¢ Za: T.T. de Mayerne, Pictoria... [w:] E. Berger, op. cit., s. 100-101; T. de Mayerne, Pictoria...,
f. 4r ; J. Olszewska-Swietlik, op. cit.,s. 51.



I1. V. Lico obrazu w podczerwieni w technice fatszywych koloréw (IRFC). Rejestrowane zmiany bar-
wy ukazujg obszary wystepowania poszczegolnych pigmentéw i barwnikéw w wierzchnich warstwach
malarskich. Natezenie, odcien i jasnos$¢ barwy jest ich cecha charakterystyczna umozliwiajaca wstgpna
identyfikacje. Barwa zoétta z podtonami szaro$ci identyfikuje cynober (1). Kolor zéttopomaranczowy
z podtonami szarosci jest charakterystyczny dla czerwieni organicznej ze wskazaniem na kraplak (2).
Rejestrowane o réznym natezeniu cieple tony barwy brunatnozielonej wynikaja z dodatkéw czerwie-
ni zelazowej, czerni weglowej i bieli, grubos¢ nalozonej warstwy laserunku oraz efekty odbicia czgsci
promieniowania od spodniej warstwy opracowania malarskiego. Zabarwienie szarorézowe jest charak-
terystyczne dla farby zawierajacej indygo naturalne rozbielone duzym dodatkiem bieli (3). Kolor ciem-
noszary z podtonami zieleni i bigkitu wskazuje na obecno$¢ ziemi zielonej (4). Ciemne odcienie barwy
brunatnozielonej sa charakterystyczne dla brazow zelazowych (5). Ich tonacj¢ poglebia dodatek czerni
weglowej. Interpertacja: J. Rogéz, J. Olszewska-Swietlik. Fot. A. Cupa
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kolorystycznych, jest Les premiers elemens de la peinture pratique: enrichis de figu-
res de proportion mesurées sur [’antique, napisany przez Rogera de Pilesa (1635-1709)
i Jeana-Baptiste’a Corneille’a (1649-1695), wydany w 1684 roku®'. Podano w nim opis
tzw. palety zawezonej sktadajacej sie z oSmiu pigmentdéw. Nalezg do niej: biel otowio-
wa, z6tta ochra, braz zelazowy, czerwony lak (karmin lub kermes), zotty lak z szakta-
ku, ziemia zielona, umbra, czern kostna lub sadza®. W palecie tzw. rozwinietej de Piles
dodaje jeszcze bigkity (ultramaryne naturalna, smalte, indygo), zolcienie (neapolitanska,
masykot, aurypigment) oraz czerwienie (cynober, realgar)®. De Lairesse nalezat do zwo-
lennikéw doswiadczalnego podejscia do koloru®. W traktacie przedstawit szes¢ barw
podzielonych na dwie grupy®. Kolory gtéwne to: zélcien, czerwien i biekit. Druga gru-
pe stanowia ich mieszaniny, z ktorych otrzymuje si¢: zielen, purpure i fiolet. Biel i czern
nie zaliczajg si¢ do kolorow®. Pigmenty stosowane do malowania to: cynober, czerwien
organiczna — karmin, czerwony lak, realgar, umbra, czerwien zelazowa brunatna, ochra
brazowa, brunat kasselski, asfalt, ziemia zielona (zielen z Werony, czeska), ochra, ma-
sykot, aurypigment, zotcien neapolitanska, schytgeel, zotty lak, gumiguta, smalta, ul-
tramaryna naturalna, indygo, biel olowiowa, czern sadza®’.

Materiaty zastosowane do wykonania obrazu Alegoria Zycia wpisuja si¢ w reguly
malarstwa nowozytnego. Sposob opracowania malarskiego inspirowany jest niewat-
pliwie szkola holenderska i nie odbiega od zasad opisanych w traktacie de Mayerne’a
i de Lairesse’a. Rodzaj zidentyfikowanych pigmentow jest charakterystyczny dla wieku
XVIII. Swobodne ruchy pedzla $§wiadcza o duzej wirtuozerii malarskiej artysty. Lek-
ko$¢ wykonania modelunku z oddaniem faktury materii, impastami w najwyzszych
Swiattach, gra $wiatet i cienia, a przede wszystkim duza swoboda w malowaniu po-
zwalaja stwierdzi¢, ze malarz zdobyt solidne wyksztatcenie. Byl artystg utalentowa-
nym i do§wiadczonym. Przestrzeganie norm szkoty holenderskiej oraz podobienstwa
do innych obrazow wskazuja, ze obraz Alegoria zycia moze by¢ dzielem wykonanym
przez Christiana Wilhelma Ernesta Dietricha. Malarz byt uznanym artystg pracujagcym
na dworze krolewskim oraz profesorem Akademii Sztuk Picknych w Dreznie®. Znany
byl, co opisano wezesniej, z duzej wirtuozerii 1 umiej¢tnosci wykonania modelunku ma-
larskiego wzorowanego na szkole holenderskiej, a takze wioskiej 1 francuskiej dawnych
mistrzéw malarskich. W obrazie Alegoria zycia zauwazalne sg podobienstwa do takich
obrazéw przypisywanych Dietrichowi, jak portrety kobiet z atrybutami por roku: Portret

¢l Traktat zostal napisany przez Rogera de Pilesa, we wspotpracy z malarzem Jeanem-Baptiste’em
Corneille’em, ktory byt tez autorem ilustracji, Les premiers elemens de la peinture pratique: enrichis
de figures de proportion mesurées sur l’antique, R. de Piles, J.-B. Corneille, 1684, rozdzial XIX—
XX, s. 39-51, Internet Archive, www.archive.org, https://archive.org/details/lespremierseleme00pile
[dostep: 16.06.2017]; M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 1, War-
szawa 1991, s. 330, przyp. 14, s. 343; J. Olszewska-Swietlik, op. cit., s. 51; J. Gage, op. cit.,s. 178-179.

2 Ibidem.

& Ibidem.

% Ibidem

65 J. Olszewska-Swietlik, op.cit., s. 51; J. Olszewska-Swietlik, E. Maciejczyk, op. cit., s. 157-161.

¢ Ibidem.

7 Ibidem.

% D. Juszczak, H. Matachowicz, op. cit., s. 146.
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damy w stomkowym kapeluszu, wym. 36 x 27,6 cm olej na desce, Lower Saxony State
Museum — (Niedersichsisches Landesmuseum) Hannover, Zniwiarka (Alegoria Lata),
wym. 34 x 26,5 cm olej na desce, Museum der Bildenden Kiinste, Lipsk, Mfoda ogrod-
niczka, wym. 31,5 x 23,5 cm, olej na desce z dawnej kolekcji Johanna Gottlieba Korna®.
Obrazy o podobnej tematyce przedstawiajgce portrety mtodych kobiet sprzedawane sg
réwniez obecnie na licznych aukcjach sztuki”.

Dietrich namalowat duza liczb¢ dziel malarskich o r6znej tematyce. Poréwnujac wy-
mienione wczesniej portrety kobiet z atrybutami por roku, ich strdj, rysy twarzy, nakry-
cie glowy stomianym kapeluszem, mozna stwierdzic, ze podobienstwa do analizowane-
go obrazu sa znaczne. Sposob naktadania farby w najwyzszych §wiattach z wyraznym
duktem pedzla lekko i swobodnie réwniez przemawia za tym, ze autorem Alegorii Zycia
jest Dietrich. Dodatkowo potwierdza powyzsza teze zarowno sktad pigmentéw palety
malarskiej, jak i budowa techniczna obrazu, ktora wpisuje si¢ w zasady opisane w ho-
lenderskim traktacie de Lairesse’a. Technika podmalowania brazami podobna do zi-
dentyfikowanej w obrazie Alegoria Zycia zauwazalna jest w innych dzietach Dietricha.
Znakomitym przyktadem ilustrujgcym, jak mogt wygladaé etap podmalowania bragzami
nazywany przez de Lairesse’a dootverwe jest obraz namalowany w monochromatycznej
tonacji odcieni brazow pt. Dwunastoletni Chrystus nauczajgcy w Swigtyni (11 pot. XVIII
wieku), z kolekgji ,,Europeum” Muzeum Narodowego w Krakowie’'.

Przeprowadzone badania wykazaly, ze technologia i technika malarska i zestaw za-
stosowanych materiatow malarskich potwierdzaja powstanie obrazu w XVIII wieku.
Podobienstwa do innych prac Dietricha, wysoka dbato$¢ o przestrzeganie norm tech-
nologicznych charakterystycznych dla szkoty holenderskiej wskazuja z duzym prawdo-
podobiefistwem, ze autorstwo obrazu mozna przypisa¢ Christianowi Wilhelmowi Er-
nestowi Dietrichowi’.

® Portert kobiety w kapeluszu, reprodukcja: Christian Wilhelm Ernst Dietrich, 004.jpg-Wikimedia
Commons (The Yorck Project: 10.000 Meisterwerke der Malerei); Zniwiarka, reprodukcija: http://www.
sternburg;-stiftung.de/gemaelde/popup 32.html; kopia zaginionego obrazu Mfoda ogrodniczka z kole-
kcji Johanna Gottlieba Korna: www.slaskiekolekcje.eu [dostep: 26.06.2017].

0 Kobieta z koszem kwiatow, olej na desce, wymiary: 29 x 21 c¢cm, Portert kobiety w typie Flo-
7y, olej na desce, 44 x 32 cm, Dom Aukcyjny Artneta’uctions, www.artnet.com (dostep 26.06.2017);
Mtoda kobieta z kurq i ptakami, olej na ptotnie, wym. 45 x 38 cm, ekspert: R. Krautgartner, Dom Auk-
cyjny Dorotheum www.dorotheum.com [dostep: 27.06.2017].

" Dwunastoletni Chrystus nauczajqcy w swigtyni (11 pol. XVIII wieku), olej na plotnie, XVIII
wieku, Kolekcja ,,Europeum” Muzeum Narodowego w Krakowie, fot. A. Otrebski [w:] Ch.W.E. Di-
etrich, pl.wikipedia.org [dostegp: 26.06.2017].

72 QObraz nie jest sygnowany, nieznana jest historia i pochodzenie dzieta, nie istniata rowniez
mozliwo$¢ pordéwnania techniki i zestawu materiatdéw innych pewnych, sygnowanych prac artysty.
Mimo Ze jest wiele przestanek za przypisaniem autorstwa Dietrichowi, to nie sposéb wykluczy¢, ze
obraz mogt by¢ tez namalowany przez jego nasladowce w wieku XVIII. Nalezy jednak podkresli¢,
ze wykonane badania stanowig uzupetnienie do badan dziet sztuki z tego okresu i mozna je wykorzystaé
w dalszych analizach dziet z wieku XVIII.
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Justyna Olszewska-Swietlik

1. I. Lico obraz Alegoria zycia (Cztery etapy Zycia kobiety), Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu w §wiet-
le VIS. Miejsce pobrania probki opisanej w ilustracji 4 oznaczono numerem. Fot. A. Cupa



I1. II. Fluorescencja wzbudzana ultrafioletem zarejestrowana w zakresie $wiatta widzialnego lica obra-
zu. Widoczne na ujeciu charakterystyki efektow optycznych jednoznacznie wskazuja na dwie ingeren-
cje konserwatorskie pochodzace z dwdch roznych okreséw. Obszary wystgpowania pierwszych prac
renowacyjnych w przyblizeniu pochodzacych z konica XIX lub poczatku XX wieku (max. lata 30.) wy-
kazuja dos¢ niskie natezenie fluorescencji. Wystepuja one na powierzchni niedbale i nierdbwnomiernie
usunigtego pierwotnego werniksu i sg czesciowo maskowane (ostabiane) przez fluorescencje wernik-
su koncowego (1). Z analizy efektoéw optycznych wynika, Ze prace te polegaly zarowno na: w miarg
precyzyjnym punktowaniu miejsc o zmienionej chromatyce, jak i na scaleniu r6znej wielkosci obsza-
réw warstwy malarskiej za pomocg cienkich warstw przemalowan. Mocniejsze nat¢zenie fluorescen-
cji wykazuja czarne plamy punktowan pochodzacych z ostatniej konserwacji i restauracji (2). Miejsca
wystepowania kitow (uzupetien zaprawy) pokrywaja si¢ z obecno$cig wykrytych za pomocg makro-
-XRF pierwiastkow: Ca i Zn (il. IV ¢, d). Interpretacja: J. Rogoz, J. Olszewska-Swietlik. Fot. A. Cupa



BE Si Ca

3_320x
MAG: 320 x HV: 28.0 kV. WD

I1. II1. Przekro6j poprzeczny
probki pobranej z zieleni,
szata kobiety, po lewej stro-
nie na drugim planie ozna-
czonej na ilustracji I. A. mi-
krofotografia w $wietle
widzialnym (VIS): 1. wtok-
no z podobrazia ze spoi-
wem dublazowym; 2. bru-
natnoczerwona zaprawa:
brunatny pigment zelazi-
sty pochodzenia naturalne-
g0, ochra czerwona, kreda,
minia, czern roslinna, czern
kostna; 3. szara zaprawa:
biel cerusa — mieszanina
bieli otowiowej i kredy,
czern roslinna, czern kost-
na; 4. brazowe podmalowa-
nie: minia, czern roslinna,
czern kostna, masykot, bru-
nat kasselski; 5. bragzowe
podmalowanie: czern ro-
slinna, czern kostna, umbra
naturalna; 6. zielona war-
stwa malarska: ziemia zie-
lona, brunatna ziemia zielo-
na, czern ro$linna, czern
kostna, masykot; 7. Wer-
niks. B. mikrofotografia flu-
orescencji pod wplywem
ultrafioletu (UV): ciemno-
czerwona fluorescencja mi-
nii, zwigzki krzemu w ko-
lorze czarnym, w warstwie
nr 2 i 3; zielonozoétta fluo-
rescencja brunatnej ziemi
zielonej i spoiwa olejnego,
widoczne zielononiebieskie
ziarna mineratu z ziemi zie-
lonej w warstwie nr 6; bia-
ta fluorescencja werniksu
w warstwie nr 7. C. Wyni-
ki analizy SEM-EDS. Roz-
ktad — mapy wybranych
pierwiastkow: Pb, Ca, Fe
Si. Fot. A, B — A. Cupa,
C — G. Szczepanska



,

11. IV. Mapy rozmieszczenia cynobru (a) i zelaza (b), wapnia (c), cynku (d), wykonane przy uzyciu wiel-
koformatowego skanera fluorescencji rentgenowskiej (makro-XRF) M6 JetStream. Jasniejsze obszary
wystepowania wapnia i cynku zwigzane sg z warstwami wtornymi. Autorzy: P. Targowski, M. Iwani-
cka, interpretacja: M. Iwanicka



