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Abstract

The Reader's/Translator’s Apophany in the Face of the Linguistic Medium as lllustrated
in the Polish Translation of Gravity’s Rainbow by Thomas Pynchon and Finnegans
Wake by James Joyce

The article deals with the complex interrelation between elements of the linguistic
texture and elements of sense produced through the decoding of the graphic layer. The
departure point for the argument will be the notion of conceptual blending from the
area of cognitive linguistics. This notion describes the blending of two semiotic spaces,
here the iconic space and the symbolic space, to create a new emergent space which
escapes unequivocal interpretation, especially if a given text intensifies the role of its
graphic form. Analysis of such an emergent space will be understood as typographic
analysis of glyphs, their interdependencies, patterns and, ultimately, their relations with
the meaning decoded in a given language. The interpretative act will proceed according
to poststructuralist premises, based mainly on the philosophy of Jacques Derrida, who
applies the term dissemination to describe the radically ambivalent character of sense
production, not limited to semanticism, but taking into consideration all aspects of the
textual tissue (graphic, phonetic, syntactic etc.). To describe the specific interpretative
state of the reader/translator who, faced with the totality of an experimental literary
work, cannot prioritise various possible ways of interpretation, the study applies the
term apophany, borrowed from the thought of the German psychologist Klaus Conrad,
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namely a stage in the development of schizophrenia which entails a specific experience
of abnormal meaningfulness. Examples of the translator’s apophany can be found in the
analysis of the Polish translation of Gravity s Rainbow by Thomas Pynchon (clusters
of letters, punctuation) and Finnegans Wake by James Joyce (the undecidables of the
syntagmatic aspect of sentences).
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Dyseminacja wedtug Jacques'a Derridy

Bez watpienia interpretacja dzieta literackiego stanowi ztozong kwestie,
ktéra musi objac ogot procesow sygnifikacji tekstu, uwzgledniajgc wszystkie
mozliwe warstwy, dzigki ktorym moze wytworzy¢ si¢ sens, a wiec rOwniez
materialny aspekt tekstu w jego graficznej formie. Belgijski literaturoznawca
Paul de Man stosuje termin misreading (zte odczytanie, niedoczytanie, nie-
odczytanie), zaktadajacy nieskonczong liczbe interpretacji danego utworu
literackiego, a wigc brak wylacznie jednego sposobu odczytania tekstu,
podkreslajac, ze dane odczytanie/thumaczenie zawsze jest aktem pewnej
konkretnej interpretacji (Culler 1982: 80—81). Francuski filozof Jacques
Derrida uzywa sformutowania dissemination (dyseminacja/rozsiewanie),
aby opisa¢ radykalnie ambiwalentny charakter produkcji sensu, nieograni-
czonej do wasko rozumianej semantycznosci i obejmujacej wszelkie aspekty
tkanki tekstu (graficzne, fonetyczne, syntaktyczne itp.). W trybie czytania
— lub precyzyjniej: niedoczytania — okreslonym jako ,.ironiczny”, Derrida
zwraca uwage na aporie tekstualne oraz elementy interpretacyjnie nieroz-
strzygalne (undecidables) (Caputo 1987: 147-152), podwazajac heremeneu-
tyczng zasadg¢ polisemii, ktora zaktada istnienie redukowalnego znaczenia
przejawiajacego si¢ w roznych izotopiach, polegajacych na pogrupowaniu
podstawowych jednostek sensu (semoéw) w wicksze jednorodne catosci
tematyczne (Zima 2002: 63). Wedtug Derridy nie jest mozliwe wyczerpa-
nie generatywnego potencjalu interpretacyjnego tekstu, gdyz rezonuje on
w innych tekstach i stowach, §wiadomie czy pod$wiadomie, wyzwalajac
nieredukowalng gre migdzy nadwyzka i brakiem znaczenia w procesie
sygnifikacji bez mozliwosci stabilizacji lub ostatecznej konkluzji (Derri-
da 1981: 45). Dyseminacja dokonuje destrukcji hegemonicznego centrum
tekstu i tworzy wielo$¢ filiacji, ktére sa w nim immanentnie zakorzenione.
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Derrida nazywa ten stan rzeczy ,,gra $wiata” (jeu du monde), podkreslajac
przygodnos$¢ znaczenia, ktora kwestionuje wszystko to, co uniwersalne,
ontologiczne lub transcendentalne (1967: 427). , Nieskrgpowana gra” (free
play) wyzwala wszelkie sthumione sily witalne znaczacego (signifier), po-
zbywajac si¢ metafizycznego zobowigzania wobec uprzywilejowanej seman-
tycznosci: ,,Z perspektywy meta-fizyki [ktorej celem jest przemieszczenie
si¢ ,,poza” materialno$¢ znaku/elementu znaczacego (signifier) do znaczenia/
elementu znaczonego (signified)], Derrida metodycznie przemierza wszelkie
»powierzchnie” jezyka, wszelkie mozliwe graficzne, foniczne, rytmiczne
i psychoanalityczne potaczenia migdzy stowami”! (Caputo 1987: 148).
Celem tak pojetej dyseminacji jest odnalezienie wszelkich wspotzalez-
no$ci migdzy poszczegélnymi stowami bez redukcji znaczenia do jednej
warstwy tekstu oraz podwazenie tematycznej unifikacji sensu, co prowadzi
do swoistej ,,fenomenologii powierzchni” (Caputo 1987: 149). Podsumo-
wujac, zapisany tekst tworzy ,,efekt inskrypcji”, nieuchronnie zaprzeczajac
obecnos$ci uniwersalnego znaczenia, oraz poddaje si¢ niekonczace;j si¢ re/de-
kontekstualizacji (Markowski 2003: 467) w procesie interpretacji ,,wspot-
czesnych hieroglifow” lub ,,pikto-ideo-fonograméw” (Hartman 1981: 33).
Analiza dziela literackiego staje si¢ wigc odczytaniem symboli odnalezio-
nych w tek$cie rozumianym jako typograficzna analiza gliféw (znakéw
pisarskich), ich wzajemnych niestabilnych relacji, réznorodnych wzorow
z nich utozonych oraz ostatecznie ich nieredukowalnych powigzan z odko-
dowang w danym jezyku warstwg znaczeniowa.

Ikoniczna nadwyzka

Kolejnym terminem przydatnym w wieloaspektowej analizie tekstualnego
medium jest ,,ikoniczno$¢”, rozumiana za Peirce’em jako podobienstwo
elementu znaczacego i znaczonego (na zasadzie ilosci, bliskosci i sekwencyj-
nos$ci) nieoparte na arbitralnym przyporzadkowaniu. Boase-Beier twierdzi,
ze jesli potraktujemy przektad jako autonomiczng forme pisarstwa o eks-
perymentalnym charakterze (2009: 25), to odpowiednig strategia przektadu
wszelkich niuansow tekstualnych (tacznie z ikonicznymi) moze by¢ zapro-
ponowana przez Venutiego forenizacja (foreignisation), ktora odwzorowuje
stylistyczne wybory przez ich defamiliaryzacje oraz zachowuje §wiadomos$¢

! Wszystkie cytaty z prac nieopublikowanych w jezyku polskim przetozyt L..B.
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réznicy w procesie przektadu (2009: 105). Nieredukowalnos¢ sensu struk-
tury dzieta opisujg takze tacy badacze jak Lecercle (1990) i Venuti (1998)
jako nadwyzke (remainder), de Man (1983) jako retoryke (rhetoric), Spi-
vak (2004) jako retorycznos¢ (rhetoricity), Fonagy jako paralingwistyczne
kodowanie (paralinguistic coding) lub element znieksztatcajacy (distorter)
(Boase-Beier 2009: 104—105). Sam Derrida, przyznajac thumaczeniu (jako
niemozliwej koniecznosci) status aporetyczny, mowi o nieprzettumaczalnej
nadwyzce (untranslatable remainder), mimo wszystko wzywajac do doko-
nania aktu przektadu, ktory jest niezbedny dla przetrwania tekstu oryginatu
(afterlife) (Zima 2002: 74-77). Thumacz wigc, uwiktany w derridianski
impas czy tez podwojne zwigzanie (double bind) przymusu przektadu i bra-
ku widokéw na jego realizacje, musi w gestej tkance dokonac koniecznej
hierarchizacji znaczen, przebierajac w roznych warstwach.

Warto zauwazy¢, ze nie zawsze rola elementu ikonicznego, odnoszacego
si¢ zwlaszcza do graficznego czy typograficznego aspektu dzieta, zyskuje
nalezne uznanie w oczach krytykdéw czy teoretykdw przektadu. Na przyktad
w klasyfikacji Kozak tlumacz moze si¢ skupi¢ na trzech elementach: teks-
turze, obrazie i sensie, dajacych si¢ odwzorowac odpowiednio przektadem
homofonicznym, lingwistycznym oraz funkcjonalnym (2009: 100-101).
Chociaz wyszczegdlniony zostaje element tekstury, to sposobem jego prze-
ktadu jest thumaczenie homofoniczne, a wigc skupiajace si¢ na akustyce i fo-
netyce oryginatu. Podobnie Venuti, jak zauwaza Boase-Beier, nie po§wigca
uwagi konkretnie aspektom ikonicznym tekstu, cho¢ wydaje sig, ze jego
strategia forenizacji stanowi odpowiedni sposob przektadu dziet, w ktorych
ikoniczno$¢ wychodzi na pierwszy plan (Boase-Beier 2009: 105). Moze wiec
warto we wszelkich klasyfikacjach strategii przektadu uwzgledni¢ réwniez
przektad homoglificzny, skupiajacy si¢ na zachowaniu cech graficznych/
typograficznych oryginalu, zwtaszcza w dobie kultury audiowizualnej oraz
wzrostu popularnosci hybrydycznych projektéw literackich takich jak libe-
ratura — transgatunek literacki, w ktorym tres¢ i przestrzen ksigzki tworzg
nierozerwalng cato$¢ (Bazarnik 2002: V-XVI).

Przestrzenie tekstualne

Inny sposob postrzegania graficznej warstwy tekstu proponuje amerykanski
badacz Carl Darryl Malmgren. Opisuje on dzielo literackie przy uzyciu
przestrzeni (fictional spaces), dzielac je na przestrzenie tekstualne i para-
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przestrzenie, w ktdrych dochodzi do interakcji tekstu z czytelnikiem. Prze-
strzenie odnoszace si¢ do ikonicznoS$ci tekstu to przestrzen kompozycyjna
(ogdlna kompozycja dzieta), paginalna (typografia strony recto i verso),
leksykalna (gry stowne, rzadkie lub obcojezyczne wyrazy) oraz alfabetyczna
(odnoszaca si¢ do poziomu poszczegdlnych liter, np. akrostychy, anagramy).
Paraprzestrzenna aktualizacja sensu przebiega dzigki wspotoddziatywaniu
elementéw tekstury oraz elementdéw sensu wytworzonych dzigki odkodo-
waniu tejze warstwy graficznej (Malmgren 1985: 45-60).

Z punktu widzenia jezykoznawstwa kognitywnego uzytecznym poje-
ciem moze si¢ okaza¢ amalgamat (blending), dzigki ktoremu mozna opisac
tekst jako zlanie si¢ dwoch przestrzeni semiotycznych, w tym przypadku
przestrzeni jezykowego medium oraz przestrzeni semantycznej, w celu
stworzenia nowej struktury, czg¢sto wymykajacej si¢ jednoznacznym in-
terpretacjom, zwtlaszcza jesli w danym tek$cie nastgpuje intensyfikacja
wizualnej roli formy. Teoria amalgamatu pojgciowego zaproponowana przez
Gilles’a Fauconniera i Marka Turnera glosi, ze proces skompresowania
elementow z rdéznych scenariuszy wystepuje powszechnie w jezyku codzien-
nym i procesach myslowych: ,,na co dzien amalgamat pojeciowy stanowi
fundamentalny instrument umystu, uzywany w podstawowej interpretacji
wszelkich naszych rzeczywisto$ci, od spotecznej po naukowa” (Turner
1997: 93). W tej teorii dwie przestrzenie wejsciowe zostajg polaczone na
podstawie elementdw wspdlnych z przestrzeni generycznej, aby stworzy¢
nows przestrzen emergentng, czyli amalgamat spajajacy elementy z domen
wejsciowych. Wydaje sig¢, ze taka definicja amalgamatu konceptualnego Iub
integracji pojgciowej moze stanowi¢ odpowiednie narz¢dzie do badania nie-
rozstrzygalnych elementow tkanki tekstowej polegajacych na nachodzeniu
na siebie senséw z réznych porzadkoéw semiotycznych, co przestawiarys. 1.
W wyniku natozenia si¢ dwoch przestrzeni wejsciowych, amalgamatu ele-
mentow ikonicznych i symbolicznych, powstaje trzecia przestrzen nieredu-
kowalnych interpretacyjnie elementéw tekstowych w procesie dyseminacji.

Interpretacja a schizofrenia

Wazna kwestig w interpretacji amalgamatu przestawionego na rys. 1
moze by¢ filozoficzna perspektywa zwigzana z szeroko pojetym postmo-
dernizmem. Cho¢ termin ten prawdopodobnie ma tak wiele znaczen, ilu
jest badaczy, ktorzy si¢ nim zajmuja, istniejg pewne zbieznoSci w jego
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z niekonczacej si¢ oscylacji i przenikania si¢ aspektow ikonicznych i symbolicznych tekstu.

Zrodto: opracowanie wlasne.
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rozumieniu. Jednym z wyznacznikow tego pradu myslowego drugiej potowy
XX wieku jest poczucie kryzysu znaczen semiotycznych oraz odwotanie si¢
do konca historii i wszelkich metanarracji. W wyniku braku racjonalnych
fundamentoéw i wszechobecnej heterogeniczno$ci, wielu badaczy opisuje
postmodernistyczny stan umyshu jako multifreniczny (Gergen 1992) lub
wreez kojarzy pozna faze kapitalizmu ze schizofrenig (Jameson 1991).
Rowniez Deleuze i Guattari w swoim dziele Tysigc plateau. Kapitalizm
i schizofrenia ukazuja t¢ przypadtosé nie jako destrukcyjne zaburzenie, ,,pa-
tologiczny stan”, lecz jako ,,pozytywny proces” wiazacy si¢ z ,,pomystowa
Iaczliwoscia” (Massumi 1993: 1-4). W tym ujeciu schizofrenia stanowi
pewnego rodzaju wyzwolenie percepcji, a schizofrenik jako ,,cialo bez or-
ganow” (body without organs) nie ulega zadnym totalizujacym naciskom,
mogac bez przeszkod poddawac sie¢ nieustannej transformacji. W ujeciu
psychologicznym jednym z etapow schizofrenii jest zidentyfikowana przez
niemieckiego neurologa Klausa Conrada apofenia, czyli ,,nieumotywowane
postrzeganie zwigzkow”, ktéremu towarzyszy ,,specyficzne doswiadczenie
anormalnej znaczeniowos$ci”. Gdy apofenia wkracza na pole percepcji, za-
den percepcyjny aspekt nie pozostaje bez znaczenia, wszystko nagle staje
si¢ ,,uderzajaco istotne”, a wydaje si¢, ze kazdy element do§wiadczanego
obszaru ma jakis$ ukryty zwiazek z obserwujacym go podmiotem (Conrad
1958: 46). Monotonne i powtarzajace si¢ poczucie sensu czyhajacego za
materialnym znakiem, typowe dla apofenii, wigze si¢ rowniez z postrze-
ganiem rzeczywistosci jako ,,osobliwie picknej, kuszaco znamiennej, by¢
moze przerazajacej w pewien podstepny, lecz niewymowny sposob” (Sass
1992: 44), ktéra pozwala na niekonczace si¢ odnajdywanie nowych wzoréw
i analogii bez mozliwosci ostatecznego rozwigzania interpretacyjnej zagad-
ki. Jesli wiec przywlaszczy si¢ termin ,,apofenia” na potrzeby interpretacji
tekstu 1 uzna si¢ go z perspektywy postmodernistycznej za pozytywny stan
nierozstrzygalno$ci interpretacyjnej, moze si¢ on sta¢ niezwykle przydat-
ny w zrozumieniu procesu amalgamatu ikoniczno-symbolicznego. Woods
(2011: 201) zauwaza wiele podobienstw migdzy psychiatrycznymi opisami
schizofrenii a filozoficznymi opisami kondycji ponowoczesnej dokonanymi
choéby przez Jamesona: analogie polegaja na dramatyzacji potencjatu syg-
nifikacyjnego medium oraz na uwypukleniu materialnos$ci pola percepcji.
Apofeniczny tryb percepcji wysuwa na pierwszy plan ,,materialno$¢ ele-
mentu znaczacego ze zdwojong sita, powodujac zagadkowg intensyfikacje
afektu, ktéremu towarzyszy halucynogenna intensywno$¢” (Jameson 1991:
27-28). Podobnie u Deleuze’a, schizofreniczny tryb postrzegania tekstu jest
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przenikniety materialnoscia jezyka, dostownoscia znaku, a stowo staje si¢
fizycznym obiektem (2004: 96—105). Jesli odniesiemy wigc pojecie apofenii,
zawlaszczone na potrzeby interpretacji tekstu, do rys. 1, rozedrgany status
przestrzeni emergentnej potaczony z niemoznoscia stabilizacji znaczenia
moglby stanowi¢ analogie do sytuacji podmiotu postrzegajacego Swiat z per-
spektywy schizofrenii, rozumianej jako wyzwalajacy, lecz niekonczacy si¢
tryb postrzegania materialno$ci znaku, wzglednie do stanu podmiotu w akcie
interpretacyjnym wobec ikonicznej aporii tekstualne;.

Teczai Tren

Zestawienie dwoch powiesci: Teczy grawitacji Thomasa Pynchona oraz Fin-
neganow trenu Jamesa Joyce’a, w celu analizy przektadowej nie jest przypad-
kowe. Zrywajace z modernizmem dzieto Joyce’a uznawane jest przez wielu
za najbardziej eksperymentalne przedsi¢gwzigcie literackie w historii, badajace
granice wyrazalnosci jezyka. Powie$¢ Pynchona jest z kolei kanonicznym
dzietem literackiego nurtu postmodernizmu, ktérego charakterystyczng ce-
cha jest wyczerpanie do granic mozliwosci narzedzi i chwytoéw literackich.
Obydwie powiesci przetamaty pewne kanony 1 nieodwracalnie zmienity spo-
sOb postrzegania dzieta literackiego, eksplorujac kazda warstwe tekstualnej
materii, z graficzng wigcznie. Ich elementem wspdlnym natomiast jest prze-
de wszystkim to, ze obydwie przedstawiajg Swiaty ulegajace nieustannemu
wymazywaniu (worlds under erasure) lub odnarracjonowaniu (unnarrating)
wedle terminologii McHale’a, czyli nieustannej destabilizacji ich ontolo-
gicznego statusu (2012: 108), oraz stanowig idealne medium jezykowe dla
Czytelnika Apofenicznego, poszukujacego nowej semiotycznej aranzacji
sensu przy kazdym kolejnym (nie)odczytaniu (Barcinski 2016: 241-244).

Tekstualne medium 7eczy grawitacyi w przektadzie na jezyk polski

Waznym tematem w prozie Pynchona jest purytanska spuscizna przejawia-
jaca si¢ w ,,hieroglificznym poczuciu ukrytych znaczen” (Pynchon 1972:
17), ktore kaze postaciom jego prozy bez konca szukaé materialnych zna-
kéw w otaczajacej rzeczywistosci, a cho¢ bohaterowie ci czesto znajduja
si¢ na krawedzi objawienia, nigdy go nie zaznaja. Purytanskie dziedzictwo
determinuje dzialania postaci, ktore — jak na przyktad Slothrop, porucznik
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armii amerykanskiej — poddaja si¢ ,,purytanskiemu odruchowi doszukiwania
si¢ innych porzadkéw poza fasadg widzialnosci” (Pynchon 2001: 156), co
z kolei prowadzi do paranoicznej pogoni za sensem. Tekstualne medium Te-
czy grawitacji znakomicie poddaje si¢ tak zdefiniowanemu paranoicznemu
(nie)odczytaniu, a akt interpretacyjny u Pynchona jest ,,taki sam jak u bada-
czy gwiazd postrzegajacych dana konstelacje — konfiguracja kazdej z nich
zalezy od punktu obserwacji. Obserwowana z innego systemu stonecznego
znajoma grupa gwiazd utozy si¢ w inny wzor” (Cooper 1983: 188). Wazng
rolg odgrywa rowniez watek Preterytow (Preterites), wyznawcOw pominig-
tych przez Stworce, dla ktorych nie znalazto si¢ miejsce w Krolestwie Nie-
bieskim. Fakt pominigcia Preterytdéw moze zosta¢ odczytany jako analogia
do aktu interpretacyjnego ttumacza/czytelnika, ktory hegemonicznie pomija
pozornie mniej istotne elementy warstwy tekstowej w danym niedoczytaniu.

Przyktadem apofenii ttumacza w Teczy grawitacji moze by¢ ksztatt
pierwszej litery w powiesci, ktora przypomina gotowa do wystrzelenia ra-
kiete i jest odwroceniem rakiety V-2 znanej rowniez jako A-4. Pierwsza litera
przedstawia start, za§ ostatni znak interpunkcyjny powiesci ,,—’, mozna
uznac¢ za wynik uderzenia rakiety w cel, czyli ptaski efekt jej destrukcyjnej
sity. Typografia ta nie zostata odwzorowana w przekladzie oprocz proby za-
chowania aliteracji: screaming<>comes<«>across<sky, ktora oddaje odglos
przelatujacej rakiety za pomocg spotgltosek syczacych: przeszywa«—>wskro$.

A screaming comes across the sky (Pynchon 1973: 3).
Wycie przeszywa niebo na wskro$ (Pynchon 2001: 9).

Now everybody— (Pynchon 1973: 760)
Wszyscy razem — (Pynchon 2001: 598)

»Kazdy obiekt lub wydarzenie w §wiecie Pynchona moze si¢ okazaé
réwnie dobrze peryferyjne co centralne”(Cooper 1983: 187-188). Podwdjne
88" W across rozpoczyna tancuch asocjacji: moze si¢ sta¢ emblematem
SS, podwojna catka [/, ,,starozytnym znakiem runicznym wyobrazajacym
cis”(Pynchon 2001: 245) Iub ,,pozycja dwojga kochankow wtulonych w sie-
bie we $nie jak dwie ztozone tyzki”(Pynchon 2001: 245). Nagromadzenie
podwdjnych lub wielokrotnych aliteracji lub odniesien do ,,ss” umozliwia
niekonczacy si¢ produkcje sensu 1 wszelkie odniesienia do binarnosci lub
podwojnosci w tematycznej tkance tekstu.

W ponizszym przyktadzie: S’d against the S of himself — ,,esowata przy
jego esowatos$ci”, ikoniczny ksztalt nie zostat zachowany, ale wylacznie
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denotacja litery (esowato$¢). Z kolei w przypadku Slothropless — ,,nie-
Slothrop”, wida¢ nieprecyzyjng probe¢ zachowania neologizmu: ,,nie-
Slothrop” sugeruje stan przeciwny tozsamosci Slothropa, zas Slothropless —
brak obecnosci bohatera powiesci Pynchona.

For a minute he lies coming awake, no hangover, still belonging Slothropless
to some teeming cycle of departure and return. Katje lies, quick and warm, S°d
against the S of himself, beginning to stir (Pynchon 1973: 198).

Dtuzsza chwilg dochodzi do siebie, ani $ladu kaca, wciaz nie-Slothrop naleza-
cy do rozkreconego cyklu odejs$¢ i powrotow. Katje lezy obok, zywa i ciepta,
esowata przy jego esowatosci, juz zaczyna si¢ poruszac¢ (Pynchon 2001: 165).

W kolejnym przyktadzie ikoniczny ksztatt zostal odtworzony, cho¢ nie
w podwdjnej postaci:

a moving wood scaffold open on all sides, hoisted by old tarry ropes and cast-
iron pulleys whose spokes are shaped like Ss (Pynchon 1973: 3-4).

ruchome drewniane rusztowanie, otwarte ze wszystkich stron, wciggane przez
stare smotowane liny i Zeliwne krazki o szprychach w ksztalcie litery ,,S”
(Pynchon 2001: 10).

Niemiecka fonetyczna wersja angielskiego I surrender zapisana z po-
dwoéjnym ,,ss”: ei ssorrender zostata zachowana jako pdd-daie ssie, co
precyzyjnie oddaje niemiecka fonetyczng wersje polskiego ,,poddaje si¢”.

One of PWD’s classic propaganda leaflets these days urges the Volks-grena-
dier: SETZT V-2 EIN!, with a footnote, explaining that ,,V-2” means to rai-
se both arms in ,,honorable surrender” — more gallows-humor — and telling
how to say, phonetically, ,,ei ssorrender”. Is Webley’s V here for victory, or
ssorrender? (Pynchon 1973: 230)

W jednej z klasycznych propagandowych ulotek Pionu Walki Psychologiczne;j
zaleca si¢ Volks-grenadierowi: SETZT V-2 EIN!, opatrzywszy tekst przypisem,
ktory wyjasnia, ze ,,V-2” oznacza podniesienie ragk w ,,ge$cie honorowego pod-
dania si¢” — kolejna dawka wisielczego humoru — i instruuje, jak odpowiednio
wymawiaé stowa: ,,pod-daie ssie”. Czy V Webleya oznacza zwyciestwo czy
kapitulacje¢? (Pynchon 2001: 189—-190)

W kolejnym przypadku ikoniczno$¢ zostata odtworzona za pomoca spot-
gloski syczacej 1 zwielokrotnienia bezdzwigcznego ,,s” zamiast dzwiecznego
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»Z, precyzyjnie imitujac idiolekt niemieckiego przedsigbiorcy Walthera
Rathenaua:

., Yess, yess”, all staring at him, ,,but then why keep saying ‘mind and body’?
Why make that distinction?”’(Pynchon 1973: 590)

— Sssgoda, sssgoda — wszyscy patrzg na niego — ale w takim razie dlaczego
mowi pan o ciele i umysle? Po co taka przeciwstawnos¢? (Pynchon 2001: 465)

W nastgpnym przyktadzie ikonicznos$¢ ,,ss” nie zostata odtworzona; za-
stapila jg imitacja niemieckiego znieksztalcenia poszczegdlnych dzwigkow
jezyka polskiego: naleszy (z—sz), wltozy¢ (1—1, z—z, ¢é—c), natychmiazt
(s—2).

,Miss Miiller-Hochleben”, reading her nametag, ,,you look beastly without
your glasses. Put ssem back on, at vunce!” this comic Nazi routine being
inspired by her surname (Pynchon 1973: 633).

— Droga panno Miiller-Hochleben — czytajac plakietke przypieta na piersi — bez
bryli wyglada pani potwornie. Naleszy je wlozyc natychmiazt! — Zartobliwa hit-
lerowska gadka, zainspirowana nazwiskiem dziewczyny (Pynchon 2001: 500).

Tekstualne medium Finneganéw trenu w przekfadzie na jezyk polski

Wedhug Umberto Eco, ktory docenit znaczenie Finneganow trenu jako
amalgamatycznego stowobrazu, powies¢ ta stanowi epifani¢ struktury kos-
micznej rozwinigtej w przestrzeni jezyka, gdzie uniwersum jezykowe sta-
pia si¢ z realnym wszech$wiatem, tekstura wylewa si¢ poza wlasne ramy,
a wszelkie niejasnos$ci interpretacyjne sg metaforg niemoznos$ci okreslenia
wlasnej sytuacji epistemologicznej czy ontologicznej thumacza/czytelnika
(Eco 1998: 184-191). Powies¢ staje sie ,,uniwersum relatywistycznym”,
gdzie kazde stowo jest ,,wydarzeniem czasoprzestrzennym, ktorego relacje
z innymi elementami zmieniajg si¢ w zalezno$ci od pozycji obserwatora
(od decyzji, ktore podejmuje w obliczu prowokacji semantycznej, zawar-
tej w kazdym wyrazeniu)” (Eco 1998: 159). Ostatecznie ksigzka staje si¢
»quidditas rzeczywistego doswiadczenia (...) wielka epifania struktury kos-
micznej rozwinigtej w przestrzeni jezyka” (Eco 1998: 164). Finneganow
tren ma strukture cykliczng i nalezy go czytac ,,na okraglo™: liczba stron to
628, a podstawiona do wzoru dtugosci okregu 2xr daje 100, czyli liczbe liter
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w stowach-gromach — onomatopeicznych sygnatach podkreslajacych kolejne
etapy dzieta (Bazarnik 2002: vi—x). Typograficzna ikoniczno$¢ przejawia
si¢ tu rowniez w remotywacji sigli, to jest graficznych skrotow uzywanych
przez Joyce’a w trakcie pisania powiesci, ktore ozywaja na kartach ksiazki,
rozpoczynajac niekonczacy si¢ tancuch asocjacji migdzy literami, symbo-
lami oraz znaczeniami stow w ,,dostownej interpretacji znakéw” (Rabate
1991: 81). Remotywowane siglami litery przepoczwarzaja si¢ w kalambury,
wylaniajg si¢ wsrod stow, ukladaja sie w przeréznych pozach, by w koncu
same sta¢ si¢ petnoprawnymi bohaterami.

Przyktad apofenii thumacza (sytuacji, w ktérej thumacz nie jest w sta-
nie jednoznacznie rozstrzygnac¢ o ostatecznym wariancie przektadowym
w obliczu wielu mozliwych interpretacji spowodowanych amalgamatyczna
oscylacja sensu) w Finneganow trenie moze stanowi¢ stynne zdanie anali-
zowane przez Derrid¢ And he war pojawiajace si¢ we fragmencie na temat
boskich poczatkéw jezyka (Markowski 2003: 309):

And shall not Babel be with Lebab? And he war. And he shall open his mouth
and answer: | hear, O Ismael, how they laud is only as my loud is one (Joyce
1975: 258).

Czyz Babel i Lebab nie bgdg razem? A tak bylon. A ten otworzy usta i odpo-
wie: Stucham, Ismaelu, jak ich bog jest lauden tak jeden laus mdj bog (Joyce
2012: 258).

Interpretacja tego fragmentu pod wzglgdem wzajemnego naktadania
si¢ jezykowych kodow prowadzi do uznania stowa war za:1) angielski rze-
czownik o znaczeniu ,,wojna”; 2) niemiecki czasownik war; oraz 3) element
jezyka dunskiego jako og han var (,,a on byt”). Derrida wskazuje ponadto na
konflikt odzwierciedlony w he war, a zwigzany z historig wiezy Babel. Boska
inskrypcja czy tez sygnatura Boga zakazuje wszelkich prob przywlaszczenia
sobie jezyka w obliczu jego nieusuwalnej poliwokalnosci. Tak wiec he war
ucieles$nia paradoksalny status przektadu jako dramatyzacja performatyw-
nego boskiego zakazu: ,,nie bedziesz ttumaczyt” (,,wypowiadam wojne
tym wszystkim, ktorzy podejma si¢ przektadu”) oraz konstatacji: ,,on byt”,
gdzie ,,on” oznacza samego Boga o imieniu Jahwe (Markowski 2003: 309).

W przektadzie dochodzi do przeniesienia konfliktu z napigcia paradyg-
matycznego/wertykalnego pomiedzy uzytym przez Joyce’a war a ocze-
kiwanym przez czytelnika was na plaszczyzne syntagmatyczna/horyzon-
talng: ,,a tak byton”, zawierajacy neologizm ,,byton”. Wojna jezykowe;j
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superimpozycji w oryginale przeksztatca si¢ w tekscie docelowym w apo-
feniczng trudno$¢ w rozszyfrowaniu odpowiedniej aranzacji liter w ciggu
zdaniowym. Pozostate interpretacje polskiego przektadu obejmujg mozliwe
odczytanie przyrostka ,,-on” jako angielskiego przyimka sugerujacego nie-
skonczonos¢ heteroglotycznej walki migdzy jezykami (np. ,,byton and on
and on”) oraz uznanie neologizmu ,,byton” za nominalizacj¢ dokonang za
pomocg przyrostka ,,-on”, konotujacego si¢ z naukowa racjonalizacja (np.
proton, neutron). W tym ujeciu polski przektad zastgpuje paradygmatycz-
ny konflikt oryginatu neologistycznym statusem nominalizacji: stabilno$é
procesu nominalizacji, ktory zwykle studzi lub okietznuje dane zjawisko
(dodatkowo wzmocniona naukowym przyrostkiem ,,-on”) zostaje przeciw-
stawiona czasownikowej nieokreslono$ci w postaci niekonwencjonalnego
pierwszego cztonu ,,byl” (czasownika ,,by¢” w czasie przesztym), co stanowi
site napedows tego jezykowego mechanizmu. Ponadto mozna zauwazy¢, ze
w ramach syntagmatycznej kompensacji w przekladzie pojawiajg si¢ stowa
o militarnych konotacjach: ,,atak”(,,a”oraz ,,tak”odczytane jako jeden wyraz)
oraz ,.baon”(,,bylon” odczytane jako znieksztatcone fonetycznie skrotowe
okreslenie batalionu).

W przypadku meanderthale, analizowanym takze przez Eco, ponownie
mamy do czynienia z jezykowa superimpozycja: ,,opowiadanie — tale — la-
biryntowe, dolina labiryntowa — Thal po niemiecku to ,,dolina” — labirynt
pierwotny — w zwiazku z nawigzaniem do neandertalczyka, oczywiscie
naznaczonego ostupieniem i okrucienstwem” (Eco 1998: 143). W polskim
przektadzie tego apofenicznego momentu rowniez dochodzi do syntagma-
tycznego przesunig¢cia: a meanderthale staje si¢ ,,A meandron w dal tanczy”,
co przywoluje konotacje Meandera, boga z greckiej mitologii, lub nazwe rze-
ki Meander/Meanderes i daje poczatek tancuchowi apofenicznych konotacji.

What a meanderthale to unfurl and with what an end in view of squattor and
anntisquattor and postproneauntisquattor! (Joyce 1975: 19)

A meandron w dal tanczy a jak ma si¢ okonczy¢ a toczy si¢ klad torem,
anntisquattorem, postproneauntisquattorem! (Joyce 2012: 19)

Syntagmatyczne przesuniecia i nieciaglosci w tekscie docelowym moz-
na uznac¢ na technike kompensacyjng wobec tego, ze nie da si¢ odtworzy¢
jednoczesnego zachodzenia na siebie wielu jezykow — nie tyle heteroglo-
sji, ile heterofemii mi¢dzyjezykowej: wyrazéw o odmiennym znaczeniu,
ale podobnie brzmigcych w réznych jezykach (Szczerbowski 2000: 49).
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Technika ta okazuje si¢ niezmiernie owocna, jako Ze syntagmatyczna zmiana
na poziomie jezykowym ma daleko idace konsekwencje w odbiorze tekstu.
Wedlug Jamesona schizofreniczna struktura osobistej temporalnosci (ty-
powa dla wspoélczesnego §wiata) ,,determinuje nowe typy skladni i relacji
syntagmatycznych” w indywidualnej percepcji sztuki (1991: 6). Poniewaz
schizofrenik (w tym rozumieniu — podmiot dokonujacy interpretacji dzie-
la artystycznego) ,,cierpi na rozpadniecie si¢ tancucha sygnifikacji”, jego
postrzeganie zostaje zredukowane do czystej materialnosci ahistorycznego
znaku (1991: 27). Innymi stowy, zakldcenie linearno$ci tekstu oraz estetyka
fragmentacji charakterystyczne dla ponowoczesnego postrzegania dzieta
literackiego znajduja odzwierciedlenie w kompensacyjnej technice thuma-
cza. Przeniesienie percepcji z relacji paradygmatycznych w oryginale (war/
was) na syntagmatyczne w przektadzie (,,a tak bylon” vs. ,atak byt on”)
wpisuje si¢ w apofeniczng poetyke dzieta Joyce’a, w innowacyjny sposob
odtwarzajac nieredukowalnos¢ tekstu zrédlowego.

Podsumowanie

Z oczywistych wzgledow powyzsza analiza przektadu ikonicznosci ograni-
czona zostata do wybranych elementéw w przektadach obydwu powiesci.
Mozna jednak uzna¢ je za symptomatyczne dla recepcji catosci tekstu do-
celowego w jezyku polskim. Przektad Teczy grawitacji czgsto zachowuje
amalgamat symboliczno-ikoniczny w tlumaczeniu, cho¢ wielokrotnie nie
jest skrupulatny i nie przywigzuje duzej wagi do warstwy typograficzne;.
Z kolei przektad Finneganow trenu usituje oddaé najdrobniejsze szczegoty
tekstualnego medium i z duzym pietyzmem zachowa¢ nadwyzke oryginatu,
odtwarzajac jego nieredukowalnos$¢ na innej ptaszczyznie jezykowe;.
Moja analiza moze przynie$¢ nastepujace wnioski dla praktyki i teorii
przektadu: im wigksza intensyfikacja amalgamatu stowobraz, tym wigcej
mozliwych interpretacji bedzie miat dany element nierozstrzygalny, a co
za tym idzie — istnieje potencjalna mozliwos$¢ stworzenia wickszej liczby
wersji przektadu. Amalgamaty zakotwiczone w danym elemencie znacza-
cym (signifier) stanowig wyzwanie dla thumacza, ktoéry musi podja¢ trudng
decyzje w tekscie docelowym — wybraé pewng interpretacje sposrod wielu
mozliwych, co czesto prowadzi do strat znaczeniowych w poréwnaniu z ory-
ginatem. Mimo ze odtworzenie wszystkich aspektow oryginatu to zadanie
niemozliwe, kazdy zachowany niuans jest na wage ztota dla spragnionych
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apofenicznej jouissance odbiorcow tekstu docelowego, odnajdujacych se-
miotyczng rozkosz w przemierzaniu niezmierzonych bezkresow tekstual-
nych przestrzeni.
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