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»(...) przez czad, niezdarno$¢ i zmeczenie”.
Wopatrzenia (o Joannie Pollakéwnie)

“(...) through damp, clumsiness and exhaustion.” Gazings (on Joanna Pollakéwna)

Abstract: The article presents selected poems of Joanna Polakéwna, a poet and art histori-
an, whose works, often mentioned in the recent years, constantly invite new readings. The
author regards the poems devoted to gazing at, observing, in other words, to the conditions
and extent of cognition as the most important part of Pollakéwna’s poetic oenvre. The speak-
er’s characteristic sensitivity to visual stimuli is connected with the continuous vigilance of
the self: awaiting change and being on the verge of metamorphosis. Pollakéwna’s gazings are
a response to the unconfident identity (“I see therefore I am”). Moreover, revealing the deeply
personal and painful conditions of perception, they point at the courage of poetic confession.
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Streszczenie: Tekst przedstawia wybrane utwory Joanny Pollakéwny, poetki i historyczki
sztuki, ktérej tworczosé, w ostatnich latach czgsto komentowana, weiaz prowokuje do no-
wych odczytan. Autorka artykutu uwaza wiersze po$wigcone wpatrywaniu sie, ogladaniu,
a wiec warunkom i zasiegowi poznania, za najwazniejsza cz¢$¢ dorobku autorki Skgpej jas-
nosci. Wtasciwa podmiotowi lirycznemu wrazliwo$é¢ na bodzce wzrokowe wiaze si¢ z nie-
ustanng czujnoscia ja — oczekujacego przemiany, stojacego u progu metamorfozy. Wpatrze-
nia Pollakéwny sa odpowiedzia na niepewna tozsamo$¢ (,widze, wigc jestem”). Réwniez,
ujawniajac gleboko osobiste, naznaczone bélem warunki postrzegania, wskazujg na odwa-
ge poetyckiego zwierzenia.

Stowa kluczowe: Joanna Pollakéwna, poezja, widzialnos¢, teoria widzenia, cialo, cierpienie
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Wigc niech juz spadam.

I niech mi nie podaje reki
dzban méj domowy

ani senny chwast.

(J. Pollakéwna, ***)

Miejsce Joanny Pollakéwny w pejzazu polskiej literatury XX wieku jest
trudne do ustalenia'. Zwiazek poetki z debiutujacym jednoczesnie poko-
leniem Orientacji Poetyckiej Hybrydy i, nieco starszym, ,, Wspétczesnosci”,
wydaje si¢ luzny i ograniczony do kilku, mniej lub bardziej istotnych, rela-
cji towarzyskich®. W twérczosci bliskich sobie generacyjnie autoréw trudno
byloby odnalezé podobne tropy tematyczne, niepokoje i zainteresowania,
wskazujace na wspélnote historii i doswiadczen pokoleniowych®. Klopotéw
z klasyfikacja przysparza artystyczna osobnos¢ Pollakéwny, ktéra sprawia,
ze autorka wymyka si¢ tatwym kategoryzacjom, a jednocze$nie pewnych po-
rzadkujacych ustalert wymaga — jako jedna z najwybitniejszych poetek mi-
nionego wieku*.

Odpowiedzia na te braki i zarazem upomnieniem si¢ o nalezne Polla-
kéwnie miejsce w refleksji literaturoznawczej stata si¢ konferencja nauko-
wa, zorganizowana w 2014 roku w Warszawie. Jej owocem jest mono-
grafia wieloautorska (Strony Joanny Pollakéwny pod redakcja Anny Koztow-
skiej i Jana Zieliriskiego). Wielos$¢ perspektyw, $ciezek interpretacyjnych, bo-
gactwo i réznorodno$¢ podejmowanych przez badaczy zagadnien potwier-
dzaja ztozono$¢ i niejednoznaczno$¢ wierszy Pollakédwny, poetki weiaz zbyt
mato znanej. Ewa Gérecka zauwaza:

Kilkanascie tomikéw wierszy zyskato wiernych czytelnikéw, przychylne opinie kry-
tyki, ale jednocze$nie trudno bytoby zaliczy¢ jej spuscizng poetycka do znanych.

! MyfSle tu o tworczosei poetyckiej. Na marginesie rozwazan pozostawiam naukowe i ese-
istyczne osiagniecia autorki — Pollakéwna ukoriczyla histori¢ sztuki na Uniwersytecie War-
szawskim i uzyskata tytut doktora w Instytucie Sztuki PAN. Jest autorka licznych esejéw po-
$wieconych malarstwu. Wiele z nich zostato ujetych w zbiory: Myslac o obrazach (1994), Glina
i Swiatlo (1999), Weneckie tgsknoty (2003).

2 Pollakéwna nalezata do Kota Mtodych przy éwezesnym Zwiazku Literatéw Polskich,
ale nie poczuwata si¢ do wspélnoty artystycznej z tworzacym go kregiem autoréw. Przyjazi fa-
czyta ja jedynie z debiutujaca jednoczesnie Barbarg Sadowska, ktorej poswigcita nawet jeden
z wierszy. Lubila i cenila réwniez Jerzego Gorzariskiego. Wsrdd starszych poetéw Pollakéwna
znalazta kilku opiekunéw — szczegélnego wsparcia udzielat jej Stanistaw Swen-Czachorowski.

3 Zob. E. Gérecka, Od malowidta do obrazu. Malarstwo w poezji historyka sztuki [w:] Stro-
ny Joanny Pollakéwny, red. A. Koztowska, J. Zieliriski, Warszawa 2017, s. 230.

* Cenng prébe usytuowania Pollakéwny na mapie polskiej poezji XX wieku podjat Woj-
ciech Kudyba. Zdaniem badacza liryce Pollakéwny najblizej jest do nurtu neoklasycznego,
o czym $wiadcza miedzy innymi ,,predylekcje (...) do omijania dostownosci i bezposredniosci
lirycznego wyznania”, a takze dialogi z tradycja literacka. Zob. W. Kudyba, Préba bélu. O wier-
szach Joanny Pollakéwny, Warszawa 2016, s. 222.
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Fakt ten zaskakuje, jesli weZmiemy pod uwage walory poezji Pollakéwny. Poetka
bowiem pozostawita po sobie liryke cechujaca si¢ erudycja, refleksjg nad bytem,
bogactwem doznari duchowych — zatem zogniskowana wokét fundamentalnych
doswiadczeni jednostki ludzkiej®.

Wiersze Pollakéwny, zebrane w dwunastu tomach, wyréznia uwaznos¢
i tendencja do lapidarnosci — koncentrowania spostrzezeri w formutach jed-
noczesnie wyrazistych i pojemnych tresciowo. Sensu docieka si¢ tu wnikliwie
i z pewna surowoscia, ale w badawczej ostroznosci nie chodzi tylko o precyzje
czy unikniecie btedéw. Pollakéwna, nawet w najbardziej poruszajacych utwo-
rach, w ktdrych staje wobec tajemnic $mierci i cierpienia, pozostaje poetka ci-
szy, wahania, fagodnej powsciagliwosci. Jesli zdumiewa, czyni to bez ostenta-
qji, ,ukradkiem w brazowawym cieniu’®, zawsze w bliskosci z czytelnikiem.
Niezwykla u autorki umiejetnosé budowania relacji poprzez tekst jest tym bar-
dziej zadziwiajaca, ze tematem jej poezji sa najtrudniejsze z zyciowych pytan
i dylematéw. Pollakéwna zaprasza czytelnikéw do $wiata wlasnych, bardzo in-
tymnych, doswiadczeri — i pozwala im wlasnie tutaj poczué si¢ wolnymi.

Choroba, na ktdra zapadla na poczatku lat 70. i ktéra towarzyszyta jej juz
do $mierci, pozostata nierozpoznana przez lekarzy. Konsultacje nie przynosity
jednoznacznej diagnozy. Choroba nie otrzymata imienia, nie odkryto jej ge-
nezy i nie przewidziano prawdopodobnego przebiegu’. Znalazla si¢ poza ja-
kakolwiek uchwytnoscig — katalogu schorzen, rokowan, strategii terapii. Brak
pewnego rozpoznania mial ogromny wplyw nie tylko na zyciowa, ale i twér-
cza droge poetki, zdanej na walke z nieznanym przeciwnikiem. Stale towa-
rzyszacy Pollakéwnie-autorce niepokdj, wyrazany w wierszach paradoksa-
mi, ujawniajacy si¢ w powrotach do podobnych, zawsze nierozstrzygalnych,
watpliwosci w pewien sposéb odpowiada tej upartej niewyrazalnosci w pla-
nie doswiadczen fizycznych®. W liscie z 23 kwietnia 1979 roku adresowanym
do przyjaciétki, Joanny Szczepinskiej-Tramer, autorka pisze:

> E. Gérecka, dz. cyt., s. 226.

¢ ]J. Pollakéwna, Gdybym malowata [w:] tejie, Wiersze zebrane, Mikoléw 2012, s. 154.
W dalszej czgsci pracy postuguje si¢ skrétem WZ.

7 O wzajemnym wplywie chorujacego i choroby pisze Rainer Maria Rilke: ,,Choroba ta nie ma
okrelonych cech, przejmuje cechy tego, kogo ogarnia. Z lunatyczng pewnoscia wydobywa z kazdego
jego najglebsze zagrozenie, ktére wydaje si¢ minione, i stawia je przed nim bardzo blisko, w najbliz-
szej godzinie”. By¢ moze ta poetycka intuicja najtrafniej uswiadamia, z czym zmagata si¢ Pollakéw-
na. Cyt. RM. Rilke, Zapiski Maltego Lauridsa Brigge, tum. PW. Lorkowski, Sopot 2011, s. 55.

8 O zwiazkach migdzy zyciem a twérczoécia méwi sama poetka: ,,(...) moja biografia prze-
$wituje zapewne przez moje pisanie; musza si¢ w nim znajdywac zwykle sprawy ludzkiej eg-
zystencji, ktdre byly i jeszcze sq sprawami moimi: przezywanie uplywu czasu, uczué¢ miedzy-
ludzkich, $mierci i choroby. No i tego pierwiastka nienazwanego, ktéry jest ttem i powietrzem
naszego istnienia, ktdry rozpoznawaé uczymy si¢ dlugo i zmudnie — czasem za$ przychodzi
to nam w nagtym rozbtysku”. J. Pollakéwna, Zrédta zachwytu, hetp:/ fwww.zwoje-scrolls.com/
zwoje32/text02p.htm, dostep: 13.05.2013.
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Na razie tylko przezywam chwilami watpliwosci dotyczace sensu takiego moszcze-
nia si¢ w zyciu, kedre z dnia na dzied staje si¢ bardziej obtakane. Co nas uprawnia
i co motywuje, gdy budujemy sobie dom w $wiecie, ofiarowujacym w istocie wielka
bezdomnos¢? Nie wiem. Moze jednak powinno si¢ tak postepowaé — wbrew. Moze
jest to glupie i puste. Nie rozstrzygne juz tego’.

Postepujac, choroba odbierata poetce mozliwos¢ poruszania si¢ o wias-
nych sitach, by wkrétce zmusi¢ ja do korzystania z woézka inwalidzkiego.
Mimo przeszkéd i zmiennego samopoczucia Pollakéwna nie zrezygnowata
z pracy — kontynuowata wyjazdy do najwazniejszych europejskich galerii sztu-
ki, publikowata kolejne zbiory poetyckie i eseistyczne.

Na zdjeciu wykonanym w 1987 roku w Maisons-Laffitte roze$miana i pet-
na uroku zwraca si¢ w stron¢ rozméwcy — Jézefa Czapskiego'®. Wézek inwa-
lidzki, na ktérym siedzi, wydaje si¢ miejscem wybranym przypadkowo i w roz-
targnieniu. Poetka zajmuje je z réwng swoboda, z jaka zajmowataby tawke
w parku. Fotografia, wykonana przez Wiktora Dtuskiego, méwi o relacji Pol-
lakéwny z bezimienng chorobg (,cudownoscia konieczng jak zlo i jak bol”s
Styczniowy widok z okna, WZ, s. 345) — a poprzez wyjatkowos¢ ujecia, czutosé
fotografa, pozwalajaca na zatrzymanie chwili petnej $miechu i beztroski, jest
tez $wiadectwem dyskretnego wsparcia, ktére otrzymywata. By¢ moze w tym
wlasnie kadrze lepiej niz w tekstach poetki wida¢ wskazéwke, skad czerpata
sity, by wciaz pytac o cierpienie — i wcigz zawraca¢ o krok przed odpowiedzia.

Odkad wiem, ze dni moje s3 policzone

odkad wiem, ze dni twoje s3 policzone

odkad wiem, ze mnie juz nogi nie zaniosa

odkad wiem, ze mnie juz kola nie zatocza

odkad wiem, ze nie zdaze do domu przed nocg
odkad wiem, ze nie domkn¢ drzwi domu przed noca
odkad wiem, ze méj oddech na krétko si¢ wznosi

w znikomym pecherzyku twojej mitosci

odkad wiem —

(Odbkgd wiem, WZ, 355)

Jednym z najwigkszych poetyckich osiagni¢¢ Pollakéwny jest przypo-
mnienie, ze historia jednostki do$wiadczajacej cierpienia nie jest uporzad-
kowana narracja. Bol, w swojej naglosci, intensywno$ci, w przerazajacej

 Cyt. za: Dwunurt. Z listow Joanny Pollakéwny do Joanny Szczepiriskiej-Tramer, wyb.,
wstep J. Szczepiniska-Tramer, oprac. J. Zielinski [w:] Strony Joanny Pollakéwny, dz. cyt., s. 350.

1 Fot. W. Dtuski, http://www.zwoje-scrolls.com/zwoje36/text13p.htm, dostep:
14.10.2016. Czapski jest artysta, ktory szczegélnie poetke interesowal. Poswigcita mu wiele
tekstéw — migdzy innymi znakomity esej Malarstwo i zycie. Zob. J. Pollakéwna, Zapatrzenie.
Myslac o obrazach, myslac o malarzach, Gdarisk 2012.
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bezposredniosci, nie wpisuje si¢ w zaden porzadek, w ktérego perspektywie
sens jest dany z zewnatrz i dostrzegalny. Cierpi si¢ tylko samotnie i osobno,
wéréd wasnych niezrecznosci, spdznieni, w kruchosci i ptytkosci wlasnego od-
dechu. Najtrudniejsze doswiadczenia wciaz wymykaja si¢ mozliwosci wyttu-
maczenia — i interpretacji koniecznie wymagaja.

Nawet jednak zrozumienie utraty, wraz z jej bolesng réznorodnoscia —
wielkimi i matymi nieosiagalnosciami, niewykonalnosciami, nie chroni przed
bezradnoscia. Nie pozwala uciec od pytar, nie niesie luksusu spokoju i pogo-
dzenia. Sily i sensu trzeba wypatrywaé z uporem. Zaczyna¢ wcigz od nowa.
Przypomina¢ sobie przetom — granice ,,odkad wiedzenia”, skupiajaca pierwsze
do$wiadczenie bezsilnosci, aby prowokowa¢ wyjasniajace zamkniecie. .. i wy-
trwale cofa¢ si¢ przed puenta.

Skandal cierpienia i umierania wydaje si¢ jednym z tych tematéw, ktére mo-
glyby by¢ argumentem na rzecz przewagi poezji nad filozofia. Smierci nie spo-
sob zrozumied i wyjasni¢ — mozna ja jednak przeczuwad. Pollakéwna wie, ze nie-
mozliwy do wyjasnienia dramat korica staje si¢ bliski raczej w opisie ujmujacym
wahanie i niepewno$¢ niz w prébie zaklasyfikowania go jako zjawiska.

Jestes jak krok zanikajacy

w kierunku cypla horyzontu.
Domy po bokach sg jesienne

bez lisci, palmet i kwiatondw,
gladkie — by czas, ktéry za toba
uchodzi, ptynnie si¢ przesunat.
Jestes jak kroki Scichajace,

ktére nim catkiem si¢ przyttumia,
staja si¢ same sobie echem.

(Odejscie na tle pejzazu miejskiego, WZ, 69)

Bezsilno$¢ wobec przemijania tym razem jakby wyciszona, pogodzo-
na, to kolejna odstona tematu, o ktérym Pollakéwna méwi, ze bywa wciaz
ten sam''. Wraca czasem jakby lekliwie, niewyraznie — zaznaczajac, widziany
w bujnej barwnosci, $wiat pigtnem degradacji: oto jesieni, oddalajacy si¢ hory-
zont, cichnace kroki, dla ktérych nie ma juz echa w §wiecie zywych.

Méwiac o $mierci, Pollakéwna sigga po malo oryginalna przenosnig'?, kté-
ra dawno zagubita juz swéj obrazowy charakter i funkcjonuje w jezyku jako
jeszcze jeden synonim umierania. Skad ten wybdr? Choé w pierwszej chwili wy-

" Zob. J. Pollakéwna, Zndw o tym samym, Znéw modlitwa o wiersz, Tyles zambknat, zatrzas-
ngt, WZ,s. 309, 353, 455.

12 Metaforg rozumiem tu szeroko — jako narzedzie pozwalajace wyrazi¢ abstrakcyjna mysl
dzigki odniesieniu jej do uchwytnego obrazu. Zob. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym
gyciu, ttum. T.P. Krzeszowski, Warszawa 1988.
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daje si¢ moze zaskakujacy, jest swiadectwem konsekwentnie realizowanej przez
poetke strategii. Autorka, w calym utworze, wyswobadza ,odejécie” z kon-
wencjonalnych senséw metaforycznych — czyni je konkretng droga, szlakiem
wiodacym przez puste, ogolocone miasto, melancholijnym traktem utraty.
Aby uwyrazni¢ wrazenie wzrokowe, sigga po wyrafinowane ozdoby — palme-
ty i kwiatony. Rekwizyty te, ktérych funkcja ogranicza si¢ do dekoracyjnosci,
a wigc wizualnej ostentacji, sg przywotane w swojej nieobecnosci — i wydaja si¢
tym wyrazistsze, tym bardziej prowokujg wyobraznig¢ czytelnika.

Tak przedstawione ,,odejscie” staje si¢ znéw mozliwe do zobaczenia i na-
biera poetyckiej sity oddziatywania — ze skostniatego toposu staje si¢ zywym
obrazem'. Wskrzeszenie konwencjonalnej przeno$ni czyni zatem wiersz
o umieraniu paradoksalnym — tworzy napiecie migdzy byciem a niebyciem,
sytuuje odchodzacego adresata na krawedzi istnienia — ani blizej zywych, ani
zmartych. Widzialno$¢ drazni zmysty — cho¢ zanikaniu w planie doswiad-
czeft wzrokowych towarzysza i inne sygnaly wycofania: kroki cichna, $cia-
ny doméw wygladzaja si¢ — odejscie wlasciwie si¢ nie dokonuje. Echo po-
zostaje styszalne.

By¢ moze ocalajaca rolg odgrywa tu malarskos$¢ przedstawienia, dzigki
ktérej odchodzenie zostaje zawieszone i uaktualnia si¢ z kazdg lektura — pozo-
stajac niedokonane. Zdaniem Géreckiej: , nietrwatos¢ wszelkiej rzeczy, odezu-
wana przez Pollakéwne réwnie silnie jak przez barokowych poetéw, moze ulec
ograniczeniu jedynie w sztuce, zdolnej zatrzymaé chwilg”™“.

Nie tylko w tym utworze autorki Skgpej jasnosci skupiony, uwazny
wzrok — a nawet wzrok przeczulony, glodny — jest odpowiedzia na niesta-
bilno$¢ wlasnego bycia, naznaczonego cierpieniem. Koncentracji na wizual-
nym detalu, kotwiczacym istnienie w czasie i przestrzeni, towarzyszy prze-
czucie przeobrazenia.

Péki mam w oczach ten obraz:

chlust $wiatta skapujacego po lisciach

— nie, nie, raczej mgle $wietlna,

w ketdrej liscie kapaly si¢ jak w szmerze...

— Nie, nie, $wiatlo bylo tylko krwig zieleni,
nieosobne i nie zewnetrzne.

Péki sadzitam, ze mam w oczach ten obraz,
jak mi byto w sobie dzisiejszo, jak szczelnie.

(Pamigé, WZ, 262)

13 Uczynienie z widzialnosci kategorii definiujacej sztukg to odkrycie formalizmu rosyj-
skiego. Do tego watku wréce w dalszej czgdei szkicu.

1 E. Gérecka, dz. cyt., s. 233.
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Goraczkowe préby utrwalenia i zachowania tego, co wymyka si¢ z rak i od-
dala, s prosba o zawieszenie przemijalnosci, o uchwytno$¢. Tym, co upew-
nia egzystencje, jest zdolno§¢ spostrzegania. Widzenie zadomawia w $wiecie,
a zmyst wzroku najbardziej przekonujaco potwierdza istnienie. Pollakéwna
postawilaby byciu inny warunek niz Kartezjusz — widze, wigc jestem'.

Ale... czy na pewno widzg? Na ptétno $wiata ciemnymi chmurami na-
chodzg bdl i zwatpienie. Kolory bledng, obraz metnieje. To, co dostrzezone,
zapisuje si¢ w pamieci w znieksztalconej formie: chlust swiatla? mgla $wiet-
Ina? krew zieleni? Zmudny proces przypominania sobie Pollakéwna konstru-
uje za pomocy kolejnych autopoprawek. Cofnigcia i zawahania prowadza
az do zakwestionowania istnienia w wyobrazni kliszy malarskiego wspo-
mnienia’®. W niewyrazny i niepewny obraz zaplatuja si¢ wrazenia rejestro-
wane przez inne zmysly — nawarstwiajace si¢ synestezje utrudniajg dotarcie
do prawdy wizualnego do$wiadczenia.

Watpliwosci poetki dotycza najwigkszych paradokséw widzialnosci i jej
zwiazkéw z czasem: czy obraz $wiata mozna zatrzymaé przed oczami, czy fo-
tografie pamieci to efekt zwiedzionej wyobrazni? — czy co$ jest, czy tylko si¢
wydaje? Uczciwa weryfikacja realnosci i stopnia u§wiadomienia sobie zjawiska
(mam w oczach? sadzitam, ze mam w oczach?) stawia pod znakiem zapytania
ocalajace od $mierci do§wiadczenie ,dzisiejszosci”". To, co widzialne, nigdy
nie krzepnie, nie zastyga w jednej formie. Ruchomy obraz i ruchome ,dzis”
zapowiadajg wielka przemiang. Poetka chce uprzedzi¢ ja wzrokiem. Kroczac
po linie nad przepascia, ma szeroko otwarte oczy'®.

Wpatrzenie jest nie tylko strategia przyjeta wobec kruchosci zycia — od-
powiedzig na wezwanie do przeobrazenia, pozwalajaca na dorazne okresle-
nie swojej tozsamosci. Wskazuje rowniez na odwage poetyckiego zwierzenia,

5 Wypada zaznaczy¢, ze opierajac pewno$¢ istnienia podmiotu na jego zdolnosci do po-
strzegania, Pollakéwna nie jest daleka od mysli francuskiego filozofa.

16O charakterystycznych w twérczoéci Pollakéwny obrazach, ktére traca ostros¢, pisze
Malgorzata Peroti: , To znamienne, ze w twérczoéci autorki Zwiru obrazy, ktére umykaja spoj-
rzeniu, s3 semantycznie zwigzane z utrata, odejéciem. Obrazy wywoltywane z niepamieci przy-
blizaja si¢ tylko na chwile, podajac w watpliwo$¢ swoje realne istnienie”. M. Peroni, W oknie,
w ramie, pod powickq — pragnienie obrazu w poezji Joanny Pollakéwny [w:] Strony Joanny Polla-
kéwny, dz. cyt., s. 167-168.

17O codziennosci wraz z tworzacymi ja znajomymi, domowymi przedmiotami poetka cze-
sto méwi z nostalgia. Tesknota za obrazami ,dzisiejszo$ci” wyprzedza ich utratg. Zob. J. Polla-
kéwna, Epilog w kolorach, Wigc niech juz spadam, WZ, s. 269, 295.

18 Metafora otwartych oczu sugerujacych czujne i $wiadome oczekiwanie przemiany przy-
chodzi na my$l wielu badaczom twérczosci Pollakéwny. Matgorzata Baranowska méwi o autorce
Pamigci, ze ,patrzyta z otwartymi oczami w zblizajacy si¢ koniec podrdzy”. Iwona Smolka poe-
tycko przybliza wiersze Pollakéwny: ,Materia rzeczywistosci raz po raz naktuwana jest spojrze-
niem z Oka Zycia, ktéry przenika przez »czad, niezdarnosé i zmeczenie« (...). Ta poezja czysta
w swojej rozpaczy, w zarliwej udrece pyta o jedno — o $mier¢, czyli o dojrzewanie do innego zy-
cia, o przeobrazenie”. Zob. M. Baranowska, Piosenka o koricu swiata, ,Kwartalnik Artystyczny”
2003, nr 4, s. 142; 1. Smolka, ,Matoméwnos¢” Joanny Pollakéwny, ,Wi¢z” 1996, nr 7, s. 181.
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ujawniajacego gleboko osobiste warunki postrzegania. Koncentracja na wi-
dzialnosci czyni wige twérczos¢ Pollakéwny w szczeg6lny sposéb autentyczna.
Tak charakterystyczne dla jej jezyka poetyckiego wahania i zwatpienia zdajg
si¢ potwierdza¢ wiarygodno$¢ ulotnych, obiektywnie trudnych do pochwyce-
nia wrazel wizualnych.

Organizacja poetyckiej wypowiedzi w taki sposéb, by jak najwyrazniej
przyblizy¢ swoja unikatows perspektywe, ujawnia zwiazki poetki ze sztuka no-
woczesng, ktorej korzenie thwig w formalizmie'®. Wiktor Szktowski tak pisat
o celu aktu twérczego.

Udziwnienie (...) oznacza zatem odejscie od powszechnych wyobrazen, od ,zwy-
ktej percepcji”, w ktérej obieke staje si¢ w istocie niezauwazalny. Nazywamy go,
ale nie widzimy. Nie oznacza jednak ,zerwania” kontaktu z naturg. Oba bowiem
procesy — ten, kt6ry staje si¢ udziatem malarstwa nieprzedstawiajacego, i ten, w kto-
rym uczestniczy literatura, gtéwnie poprzez metafore — lokuja sztuke w kontekscie

sposobéw odmiennego organizowania wizualnego do§wiadczenia rzeczywistosci®.

Barbara Sienkiewicz, rozwazajac zagadnienie literackich ,teorii widzenia”,
przybliza problem widzialnosci tekstu, wiazac je z podejmowanym przez sztu-
ke zadaniem unaoczniania. Interesujace i znaczace, ze od mysli formalistéw
badaczka prowadzi wywéd ku wyzwaniom awangardy, a jednoczesnie — ku in-
teresujacym Pollakéwne motywom: ,,Oko, lustro, okno, drzwi, prdg, przej-
Scie, ksiega, stajg si¢ (...) motywami nadrzgdnymi, sygnalizujacymi owa kon-
centracj¢ sztuki wspétczesnej na problemie percepcji”™®'. Sienkiewicz widzi
w tej tendencji wyttumaczenie dla sktonnosci do autotematyzmu w nowo po-
wstajacych dzielach?. Pisanie o tym, jak si¢ widzi, mozna wigc rozumie¢ jako
pisanie o tym, jak si¢ pisze.

Najbardziej malarski z poetyckich motywéw, motyw spojrzenia, funkcjo-
nuje w utworach Pollakéwny jako osobny temat®. Wiersze po§wigcone wpa-
trywaniu si¢, ogladaniu, a wigc warunkom i zasiggowi poznania, stanowia
nie tylko najliczniej reprezentowana, ale takze najwazniejsza czg$¢ jej dorob-
ku. Anna Gasienica-Byrcyn traktuje utwory poetki jako ,serig (...) méwiace-

1 Co ciekawe, zagadnienia formy w szczeg6lny sposob interesowaly ja takze w pracy badaw-
czej. Praca doktorska poetki byta poswigcona formistom, a jej ostatnie wersy brzmia: ,,Bo moze
wtasnie migotliwos¢ i niejednoznacznoéé jest prawda? Moze demaskujac zbyt gorliwie, odrzu-
cajac dociekliwa reka nawarstwienia fikeji i mistyfikacji odstoniliby$my obraz niepotrzebnie
i ktamliwie ubogi?”. J. Pollakéwna, Formisci, Wroctaw 1972, s. 136-137.

20 B. Sienkiewicz, Witgp [w:] tejze, Literackie ,teorie widzenia” w prozie dwudziestolecia
migdgywojennego, Poznan 1992, s. 21.

21 Tamze, s. 22.

22 Tamze.

# Wskazuja na to same tytuly utwordw: Patrzqc, Portrety na nas patrzq, Proba widzenia,
Rozwazania na temat wieczornego widoku z okna, Spojrzenie, Widok z okna, Wpatrzenie, Wzrok.
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go malarstwa’*. Malgorzata Peroni zwraca uwagg na to, ze w wierszach Pol-
lakéwny rzeczywistos¢ ma cechy kadru — ograniczonego rama, zmiennego,
podlegtego przeobrazeniom®.

W twérczosci autorki Skgpej jasnosci sygnalizowane przez wzrok watki auto-
tematyczne s3 obecne w wyjatkowy sposéb — nie tylko jako zwiazek widzenia ze
sposobem ujmowania mysli, ale takze jako zwiazek widzenia z intymnym do-
swiadczeniem $wiata. Poezja Pollakéwny jest osobista w najglebszym rozumie-
niu tego stowa — méwi o tym, co wlasne i wewngtrzne, oraz czyni z intymnosci
soczewke postrzegania rzeczywisto$ci. Zamykajac akt patrzenia w wierszu, autor-
ka zawiera wigc w nim réwniez to, co wplywa na sposéb widzenia: szkto bolu®.

To, co niedawno ostro widziane

—w mgle rozmazane.

Ptak w rozépiewany szary strzep,

galezie drzewa pozlepiane

w mzaca zielong piang plame.

I mglisto, gdy si¢ patrzy wstecz,

gdzie przeszto$¢ rwie zmetniatym pradem
niosac odtamki jakich$ zdarzen, pejzaze,
domy, bliskie twarze (...).
(Krdtkowszrocznosé, WZ, 377)

To, co dostrzezone, zostaje przetozone na obraz niemozliwy do ponow-
nego odtworzenia. Pollakéwna rejestruje doznanie, ktére nie tylko w swojej
barwnosci i oryginalnosci, ale takze intymnosci nie moze zosta¢ powtérnie
ujete. Na wrazenie ma bowiem wplyw doswiadczenie ciata — i to ono wy-
znacza metaforyczny kierunek utworu. Szaros¢, strzgp, piana, plama — za-
ktécenia w postrzeganiu $wiadcza zaréwno o tytutowej krétkowzrocznosci
osoby opisujacej obraz, jak i odsylaja do dziedziny bdélu. Wezepiajg si¢ w ma-
teri¢ doznania wizualnego, ktdre znéw, jak w Pamigci, staje si¢ niemozliwe
do whasciwego odczytania, wplecione w inne sensy. Naktadajacy si¢ na wi-
dok somatyczny komunikat czyni wigc obserwacjg wielowarstwowa, a same-
mu wierszowi nadaje cechy palimpsestu.

2 A. Gasienica-Byrcyn, Motyw swiatla i gliny w twérczosci Joanny Pollakéwny oraz Jacka
Sempoliriskiego [w:] Strony Joanny Pollakéwny, dz. cyt., s. 174.

% M. Perofi, dz. cyt., s. 163-164.

%6 Warto w tym momencie przypomnie¢ rozwazania Hansa Beltinga o udziale ciata per-
cypujacego w procesie konstytuowania si¢ obrazu i podkreslenie, ze obraz ,moze by¢ ostatecz-
nie tylko pojeciem antropologicznym”. Zob. H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki
0 obrazie, tum. M. Bryl, Krakéw 2007. Istotna rol¢ doswiadczen fizycznych w konstruowaniu
poetyckich obrazéw dostrzega Peroni: ,,Patrzed, widzied znaczy »byl«; zmysly (a przede wszyst-
kim ciato i bdl) potwierdzajg istnienie whasne (...)”. Zob. M. Pero, dz. cyt., s. 164.
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Nadbudowa znaczen, pozwalajaca mysle¢ o raczej pionowym, warstwo-
wym niz poziomym, linearnym, rozwoju utworéw Pollakéwny, tumaczy by¢
moze paradoks wpisany w jej twérczos¢: zarazem skomplikowana metaforycz-
nie i oszczgdng w stowach, gleboko osobista, ale powsciagliwa emocjonalnie,
po awangardowemu lakoniczna. Jednoczesno$é i réznosé doznan wiele méwi
o specyfice wpatrzen Pollakéwny, podleglych prawom perspektywy, wiernych
ciatu i pamigci, podejmujacych mozét dazenia do sensu nie tylko mimo zme-
czenia i niezdarnosci, ale przede wszystkim — poprzez nie.

Poznanie zmystowe wiedzie wigc poetke od wrazenia estetycznego do pré-
by zrozumienia siebie. Pollakéwna staje wobec obrazu $wiata jak wobec ta-
jemnicy — skupiona, uwazna, badajaca. To, co wypatrzone, staje si¢ impulsem
do refleksji o warunkach bycia siebie samej — wyczekujacej przeobrazenia: co-
raz mniej uchwytnej, mozliwej do nazwania, coraz mniej ,,dzisiejsze;”.
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