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Summary: This paper presents briefly the characteristics of an art
conservator’s workshop and aspires to justify its role and signifi-
cance in the process of authenticity verification. The number of
doubtful works of art appearing on the art market is growing. One
can risk the statement that currently there are no longer any auc-
tions where only originals appear. Unfortunately, very often art deal-
ers do not check the authenticity of offered works of art using the
application of scientific methods. In the western Europe, most of the
studies related to the structure of art work, technology, and tech-
nique are reserved for chemists and physicists. In Poland, university
conservator studies predisposes graduates to perform both stricte
conservation and scientific operations. Hence the role of a conser-
vator in Poland is special owing to the range of methods of verifica-
tion: establishing the state of preservation (for example, analysis of
the type and character of cracking and reasons for their appearance
and origin); visual analysis in using visual light (including side light,
passing light, macrophotography); ultraviolet light analysis of the
fluorescence of varnish, type of resin and pigments, location of sec-
ondary added layers and interferences) in IR light and RTG photos;
and correct interpretation of results of the detailed structural exam-
inations. A conservator of works of arts can use a range of examina-
tion methods including: ultraviolet fluorescence and reflectography,
infrared reflectography, optical microscopy, radiography, neutron
autoradiography, chromatographic techniques, x-ray fluorescence
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(XRF) and more complex methods such as: neutron activation anal-
ysis, Ramman's spectroscopy, infrared spectroscopy with Fourier’s
transformation (FT-IR) and optical coherence tomography (OCT).

Keywords: workshop of conservator of works of art,
the authenticity of the work of art, study of artwork, forgery

Streszczenie: W artykule w duzym zarysie przedstawiono warsz-
tat konserwatora dziet sztuki oraz starano sie uzasadnié jego role
i znaczenie w procesie weryfikacji autentycznosci dzieta. Na rynku
antykwarycznym pojawia sie coraz wiecej dziet watpliwych i moz-
na zaryzykowac stwierdzenie, ze nie ma obecnie aukcji, na ktérej
nie znalaztoby sie dzieto o watpliwej autentycznosci. Dziwi fakt, ze
sprzedajgcy dzieta sztuki, za ktére uzyskujg wysokie sumy, nie po-
dejmujg préby badawczej oceny ich autentycznosci. O ile w krajach
zachodnich wiekszos¢ badan zwigzanych z budowg dzieta, techni-
ka i technologiag zarezerwowana jest dla fizykéw i chemikéw, o tyle
w Polsce sposdb ksztatcenia konserwatora predysponuije go do dzia-
tan zaréwno stricte konserwatorskich, jak i badawczych na podsta-
wie zdobytej na studiach wiedzy. Stad w Polsce rola konserwatora
jest szczegdlna, gdyz warsztat pojeciowy pozwala jemu dokonywaé
oceny przydatnej przy weryfikowaniu autentycznosci dziet sztuki,
poczawszy od oceny stanu zachowania umozliwiajgcego wyciggnaé
wnioski pomocne przy ocenie autentycznosci (analiza np. rodzaju
i charakteru spekan oraz przyczyny ich powstania), poprzez analizy
wizualne w $wietle widzialnym (m.in. w $wietle bocznym, przecho-
dzacym, makrofotografie), ultrafiolecie (analiza fluorescencji wer-
niksu, rodzaj uzytej zywicy oraz pigmentéw farb, ocena wtérnych
nawarstwien oraz ingerencji konserwatorskich), w podczerwieni
i analizy zdje¢ rentgenowskich, a skoficzywszy na wtasciwej inter-
pretacji wynikdw szczegdtowych badan budowy. Konserwator dziet
sztuki ma dzi$ do dyspozycji szerokie spektrum badawcze, obejmu-
jace m.in.: fluorescencije i reflektografie w ultrafiolecie, reflektogra-
fie w podczerwieni, kolorowg podczerwienri, mikroskopie optyczna,
radiografie, autoradiografie neutronowg, techniki chromatograficz-
ne, fluorescencije rentgenowska (XRF) oraz bardziej ztozone metody
badawcze, takie jak: neutronowa analiza aktywacyjna, spektrosko-
pia ramanowska, spektroskopia w podczerwieni z transformacjg
Fouriera (FT-IR) i optyczna tomografia koherencyjna.

Stowa kluczowe: warsztat konserwatora dziet sztuki,
autentyczno$¢ dzieta, badanie dzieta sztuki, falsyfikat
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Tytut artykutu moze wydawac sie zaskakujacy, gdyz gtéwnym dziataniem konser-
watora zabytkéw jest ratowanie dziet sztuki. Niemniej duza czescia dziatalnosci
wyksztatconego konserwatora jest réwniez wykonywanie i interpretacja badan
przeprowadzanych na zabytkach oraz przygotowywanie programow i projektéw
konserwatorskich.

Na rynku antykwarycznym pojawia sie coraz wiecej dziet watpliwych i moz-
na zaryzykowac stwierdzenie, ze nie ma obecnie aukcji, na ktérej nie znalaztoby
sie dzieto o watpliwej autentycznosci. Dziwi fakt, ze sprzedajacy dzieta sztuki, za
ktére uzyskuja wysokie sumy, nie podejmuja proby badawczej oceny ich auten-
tycznosci.

Wykonujac badania technologiczne, nalezy jednak zwrdci¢ uwage na fakt, ze
nie wszystkie uzyskiwane wyniki sg jednoznaczne w interpretacji. Wiele jest obra-
zow, ktorych autorstwo btednie przypisano innemu malarzowi lub celowo nama-
lowano kopie czy falsyfikat. Wsrdd nich pokazng liczbe stanowia prace powstate
W przesztosci.

Dzisiejszy wytrawny fatszerz podnosi swoje kwalifikacje w zakresie budowy
dzieta, szczegdlnie gdy w gre wchodza wspomniane juz wysokie sumy uzyskiwane
ze sprzedazy dzieta sztuki, i nie bedzie stosowat materiatow, ktérych uzycie moze
budzi¢ watpliwosci badacza technologa. Fatszerz czesto stara sie oddac wiernie, na
ile doktadnie poznat warsztat podrabianego malarza (vide il. 1, 2).

II.1,2. Licoiodwrocie dobrze wykonanego falsyfikatu obrazu Francesco Guardiego
Fot. D. Markowski
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O ile w krajach zachodnich wiekszos¢ badan zwigzanych z budowg dzieta, tech-
nika i technologia zarezerwowana jest dla fizykéw i chemikéw, o tyle w Polsce sposdb
ksztatcenia konserwatora predysponuje go do dziatan zaréwno stricte konserwator-
skich, jak i badawczych na podstawie zdobytej na studiach wiedzy. Warto nadmienic,
ze konczacy studia student, bronigcy prace dyplomowa, wykazuje sie nie tylko zdol-
nosciami artystycznymi, m.in. poprzez swoja prace konserwatorska, ale réowniez wie-
dza badawcza w pracy teoretycznej, zawierajacej wiele elementéw z zakresu badan
fizyko-chemicznych. Stad w Polsce rola konserwatora jest szczegdlna, gdyz warsztat
pojeciowy pozwala mu dokonywac oceny przydatnej przy weryfikowaniu autentycz-
nosci dziet sztuki. W dalszej czesci artykutu bede sie odnosit do konkretnego dziatu
sztuki, jakim jest malarstwo, gdyz z punktu widzenia swojego doswiadczenia kon-
serwatora malarstwa jest mi ono najblizsze. Podejmujac sie oceny autentycznosci
obrazu, chociaz nie tylko, konserwator powinien postepowac tréjtorowo. Niezwykle
istotna jest pierwsza ocena danego dzieta, czesto jest to pobiezny oglad, pozwalajacy
jednak zdecydowanie odréznic¢ oryginat od nasladownictwa lub wykonanej pdzZniej
podrébki (vide il. 3). Analiza stanu zachowania poszczegdlnych warstw, charakter spe-
kan zaprawy i warstwy malarskiej, stan werniksu pozwalajg dos$wiadczonemu kon-
serwatorowi wyciggna¢ wtasciwe wnioski co do wieku obrazu i jego autentycznosci.

II. 3. Wspotczesnie wykonany i postarzony obraz, majacy udawac dzieto Jana Matejki
Fot. D. Markowski
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Kolejnym krokiem jest decyzja o koniecznosci podjecia szerszych badan, usta-
lenie ich zakresu, wykonanie i przeprowadzenie analiz poréwnawczych. Ostatnim
i najwazniejszym etapem jest wyciggniecie wtasciwych wnioskoéw, opartych za-
réwno na wstepnej ocenie, jak i przeprowadzonych badaniach. Warto zaznaczy¢,
ze istotnym elementem w diagnozie jest trafna, wstepna ocena dzieta, ktéra po-
zwala konserwatorowi nakresli¢ dalsza droge postepowania badawczego z wyko-
rzystaniem najnowoczesniejszych metod badawczych.

Jako przyktad niech postuzy obraz przedstawiajacy Jacka Malczewskiego, za-
kupiony na jednej z aukcji paryskich (vide il. 4). Analiza wizualna obrazu na pierw-
szy rzut oka wykluczyta jego oryginalnos¢. Sfatszowany fragment naklejek na
odwrociu, jak i sam modelunek wskazywaty, ze mamy do czynienia z falsyfikatem.
Wreszcie, czy Jacek Malczewski, wybitny polski symbolista, malujgc swoj autopor-
tret, umiescitby na nim sprzeczne rekwizyty, takie jak rogi satyra i kose - symbol
Tanatosa?

Warto wspomnieé, ze obraz ten miat dotgczong opinie autentycznosci. Wy-
konana mato rzetelnie, wrecz na kolanie, zawierata oprdécz zdjecia opiniowanego
obrazu krétka informacje o samym obrazie, zamykajacg sie w okresleniu wymia-
row, sygnaturze i tytule dzieta oraz w krotkiej nocie biograficznej o samym arty-
Scie. Informacje zaczerpniete z najbardziej popularnej publikacji o malarzu lub ze
strony internetowej, nieodnoszace sie nawet do analizy opiniowanego dzieta na
tle twoérczosci Malczewskiego i jego upodoban do wizerunkéw wtasnych. A Mal-
czewski przedstawiat sie na nich raz jako prorok, innym razem jako btazen, przy-
bierat r6zne pozy i ukazywat sie w coraz to nowych przebraniach. Pojawiat sie raz
w bluzie malarskiej, kiedy indziej w fantastycznej koszuli z bufiastymi rekawami, to
znowu w pancerzu lub franciszkanskim habicie, w dziwacznych kolorowych czap-
kach i zwyklejszych, ciemnych kapeluszach o szerokim rondzie. Opinia dotyczaca
obrazu nie jest anonimowa. Jej autorem, wedtug umieszczonej na niej pieczatki
i podpisu, jest dr Kazimierz Buczkowski (vide il. 5-7). Niestety, nie udato sie odna-
lez¢ wspomnianego biegtego w polskich organach sadowniczych (pieczatka byta
przeciez w jezyku polskim, podobnie jak i cata opinia). Oczywiscie mozna zatozy¢,
ze dana osoba moze juz nie zy¢ i stad nie figuruje w rejestrze biegtych, tym bardziej
ze opinia ma date 2003 r., niemniej poszukiwania biegtych czynnych w roku 2003
roéwniez spetzty na niczym.

Nalezy przypuszczaé, ze autor opinii miat na mysli osobe dr Kazimierza Bucz-
kowskiego, pracownika Muzeum Narodowego w Krakowie, czynnego zawodowo
na wiele lat przed Il wojna $wiatowa.

L Zob. D. Markowski, Zagadnienia technologii i techniki malarstwa Jacka Malczewskiego, Uniwersytet
Mikotaja Kopernika, Torun 2002, s. 46-47.
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I.4.  Fatszywy obraz Jacka Malczewskiego
Fot. D. Markowski

II.5.  Fatszywa pieczatka i podpis dra Kazimierza Buczkowskiego
wystepujace na dotaczonej ekspertyzie
Fot. D. Markowski
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Il.6,7. Oryginalna pieczatka i podpis wystepujace na karcie z orzeczeniem
dra Kazimierza Buczkowskiego, wydanym w Krakowie 16.09.1946r.,
przyklejonej do odwrocia obrazu Jacka Malczewskiego Widzenie,

1 94 Wizja malarza z 1897 r. (obiekt nr 28, byt wystawiony na aukcji Domu Aukcyjnego
Agra-Art w Warszawie 7.12.2008r.)
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Jak juz wspomniano, konserwator ma dzi$ do dyspozycji szerokie spektrum
badawcze, obejmujgce m.in.: fluorescencje i reflektografie w ultrafiolecie, reflek-
tografie w podczerwieni, kolorowa podczerwien, mikroskopie optyczna, radiogra-
fie, autoradiografie neutronowg, techniki chromatograficzne, fluorescencje rent-
genowska (XRF) oraz bardziej ztozone metody badawcze, takie jak: neutronowa
analiza aktywacyjna, spektroskopia ramanowska, spektroskopia w podczerwieni
z transformacja Fouriera (FT-IR) i optyczna tomografia koherencyjna.

Fluorescencja w ultrafiolecie to najczestsza i najprostsza metoda oceny ob-
razu. Dzieki takim badaniom mozemy okresli¢ wszelkie ingerencje, w tym wtérnie
dopisane sygnatury (vide il. 8, 9), przemalowania, retusze, uzupetnienia warstwy
malarskiej. Obserwacja licaw UV pozwala réwniez wstepnie zidentyfikowac uzyte
w warstwie malarskiej materiaty. Wiadomo, zZe biel cynkowa odznacza sie z6tto-
cytrynowa fluorescencja, biel otowiana - jasnobtekitng, a biel tytanowa jest cat-
kowicie pozbawiona fluorescencji. Réwniez uzyte w warstwie werniksu zywice
naturalne charakteryzuja sie silng zéttozielong fluorescencja, natomiast zywice
syntetyczne maja niktg fluorescencje, o chtodnym, niebieskim odcieniu, niekiedy
wykazujac zupetny jej brak.

II.8. Wtérnie dopisana sygnatura w swietle UV. W celu wyeliminowania réznicy
w $wieceniu partii oryginalnych od wtérnej sygnatury na lico obrazu naniesiono
gruba warstwe werniksu. W swietle UV, mimo grubej warstwy werniksu o wyraznej
fluorescencji, widoczny jest brak spojnosci sygnatury z warstwa malarska (widoczna
jest inna, znacznie ciemniejsza, wybijajaca sie spod warstwy werniksu fluorescencja
sygnatury w odniesieniu do pozostatych partii obrazu

Fot. D. Markowski
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II.9. Wtérnie wykonana sygnatura, co obrazuje odmienna jej fluorescencja
w Swietle UV

Fot. D. Markowski

Reflektografia w ultrafiolecie pozwala rejestrowac czarno-biate obrazy
obiektu w obszarze nadfioletu. Pochtanianie badz odbijanie fal zalezy do skta-
du chemicznego warstwy malarskiej, a widocznos¢ szczegétéw - od natezenia
promieniowania ultrafioletowego odbitego od powierzchni obrazu. Metoda ta
rejestruje w réznej skali szarosci partie o réznym sktadzie chemicznym, ktére na
obrazie w $wietle widzialnym maja ten sam kolor. Ze wzgledu na koszty oprzyrza-
dowania metoda ta jest jednak rzadko wykorzystywana. Kolorowa podczerwien
pozwala na rejestrowanie obrazéw w zakresie widma $wiatta widzialnego oraz
w bliskiej podczerwieni. W badaniach tych wykorzystuje sie zdolnos¢ pigmentéw
i barwnikéw do selektywnego pochtaniania badz odbijania réznych zakreséw pro-
mieniowania elektromagnetycznego. Metoda jest przydatna przy rozréznianiu
partii retuszy i przemalowan.

Kolejna z istotnych metod badawczych jest reflektografia w podczerwieni,
ktdra polega na rejestracji obrazu uzyskanego w bliskiej podczerwieni (0,7-2,5).
Podczerwien pozwalajac przeniknaé przez warstwe werniksu i warstwe malarska,
ukazuje rysunek (vide il. 10, 11), spodni modelunek poszczegdlnych elementéw
kompozycji, wreszcie ukazuje zakres przemalowan. Nalezy zauwazyé, ze rezultaty
badan uzaleznione sa w duzej mierze od uzytych materiatéw i narzedzi do wykona-
nia rysunku.
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1. 10, 11. Obraz w $wietle ViSijego fragment w IR (podczerwien). Na zdjeciu w IR
widoczny spodni rysunek

Fot. D. Markowski

Mikroskopia optyczna zaréwno w Swietle ViS, jak i UV ma coraz szersze za-
stosowanie, szczegdlnie w badaniu przekrojéw? oraz identyfikacji spoiw. Pozwala
dokonac szczegbétowej analizy budowy warstwowej obrazu na przekroju poprzecz-
nym. Obserwacje makrofotografii s3 niezwykle przydatne przy ocenie budowy
(identyfikacja cech morfologicznych rozwtdknionych wtdkien w $wietle przecho-
dzacym oraz spolaryzowanym) i datowaniu podtozy papierowych i tektur (vide
il. 12).

2 Analiza na przekrojach poprzecznych polega m.in. na obserwacji pod mikroskopem zatopionej w zywicy
prébki, pobranej w taki sposéb, aby mozliwa byta analiza wszystkich warstw technologicznych. Analiza
przekroju w UV dostarcza dodatkowych informacji, pozwala np. wyodrebni¢ warstwy wtérne.
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II.12. Proébka z tektury, wtdkno sosny w odczynniku Herzberga, x 400 $Swiatto
przechodzace
Fot. T. Kozielec
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II.13. Zblizenie fragmentu napisu na naklejce umieszczonej na odwrociu fatszywego
autoportretu Jacka Malczewskiego - litery sktadaja sie z drobnych punkcikéw
Fot. D. Markowski
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Tego typu badania okazaty sie niezwykle przydatne przy ocenie autentycz-
nosci wspomnianego fatszywego autoportretu Jacka Malczewskiego. Analizowa-
no fragment napisu znajdujacy sie na resztkach naklejki. Badania makroskopowe
wykazaty, ze zostat on wykonany punktowo, a nieregularnos¢ napisu miata z catg
pewnoscig na celu imitowanie zmian starzeniowych zachodzacych w atramentach
uzywanych do adnotacji na naklejkach w obrazach (vide il. 13).

Rozwadj technologiczny w zakresie optyki przydatnej do konserwacji jest nie-
zwykle nowoczesny i zaawansowany, szczegdélnie technologia 3D daje zupetnie
nowe mozliwosci w badaniu powierzchni warstwy malarskiej oraz sygnatur.

Przyktadem moze by¢ analiza dopisanej sygnatury na jednym z obrazéw przy-
pisywanych Leonowi Wyczdtkowskiemu. Szczegdétowe badania makrofotografii
w 3D pozwolity jednoznacznie stwierdzi¢, ze zostata ona wykonana znacznie p6z-
niej, juz po namalowaniu obrazu. Makrofotografie sygnatury potwierdzity wtérne,
pozniejsze jej wykonanie, dodatkowo na obrazie, ktéry ulegt juz procesom starze-
nia. Makrofotografie 3D wykazaty zjawisko wptyniecia farby z sygnatury w szcze-
line wtérnych spekan warstwy malarskiej, co wyklucza autentycznos$é sygnatury
(videil. 14).

Il. 14. Makrofotografia sygnatury w 3D. Na zdjeciu widoczne wptyniecie farby uzytej
w sygnaturze w istniejgce spekanie warstwy malarskiej

Fot. J. Skupien
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Radiografia, czyli przeswietlenie rentgenowskie, moze ujawni¢ pierwotne
spodnie opracowania (gdy obraz namalowany zostat na wczesniejszej kompozycji
vide il. 15, 16), a takze w jaki sposob powstat obraz. Metoda ta przydatna jest przy
analizie poréwnawczej twoérczosci konkretnego artysty. Mozna wykazaé ewident-
ne podobienstwa w operowaniu farba (np. dukt pedzla).

1. 15, 16. Lico obrazu w $wietle ViS oraz jego zdjecie rentgenowskie. Pod obecnym
obrazem znajduje sie wczes$niejsze opracowanie, portret mezczyzny

Fot. D. Markowski
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Fluorescencja rentgenowska (XRF) jest najczestszg metoda stosowang do
analizy sktadu pierwiastkowego zabytkowych materiatéw. Przydatna jest ona do
badan pigmentéw, metali i ich stopdw, materiatéw ceramicznych i szklanych oraz
produktéw korozji. Obecnie do badan coraz czesciej stosuje sie niewielkich rozmia-
row urzadzenia przenosne, pozwalajgce wykonywac badania nieinwazyjne (bez
pobierania prébek) w terenie.

Do bardziej ztozonych metod badawczych naleza: autoradiografia neutrono-
wa, techniki chromatograficzne, neutronowa analiza aktywacyjna, spektroskopia
ramanowska, spektroskopia w podczerwieni z transformacjg Fouriera (FT-IR),
wykorzystujgca absorpcje promieniowania elektromagnetycznego o okreslonej
dtugosci fali, czy wreszcie optyczna tomografia koherencyjna (tomografia optycz-
na z uzyciem $wiatta czesciowo spéjnego, OCT), metoda polegajaca na odbiorze
i przetwarzaniu sygnatu optycznego®. Coraz czesciej do badan dziet sztuki wyko-
rzystuje sie analize matematyczng obrazéw.

Badajac dzieta sztuki, nie mozna zapomnie¢ o analizie pismoznawczej. Bada-
nie sygnatury dla okreslenia atrybucji ma niejednokrotnie decydujace znaczenie®.
Fatszerza najczesciej gubi rozedrganie linii i widoczna niepewnos$¢ w ruchu reki,
niekiedy zbyt nienaturalna starannos$¢ sygnatury, wrecz kaligraficzne jej wykona-
nie. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze obecno$é sygnatury nigdy nie jest wyznacznikiem
autentycznosci. Tego typu badaniami nie zajmuja sie jednak konserwatorzy, analizy
wykonywane s3 przez pismoznawcéw.

Pomocne moga okazac sie rowniez badania miekniecia farb i stopnia ich roz-
puszczalnosci. Metoda ta moze by¢ jednak przydatna przy ustaleniu warstw malar-
skich o duzej réznicy wieku.

Jak tatwo zauwazy¢, rola konserwatora w ocenie autentycznosci dzieta jest
ogromna i niezwykle istotna - poczawszy od oceny stanu zachowania pozwalaja-
cego wyciagnac¢ wnioski pomocne przy ocenie autentycznosci (analiza np. rodza-
ju i charakteru spekan oraz przyczyny ich powstania), poprzez analizy wizualne
w $wietle widzialnym (m.in. w $wietle bocznym, przechodzacym, makrofotografie),
ultrafiolecie (analiza fluorescencji werniksu, rodzaj uzytej zywicy oraz pigmentéw
farb, ocena wtérnych nawarstwien oraz ingerencji konserwatorskich), w podczer-
wieniianalizy zdje¢ rentgenowskich, a skoficzywszy na wtasciwej interpretacji wy-
nikéw szczegdtowych badan budowy.

3 P.Targowski et al., Optical Coherence Tomography for Non-invasive Investigation of Structure and Properties
of Historic Glass, w: M.B. Shepard, L. Pilosi, S. Strobl (red.), The Art of Collaboration. Stained-Glass Conservation
in the Twenty-First Century, Harvey Miller Publishers, London - Turnhout 2010, s. 127-134.

4 D. Markowski, A. Koziczak, Falsyfikat na polskim rynku dziet sztuki; znaczenie sygnatury w wartosciowaniu
dzieta sztuki, w: A. Jagielska-Burduk, W. Szafranski (red.), Kultura w praktyce. Zagadnienia prawne, t. 2: Wokét
problematyki prawnej zabytkéw i rynku sztuki, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk,
Poznan 2013, s. 25-48.
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Nalezy jednak pamietaé, ze aby wyciggnaé poprawne wnioski z uzyskanych
wynikow badan, wskazane jest posiadanie materiatu poréwnawczego. Niewiele
moga okazac sie przydatne wyniki pierwiastkow farb obrazu przypisywanego da-
nemu artyscie, skoro nie wiemy, jakich farb stosowat w obrazach, co do ktérych
autentycznosci nie mamy zadnych watpliwosci. Tutaj istotne jest réwniez po-
réwnywanie sktadu farb stosowanych w réznych, istotnych dla artysty okresach
tworczosci. A wiec uogdlniajac, same wyniki nie moga by¢ wyznacznikiem w oce-
nie autentycznosci dzieta, skoro nie mamy materiatu poréwnawczego. Na szcze-
Scie w przypadku wielu artystéw ten problem nie istnieje, gdyz pojawia sie coraz
wiecej opracowan traktujacych o budowie ich dziet i stosowanych materiatach.
Warto nadmienic, ze ich autorami sg najczesciej konserwatorzy dziet sztuki. Nie-
stety, w przypadku polskich artystéw nadal mozemy méwi¢ o duzym niedosycie.
S3 oczywiscie podejmowane tego typu zagadnienia w polskich konserwatorskich
osrodkach akademickich w ramach prac zajmujacych sie badaniami dziet wybra-
nych artystéw, niemniej ze wzgledu na specyfike podejmowanej problematyki
rzadko publikowane. Tak wiec czesto bezcenna dla badaczy wiedza, dopdki nie uj-
rzy $wiatta dziennego w formie publikacji, stoi zakurzona na pétkach uczelnianych
bibliotek, dostepna jedynie wybranym. Boleje nad tym, ze nawet pomiedzy trzema
osrodkami akademickimi w Polsce, ksztatcgcymi konserwatoréw dziet sztuki, brak
przeptywu informacji o podejmowanych badaniach, w tym o badaniach techniki
i technologii artystéw polskich. Z catg pewnoscia prac takich jest wiele, sam bytem
promotorem prac doktorskich zajmujacych sie warsztatem malarskim Jézefa Pan-
kiewicza, Aleksandra Kobzdeja i Henryka Stazewskiego. Mam nadzieje, ze w tym
zarysie ukazujgcym warsztat konserwatora uzasadnitem role i znaczenie konser-
watora dziet sztuki w procesie weryfikacji autentycznosci dzieta sztuki. Swiadome
korzystanie z ustug konserwatora dziet sztuki zaréwno w stwierdzeniu atrybucji
dzieta, jak i jego autentycznosci niewatpliwie wptynetoby pozytywnie na rynek
sztuki w Polsce i pomogto wyeliminowac dzieta watpliwe oraz falsyfikaty.
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