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Sygnatury malarskie
w zapisie wektorowym
Artist's signatures in the vector recording

Summary: A signature is not a mandatory part of a work of art;
however the lack of a signature may reduce its market value. In the
second half of the twentieth century, the phenomenon of counter-
feiting signatures spread on a massive scale, which aroused interest
in the methods of identifying them. The application of methods used
for handwriting analysis is only possible when verifying signatures
that the creator “remembers” in vector form (procedural memory).

Keywords: authenticity, document, signature, painters’ signature,
vector recording

Streszczenie: Sygnatura nie jest obowigzkowym elementem obra-
zu, jednakze jej brak moze obnizac¢ jego wycene rynkowa. W drugiej
potowie XX w. zjawisko podrabiania sygnatur przybrato rozmiary
masowe, co wzbudzito zainteresowanie metodami ich identyfika-
cji. Zapozyczenie metod badawczych z pismoznawstwa okazuje sie
mozliwe jedynie w przypadku badania sygnatur, ktére twdrca ,pa-
mieta” w postaci wektorowej (pamiec¢ proceduralna).

Stowa kluczowe: autentycznos$é¢, dokument, podpis,
sygnatura malarska, zapis wektorowy
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Wprowadzenie

Na Wroctawskich Sympozjach Badania Pisma Recznego, odbywajacych sie od
1983 r., co pewien czas pojawiaja sie rodzynki w postaci referatéw dotyczacych
badania sygnatur malarskich.

Z zewnatrz wyglada to tak, ze badacze sygnatur niekoniecznie szukajg pomo-
Cy u pismoznawcow, ale czujg pokrewienstwo badanej problematyki i chcg sie po-
dzieli¢ swymi spostrzezeniami. Z takiej wymiany mysli korzysci moga by¢ obopdl-
ne, a najwiecej moga o tym powiedziec ci sposrod badaczy sygnatur, ktorzy jedno-
czesnie sg pismoznawcami.

Warto sie zastanowi¢, na czym polega owo intuicyjnie odczuwane pokrewien-
stwo i co z niego moze wynikac.

Wstepne rozeznanie problemu

Trudnos$¢ pierwsza, juz przy wstepnym rozeznawaniu problemu, stanowi brak
wspdlnego jezyka. Po wejsciu w szczegdty jest jeszcze gorzej. Ponizsze omowie-
nie ma na celu znalezienie mostéw porozumienia dzieki odpowiednio uogdlnione-
mu podejsciu. Postepujac systematycznie, najpierw opisac¢ nalezy poréwnywane
obiekty (obrazy, dokumenty) w kontekscie badania ich autentycznosci.

Tabela 1. Obraz w przekazie kulturowym a dokument w obrocie prawnym

Obraz w przekazie kulturowym Dokument w obrocie prawnym
przekaz tresci zobrazowanej - wymagana | przekaz tresci ujetej stownie -
percepcja obrazowo-emocjonalna wymagana percepcja stowno-logiczna
,styl” — analiza stylu stanowi istotny jezyk - wzglednie rzadko zachodzi
punkt badania obrazu potrzeba badania jezyka
technika generowania obrazu - analiza grafizm - badanie ,grafizmu” stanowi
techniki wykonania stanowi istotny punkt | gtéwny punkt badania autentycznosci
badania autentycznosci obrazu dokumentu
materiat kryjacy - badany pomocniczo, materiat kryjacy - badany pomocniczo,
przy ustalaniu wieku obrazu m.in. przy ustalaniu wieku dokumentu
podtoze - badanie obowigzkowe podtoze - badanie obowigzkowe
podpis jest nieobowigzkowym podpis jest z reguty obowigzkowym
elementem obrazu elementem dokumentu
mimo braku podpisu obraz stanowi bez podpisu dokument jest niekompletny -
zamknietg catos¢ - obraz bez podpisu dokument bez podpisu jest niewazny
moze miec nizsza cene rynkowa albo ma obnizona wartos¢ dowodowa
podpis moze by¢ namalowany/narysowany | podpis w zasadzie powinien by¢ napisany -
albo napisany nie namalowany albo narysowany

Zrédto: opracowanie wiasne.
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W tabeli 1 ujeto wynik takiego rozeznania podobienstw i réznic zachodza-
cych miedzy obrazem a dokumentem; réznic dotyczacych wystepowania, sposo-
bu nanoszenia i finalnego badania sygnatury/podpisu. Jak widaé, istotnych réznic
jest wiecej niz podobienstw. Nie mozna poprzez samo odwotanie sie do techniki
sporzadzania podpisu uzasadni¢, dlaczego - w kontekscie badan autentycznosci -
sygnatura napisana powinna podlegac innej procedurze badawczej niz sygnatura
namalowana/narysowana.

Pomijane s3 tu rozwazania nad uzaleznieniem przydatnosci identyfikacyjnej
podpiséw od techniki ich wykonania. Pominieto takze kwestie zréznicowania me-
todyk badawczych, wymagajace osobnego omowienia.

Podstawowe rdznice miedzy malowaniem/rysowaniem
a pisaniem

Jak stwierdzit kompetentny w tej kwestii poeta: ,Spiewac kazdy moze, troche le-
piej, lub troche gorzej..."”*. Podobnie jest z malowaniem - kazde przedszkolne dziec-
ko potrafi malowac. Jesli zas chodzi o pisanie, to mato ktére dziecko potrafi pisac¢
(tzn. postugiwac sie ,pismem wigzanym”) po trzech latach nauki szkolnej. Dopiero
w IV klasie, przy niematym wysitku, przestaje rysowac narzucony wzorzec elemen-
tarzowy i dochodzi do etapu podswiadomego przeksztatcania dzwiekéw mowy na
znaki graficzne. Musi istnie¢ jakas gteboka przyczyna tak wielkiego zréznicowania
trudnosci miedzy czynnoscig malowania a czynnoscia pisania. By¢ moze przyczyn
tych jest kilka.

Mozna sie domyslaé, ze poréwnywanymi tu czynnosciami zawiaduja rézne
obszary mozgu, ale nie ttumaczy to faktu, ze obszary uruchamiane przy szkolnej
nauce pisania zachowujg sie bardzo opornie w poréwnaniu do obszaréw odpo-
wiedzialnych za malowanie. Mozna sie takze domyslac, ze w kulturach postugu-
jacych sie pismem piktograficznym nie trzeba byto pokonywac zadnego progu pi-
sania. To poczatkowe utatwienie stato sie jednak kulg u nogi tych kultur, bowiem
gdzie$ na granicy 2 tysiecy piktograméw pojawic sie musiata bariera pamieciowa,
ktora przekroczyc¢ mogty tylko wybitne jednostki. Wykluczato to szybka wymia-
ne mysli na trudniejsze tematy w szerszym gronie, co blokowato postep w kazdej
dziedzinie.

Natomiast kultury postugujace sie pismem alfabetycznym zawtadnety swia-
tem. | nie ma watpliwosci, ze decydujacym czynnikiem stymulujgcym rozwéj wie-
dzy i postep technologii byta szybka, realizowana w skali masowej wymiana mysli
utrwalonych pisemnie. Pismo alfabetyczne sktada sie zaledwie z kilkudziesieciu
,robaczkow”, niepodobnych do obiektéw Swiata przedstawianego, a jednoczesnie
mozliwych do pamieciowego opanowania przez dzieci w wieku 7-10 lat.

L Piosenka wykonana przez Jerzego Stuhra na Festiwalu w Opolu w 1977 r. (autor tekstu: Jonasz Kofta,
muzyka: Stanistaw Syrewicz).
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Wracajac do tematu gtéwnego, trzeba - z jednej strony - dociec przyczyny
tatwosci malowania jako takiego, a z drugiej - wyjasni¢ trudnosci pamieciowe po-
jawiajace sie przy ,malowaniu” na wyzszym poziomie. Nadto trzeba odkry¢, skad
biora sie trudnosci z pisaniem na etapie nauczania poczatkowego, i zrozumie¢, dla-
czego trudnosci te samoistnie znikajg po przekroczeniu pewnego progu sprawno-
$ci pisania.

Procesy mdzgowe wykorzystywane przy malowaniu
a procesy wykorzystywane przy pisaniu

llo$¢ informacji obrazowej docierajacej do siatkéwki oka jest ogromna (w prze-
cietnych warunkach wynosi 10*14 bitéw/s; tu i dalej podano przyblizone war-
tosci liczbowe). Z powodu ziarnistej struktury siatkéwki (5 min fotoreceptoréw
w z6ttej plamce) oraz z powodu neuronowych proceséw sumowania przestrzen-
nego i sumowania czasowego obrazy rejestrowane (na poziomie siatkdwki)
moga zawierac jedynie drobny utamek pierwotnej informacji (< 10*9 bitéw).
Przez nerw wzrokowy do tzw. pola projekcyjnego kory mézgowej przekazy-
wane jest < 10”7 bitéw/s. W polu projekcyjnym obraz jest przetwarzany przez
ok. 1/10 s; nastepnie w postaci zredukowanej zostaje przeniesiony do pamieci
krétkotrwatej, ktérej przepustowosc wynosi < 10”3 bitéw/s. Na tym etapie do-
konuje sie dalsza selekcja informacji, w wyniku czego do pamieci ,przemijajacej”
trafia 30-70 bitéw/s.

W neuronach tworzacych pamieé przemijajaca (zwana takze dynamiczng albo
operacyjna) zapis ma jeszcze strukture obrazu. To tutaj realizowane jest porowny-
wanie bodzcow wspdtwystepujacych, np. badanych podpiséw. Pojemnos$¢ pamieci
przemijajacej jest ogromna, moze ona bowiem pomiescic¢ catos¢ informacji dociera-
jacej w trakcie jednego, nieprzerwanego okresu czuwania.

Przeniesienie informacji z pamieci operacyjnej (dynamicznej, przemijajacej)
do pamieci trwatej (niewymazywalnej, w zasadzie dozywotniej, o pojemnosci
rzedu 10”21 bitéw) nastepuje zwykle w wyniku decyzji odrebnego uktadu se-
lekcyjnego (informacje nieprzeniesione w okresie czuwania zostajg wymazane
W czasie snu).

Na poziomie decyzji o przepisaniu informacji do pamieci trwatej wystepuje
ogromne zrdznicowanie miedzyosobnicze. Na jednym krancu tego zréznicowania
sa ludzie, ktérzy nie potrafig podjaé decyzji (tak/nie), wiec przenosza wszystko.
Tak jest w przypadku dzieci, ktérych mozg jeszcze nie dojrzat (ok. 8% dzieci w wie-
ku 7-12 lat), oraz tych dorostych, ktorzy nie wypracowali odpowiednich procedur
w dziecinstwie i ,tak im zostato” (ok. 0,1% populacji). Przyczyna braku wypracowa-
nia procedur selekcyjnych moze by¢ dwojaka: wolicjonalna albo organiczna.

Geniuszom sprawia rados$¢ operowanie duzg iloscig informacji (w tym przy-
padku obrazowej), dlatego unikajg kompresji obrazéw przy przenoszeniu do pa-
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mieci trwatej, a tym bardziej unikaja zapisywania obrazéw w postaci stownego
streszczenia. Z kolei ludzie pozbawieni struktur odpowiedzialnych za myslenie
abstrakcyjne, wykorzystywane m.in. przy stownym ,zapisie” obrazéw, po prostu
nie potrafig zredukowad szczegdtéw i z tego powodu pakujg do pamieci trwatej
wszystko (bez kompresji).

Genialny artysta malarz - tak jak dziecko przedszkolne - ma zapisany w pamie-
ci trwatej kazdy obraz ,jak zywy”, wiec bez subiektywnych trudnosci go odwzoro-
wuje. Jednak cztowiek ,normalny” (to znaczy: statystycznie przecietny) ma ktopo-
ty z zapamietaniem wygladu obiektu tak prostego jak podpis, dlatego za kazdym
razem kreuje go na nowo, wykorzystujac dobrze utrwalone brzmienie akustyczne
oraz wyuczony wzorzec elementarzowy.

Przecietnie dopiero w IV klasie wytwarza sie u dziecka pamie¢ ,ruchowa” kre-
$lenia linii jego podpisu (czy ogdlniej: pamiec pisma). Wykorzystywana przy pisaniu
pamiec ruchu (pamiec ,proceduralna”, pamie¢ czynnosci) jest zlokalizowana w in-
nej czesci mozgu niz pamiec obrazow (pamiec ,epizodyczna’, pamiec zdarzen).

Whnioski

Wykorzystujac terminologie informatyczng, mozna powiedzieé, ze obrazy ,surowe”
sg zapisywane technika ,rastrowg” (punkt po punkcie, co bierze swéj poczatek
w rastrowej strukturze siatkéwki). Natomiast czynnosc¢ kreslenia linii pisma za-
pisywana jest technikg wektorowa, bowiem impulsy sterujace piszaca reka wy-
znaczajg punkt poczatkowy, kierunek i zwrot wektora ruchu koncoéwki piszace;j.

Jezeli przyszty artysta malarz przeszedt rygorystyczng szkote nauki pisa-
nia u wymagajacych nauczycieli (casus Leona Wyczdtkowskiego), to bedzie mogt
podpisywac swe obrazy, wykorzystujgc swéj wyrobiony podpis wektorowy. Tyl-
ko w takich (wyjatkowych) przypadkach metodg wtasciwg przy prowadzeniu ba-
dan identyfikacyjnych sygnatury bedzie wspdétczesna metoda graficzno-poréw-
nawcza.
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