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“Organized and engaged”. Bourgeoisie women movement and female artists move-
ment in German at the turn of the 19" and 20" centuries with a particular regard to
the Association of Silesian Women Avrtists

Abstract: The article presents the activity of women’s artistic associations in Germany at the end
of the 19" and the beginning of the 20™ century. It focuses on the Silesian Women-Artists Asso-
ciation founded in Breslau (now Wroctaw) in 1902. The association’s goal was a protection of
the members’ interests, an organization of the collective exhibitions and a dispatch of artworks to
bigger exhibitions. The positioning of the Breslau Association in the process of formation of the
women’s association culture in the bourgeois milieu, with the help of a sociological perspective
and social class categories, is the main goal of the article. The applied method is justified not only
by the references to the literature using or analyzing the same sociological perspective, but also by
visible connections between the social context and the subject and style of the works of art. The city
was the hob of the association activity and it enabled collective actions. The cultural capital and be-
havior patterns created in the bourgeois milieu stirred up an activity of women and women-artists,
who started to associate. They left the private sphere which had been ascribed to them, and entered
the public, which had been reserved for men. In 2002, Rita Huber-Sperl wrote ,,The associations,
generally speaking, and women’s associations in particular, are achievements of the bourgeoisie”.
The Breslau Association seems to affirm the quoted thesis.
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' Niniejszy tekst opiera si¢ w czg$ci na badaniach autorki nad historia Stowarzyszenia Artystek

Wroctawskich i tworczo$cia jego cztonkin, ktore opublikowane zostaty w ksiazce Artystki slgskie
ok. 18801945, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2006 (rozdz. Dzialalnos¢ Stowarzyszenia
Artystek Slgskich [Vereinigung Schlesischer Kiinstlerinnen], s. 46-77), i jest proba poszerzonej in-
terpretacji dziatalnosci rzeczonego stowarzyszenia w odniesieniu do spoteczno-klasowego kontekstu
ruchu stowarzyszeniowego kobiet.
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»Nasza podroz byta troche meczaca. Przez caty czas mys$latam o tym, co teraz na-
stapi, i cieszytam si¢ strasznie. Mama byta jednak przygngbiona i rownoczesnie za-
niepokojona. Obawiata si¢, ze jestem za mtoda na zycie w obcym, duzym miescie™.
Tak w 1905 roku opisata swojg podr6z z Wroctawia do Drezna urodzona w dobrach
Pogalewo Mate® malarka, fotografka i pisarka Elisabeth Klute-Heidemann. Mtoda
adeptka sztuki zmierzata do saksonskiej stolicy na studia, miasto bowiem zawsze
stanowito centrum wszelkich dziatan artystycznych oraz interakcji artystyczno-
-spolecznych. Jednoczesnie stowa te sa §wiadectwem obaw i watpliwosci (ze strony
matki), jakie towarzyszyly wkraczaniu kobiety na pole sztuki. Moga one tu stanowi¢
symboliczny wyraz ograniczen i trudnosci, ktére pokona¢ musiaty kobiety pragnace
zajmowac sie profesjonalnie sztuka i1 ktore doprowadzily do uformowania si¢ w dru-
giej potowie XIX i poczatkach XX wieku — w kontekscie globalnej emancypacji
kobiet — kobiecego ruchu artystycznego.

Jednym z gléwnych przejawow ruchu emancypacyjnego w ogole byto tworzenie
réznego typu organizacji i stowarzyszen. Literatura przedmiotu wyrdznia zasadni-
czo trzy rodzaje kobiecych ugrupowan tego czasu: ogolne, zwigzane z dziatalno$cig
dobroczynng i pielggnacyjng oraz zawodowe (samopomocowe)*. Do tych ostatnich
zalicza si¢ przede wszystkim te zwigzane z organizacjg szkolnictwa, ale bez watpie-
nia nalezg do nich takze stowarzyszenia artystek, o ktorych bedzie tu mowa nieco
szerzej.

Kobiecy ruch emancypacyjny byt niejednolity programowo i rozwijat si¢ w kilku
gléwnych nurtach, sposrod ktorych w Niemczech najwigksze znaczenie miat umiar-
kowany, zabiegajacy przede wszystkim o poprawe edukacji kobiet i stworzenie im
szerszych mozliwosci pracy zawodowe;j. Dla niniejszych rozwazan istotny jest takze
formutowany wyraznie w ostatnich latach poglad, Ze ruch kobiecy zogniskowany byt
w $rodowisku mieszczanskim®. W roku 2000 w Hanowerze odbyla si¢ konferencja
,»Organization, Partizipation und Interessen. Vereinskultur biirgerlicher Frauen im 19.
Jahrhundert” (Organizacja, partycypacja i interes. Kultura stowarzyszeniowa kobiet
pochodzenia mieszczanskiego w XIX wieku). Dwa lata p6zniej ukazata si¢ publikacja
pod redakcja Rity Huber-Sperl pod znamiennym tytulem Organisiert und engagiert.
Vereinskultur biirgerlicher Frauen im 19. Jahrhundert in Westeuropa und den USAS,
z ktorej zaczerpnegtam cze$ciowo tytul artykutu.

2 E.Klute-Heidemann, Erinnerungen einer Kunstschiilerin 1903 bis 1918. Breslau— Dresden— Weimar —

Berlin, Varlag am Schlossen, Kaufungen 1991, s. 46. Cytat ten (i nastepne) w thumaczeniu autorki.
Niem. Klein Pogul, obecnie powiat wotowski.

*  B. Greven-Aschoff, Die biirgerliche Frauenbewegung in Deutschland 1894—1933, Vandenhoeck
& Ruprecht, Gottingen 1981, s. 71 i n.

Zob. m.in. ibidem; R. Huber-Sperl, Biirgerliche Frauenvereine in Deutschland im ,,langen” 19. Jahr-
hundert — eine Uberblickskizze (1780—1910), w: R. Huber-Sperl, K. Wolff (red.), Organisiert und
engagiert. Vereinskultur biirgerlicher Frauen im 19. Jahrhundert in Westeuropa und den USA, Ulrike
Helmer Verlag, Konigstein 2002, s. 41-47; B. Kerchner, Beruf und Geschlecht. Frauenverbdnde in
Deutschland 1848—-1908, Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen 1992.

Organisiert und engagiert..., op. cit.
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Ewentualne watpliwo$ci odnos$nie do rozumienia terminu ,,biirgerlich” (kto-
ry moze znaczy¢ zard6wno ,,mieszczanski”, jak i ,,obywatelski”) wyjasnia Barbara
Greven-Aschoff’, odnoszac go jednoznacznie do pochodzenia spotecznego angazu-
jacych sie kobiet. Pojecie Biirgertum — mieszczanstwo wymaga tu jednak pewnego
doprecyzowania, poniewaz jako stan spoteczny jest kategorig zarowno historyczng,
jak 1 socjologiczng czy ekonomiczno-polityczng, podlegajaca przemianom w czasie
1 zroznicowang terytorialnie. Watek ten pojawit si¢ ostatnio takze w badaniach wroc-
tawskiej historyczki Joanny Nowosielskiej-Sobel, poswigconych ruchowi ochrony
stron ojczystych (Heimatschutz)® w Niemczech, a szczego6lnie na Slqsku. Nowo-
sielska pisze o XIX-wiecznym procesie ,,rozpadu tradycyjnych instytucji prawnych
1 spotecznych obywateli miejskich, rozsadzania w wyniku proceséw modernizacyj-
nych tradycyjnych struktur miejskich, powstawania w dobie rewolucji przemystowej
,»«nowego mieszczanstwax’ i w efekcie wytworzeniu si¢ ,,jakze waznej z punktu wi-
dzenia narodzin samo$wiadomosci narodowej formacji «mieszczanstwa wyksztatco-
nego, inaczej formacyjnego» (Bildungsbiirgertum)”'’, ktorego ogniwem spajajacym
bylo pojecie kapitatu kulturowego. To wlasnie z tej grupy spotecznej wywodzita si¢
spora grupa zaangazowanych kobiet: ,,[...] zasadniczo stowarzyszenia, a stowarzy-
szenia kobiece w szczegolnos$ci, sg osiggnigciem mieszczanstwa” — pisze we wstepie
do wspomnianej juz ksigzki Huber-Sperl'. Juz jednak blizsze spojrzenie na to sze-
rokie zjawisko pozwala dostrzec wielos¢ perspektyw i interpretacji, czasem nawet
sprzecznosci. Z jednej strony na przyktad cata owa ,.kobieca kultura stowarzyszenio-
wa” (Frauen Vereinskultur) dotyczyta waskiej grupy kobiet, krytycznie nastawionej
1 innowacyjnej elity. Z drugiej — zwlaszcza w odniesieniu do drugiej potowy XIX
wieku, kiedy ruch kobiecy wyraznie si¢ ustabilizowal — mowi si¢ o pewnym rysie
konserwatyzmu wynikajacego z faktu, ze kobiety nauczyly si¢ ocenia¢ granice tole-
rancji dla swoich dziatan w swoim $rodowisku i dostosowywaly si¢ do nich, co ozna-
cza¢ moglo na przyktad niebezpieczenstwo niepodejmowania bardziej radykalnych
postulatow!'2,

Wiele rozbieznosci widocznych jest tez w opisywaniu roli innych warstw spo-
tecznych w ruchu kobiecym, zwlaszcza jesli zawegzimy nasze zainteresowania do
kregoéw artystycznych. Tutaj nalezy jednak najpierw oddzieli¢ metodologicznie za-
stosowanie pojecia klasy spotecznej do opisywania (kobiecego) ruchu stowarzysze-

<

B. Greven-Aschoff, op. cit., s. 13.

J. Nowosielska-Sobel, Od ziemi rodzinnej ku ojczyznie ideologicznej. Ruch ochrony stron ojczystych
(Heimatschutz) ze szczegdlnym uwzglednieniem Slgska (1871-1933), Acta Universitatis Wratislavien-
sis, nr 3491, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2013, podrozdz. 2.1: Inteligencja
mieszczanska (Bildungsbiirgerturm) jako nosnik idei narodowych, s. 40—44.

®  Ibidem, s. 40.

0 bidem, s. 41.

"' R. Huber-Sperl, Biirgerliche Frauenvereine in Deutschland..., op. cit., s. 12; zob. takze J. Kock,
M. Frey (red.), Biirgerkultur und Mdzenatentum im 19. Jahrhundert, Fennei & Walz, Berlin 1998.
R. Huber-Sperl, Biirgerliche Frauenvereine in Deutschland..., op. cit., s. 56.
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niowego (takze artystycznego) i do studidw nad pochodzeniem spolecznym artystow.
Przynalezno$¢ klasowa artystow byta jedng z gtdéwnych kategorii marksistowskich
socjologow sztuki. Pozniej 6w determinizm gospodarczy przezwyci¢zony zostat
przez krytycznych teoretykow, takich jak Theodor W. Adorno'3. Sami artysci tema-
tyzowali czasami swoje pochodzenie w procesie mitologizacji. Dotyczy to jednak
raczej srodowisk awangardowych, nieco paradoksalnie, bo artySci reprezentujacy
nowoczesne kierunki zyli i tworzyli zwykle z dala od $rodowiska, z ktdrego si¢ wy-
wodzili, niezaleznie od tego, jakie ono bylo. Zupelnie inaczej niz wielcy mistrzowie:
»Jeszcze impresjonisci zyli w do§é mieszczanskim stylu” — pisze Klaus von Beyme',
1 to zdaje si¢ pasowac dos¢ dobrze takze do wiekszosci artystycznych srodowisk
kobiecych, ktére skadinagd nierzadko uprawiaty sztuke w kregu postimpresjonizmu.

Pojecie klasy spotecznej w ramach gender studies — obok pojecia rasy — zaryso-
wato si¢ wyraznie zaraz po pierwszej fazie badan nad historia kobiet, koncentrujac
si¢ na takich zagadnieniach, jak kobieca solidarno$¢ czy $wiadomos¢ feministycz-
na. Metodologia ta utrzymuje si¢ szczegdlnie w pisSmiennictwie po§wieconym hi-
storii spoteczenstw!®; historycy sztuki sg tu zdecydowanie bardziej zdystansowani
i skoncentrowani na dziele sztuki. Poniewaz jednak studia nad historig kobiecych
stowarzyszen artystyczno-zawodowych tacza te dwie perspektywy, stad tez proby
zespojenia réznych podejs¢ metodologicznych.

W literaturze poswigconej gtdéwnie sztuce kobiet pytanie o status spoteczny poja-
wia si¢ rzeczywiscie dos¢ czesto, zwlaszcza w konstelacji ze studiami nad formami
organizowania si¢ artystek. Spojrzenia na problematyke sa rdzne, wiele zalezy od
doktadnego sformutowania problemu badawczego oraz dodatkowych czynnikoéw —
na przyktad od tego, jakiego doktadnie okresu czy rodzaju sztuki dotyczy publikacja.
Przyzna¢ tu takze wypada, ze przygotowujac ksiazke poswiecong $laskim artystkom,
musialam zada¢ pytanie o pochodzenie bohaterek:

Wiele artystek wywodzito si¢ ze sfer ziemianskich lub z rodzin mieszczanskich o ré6znym

stopniu zamoznosci. Corkami kupcoéw byty Gertrud Staats (Adolfa Staats), Clara Sachs (Leo-
polda Moritza Sachsa) czy tez Martha Giese-Breslau (Karla Schmooka). Inaczej natomiast niz

15 Th.W. Adorno, Asthetische Theorie. Gesammelte Schriften, t. 7, Suhrkamp Verlag, Frankfurt 1973,

2003. Por. K. von Beyme, Das Zeitalter der Avangarden. Kunst und Gesellschaft 1905-1955, C.H.

Beck, Miinchen 2005, s. 43.

K. von Beyme, op. cit., s. 44.

> M.in. L. Barrow i in. (red.), Nichts als Unterdriickung? Geschlecht und Klasse in der englischen
Sozialgeschichte, Westfélisches Dampfboot, Miinster 1991; K.H. Schneider (red.), Geschlechtsrollen
in der Geschichte aus polnischer und deutscher Sicht, seria: Politik und Geschichte, t. 5, red. A. von
Saldern, H. Bley, H.H. Nolte, Historisches Seminar der Universitdt Hannover, LIT Verlag, Miinster
2004 — tu zwlaszcza: G. Heuschen, Niitzlich, gesellig, tugendsam — der biirgerliche Mann um 1800
(s. 159-178) i R. Huber-Sperl, ,, Wie ein Damoklesschwert” — Vereinsrecht und biirgerliche Frauenbe-
wegung an der Wende zum 20. Jahrhundert (s. 195-214); J. Fischer, H. Delitz (red.), Die Architektur
der Gesellschafi. Theorien fiir die Architektursoziologie, Transcript, Bielefeld 2009, tu zwlaszcza:
S. Frank, ,, The beautiful source of suburban womanhood!”. Die Architektur der Gesellschaft aus
Sicht der Gender Studies (s. 253-288).
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w biografiach ,,dawnych mistrzyn”, ktore byly zazwyczaj corkami artystow, wyksztatcony-
mi w ojcowskich pracowniach (na Slasku przykladem jest corka Willmanna, Anna Elisabeth),
w tym pierwszym profesjonalnym pokoleniu artystek jest tylko kilka przyktadow pochodzenia
z rodzin artystycznych: Leonore Bréuer byta corkg pejzazysty Albrechta Brauera (1830-1897),
Irmingard Aust — malarza Paula Austa (1866—1934), a Lotte Jacckel — architekta Adolfa Jaecke-
la. Wsrod nazwisk artystek pojawia si¢ takze kilka znanych slaskich rodéw, jak np. Elise Ness
von EBenbeck, Alice von Maltzan, Maria hr. Matuschka i Helene Yorck-Kalcreuth'®.

Dalej z tym zagadnieniem koresponduje kwestia stosunku rodziny do decyzji co-
rek o poswigceniu si¢ sztuce. Tutaj roOwniez pojawita si¢ kategoria klasy spotecznej,
uwaga zwrdcona zostata na przypadki wyraznego rodzinnego oporu wlasnie w §ro-
dowisku mieszczanskim:

Ojciec Renée Sintenis, prawnik, sprzeciwiat si¢ uczgszczaniu corki do Kunstgewerbeschule
w Berlinie i zmusit ja do podj¢cia nauki zawodu sekretarki. Przyszia rzezbiarka rzeczywiscie
opuscila szkotg artystyczna, ale kiedy ojciec zaczat nalegac, aby podjeta prace, wyprowadzita
si¢ z domu i na wlasna reke kontynuowata studia artystyczne. Wbrew mieszczanskim normom
postapita rowniez Margarete Haeffner-Moll: ,,poczatek (...) wieku — 1902, niespetna dwudzie-
stoletnia — odrzuca mieszczanska normalnos¢, zostawia za sobg przymusy, opuszcza dom ro-
dzicielski, aby zosta¢ malarka. Niepojete dla rodzicow, ojciec — general”"’.

Jedna z gtownych kwestii jest tez zjawisko dyletantyzmu. Jego zrodet dopatruje
si¢ Brigitte Kerchner'® w ostatnim trzydziestoleciu XIX wieku, kiedy to w $rodowi-
skach mieszczanskich — obok zawodow nauczycielskich czy zwigzanych z opieka so-
cjalng i pielggnacyjng — uprawianie sztuki, szczegolnie malarstwa i literatury, stawato
si¢ odpowiednim zajeciem dla panien z tzw. dobrych domoéw. Jednak — jak pisze dalej
Kerchner — uwazano przy tym, aby uprawianie sztuki nie byto zréodlem dochodow,
a jedynie przyjemnos$cia. Jednocze$nie zauwazy¢ trzeba, ze w czasie kiedy dostep
kobiet do akademii sztuk pigknych byt zamknigty lub mocno ograniczony, funkcjo-
nowanie w obrebie dyletantyzmu byto niejako przymusowe i co gorsza — spolecznie
szeroko akceptowane. Prywatne szkoty artystyczne dla kobiet byty kosztowne, a ich
poziom czg¢sto niezadowalajacy. To wlasnie spowodowato sprzeciw aktywnych ar-
tystycznie kobiet i dalo impuls do powstawania organizacji zrzeszajacych artystki,
ktérych jednym z gléwnych celéw byta walka o mozliwo$ci ksztatcenia artystycz-
nego. Kerchner sytuuje powstawanie kobiecych stowarzyszen artystycznych w pro-
cesie profesjonalizacji pracy kobiet. Definiuje je jako organizacje zawodowe (nie
artystyczne)'. Teze te potwierdza pozniej Cornelia Matz?. Dla niniejszego dyskursu

¢ K. Stanicka-Brzezicka, Artystki slgskie ok. 1880—1945, op. cit., s. 227-228.

17 Ibidem, s. 228. Cytat w cytacie za: W. Filmer, 90 Jahre: Marg Moll, ,,.Der Wegweiser” 26 (1974),
z.6/7,s.17.

8 B. Kerchner, op. cit., s. 82 in.

19 Ibidem, s. 131-132.

2 C.Matz, Die Organisationsgeschichte der Kiinstlerinnen in Deutschland von 1867 bis 1933, dyser-
tacja doktorska, Fakultit fiir Kulturwissenschaften der Eberhard-Karls-Universitét, Tiibingen 2000,
http://w210.ub.uni-tuebingen.de/dbt/volltexte/2001/417 (2002) (dostep: 3.03.2016), passim.
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istotne jest jednak to, ze wszystkie te procesy nastepowaty w srodowisku mieszczan-
skim. To tu wytworzyt si¢ kapitat kulturowy i wzorce zachowan, ktore poruszyty
srodowiska kobiece, w tym artystyczne, do aktywnosci, do wyjscia z przypisanej
kobietom sfery prywatnej i wejScia w przestrzen publiczng zarezerwowang dotad dla
sprawujacych wladze mezezyzn®!, do stowarzyszania sig.

Historia tworzenia stowarzyszen artystek siega mniej wiecej potowy XIX wieku,
kiedy to w 1857 roku w Anglii powstato Society of Female Artists. Doktadnie dziesigé
lat pdZniej zatozony zostat Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin?.

Stowarzyszenie berlinskie bylo na terenie Niemiec prototypowe. Zajmowalo si¢
organizowaniem ksztalcenia i umozliwiania wystawiania, a takze wsparciem finan-
sowym czy ubezpieczeniami. Prowadzilo wtasng szkote, podobnie jak dziatajace od
1882 roku stowarzyszenie monachijskie. W Karlsruhe prywatna szkota dla adeptek
malarstwa powstata w 1885 roku, a dopiero w 1893 roku doszto do zatozenia Ma-
lerinnenverein Karlsruhe. W Stuttgarcie w tym samym roku artystki zjednoczyly
sic w ramach Wiirttembergischer Malerinnenverein, tworzac precedens pierwszej
organizacji, ktora w nazwie odwotuje si¢ do regionu. Do konca I wojny $wiato-
wej powstaly kolejne organizacje: w Bremie, Brunszwiku, Dreznie, Diisseldorfie,
Hamburgu, Kassel, Krolewcu (Konigsberg), Lipsku, Magdeburgu, Moguncji (1910,
w 1917 rozszerzony, jako zwigzek trzech miast, o Darmstadt i Frankfurt nad Me-
nem), Rostocku, Pradze, Szwerinie; w tym samym okresie — w 1902 roku — takze we
Wroctawiu pod nazwg Stowarzyszenie Artystek Slaskich (Vereinigung Schlesischer
Kiinstlerinnen)?. Kolejne organizacje powstawaty w nowej rzeczywistosci Republiki
Weimarskiej: na przyktad w 1918 roku stowarzyszenie artystek Der Ring w Berlinie.

Stowarzyszenia zrzeszaly bardzo r6zna liczb¢ cztonkin — od kilkunastu do kilku-
set. Niektore, jak cho¢by w Berlinie, zrzeszaty nie tylko artystki, ale i ,,przyjaciot-
ki sztuk” — najczesciej zamozne kobiety, mecenaski, znane osobistosci. Zabieg taki
miat na celu etablowanie si¢ w towarzystwie i lokalnym srodowisku artystycznym,
szukanie kregu odbiorcow?. Najczesciej byly to stowarzyszenia dziatajace na tere-
nie jednego miasta, ale z czasem rozszerzaly one swoja dzialalno$¢ lub laczyly sie
z innymi organizacjami w struktury o zasi¢gu regionalnym (jak np. Bund badischer
Kiinstlerinnen, 1912; Bund niederdeutscher Kiinstlerinnen, 1916), a nastgpnie po-
nadregionalnym (jak Frauenkunstverband, 1913; Die Gemeinschaft Deutscher und

21 Na temat przetamywania stref prywatnoéci (Privatheit) i publicznej (Offentlichkeit) w kontekscie
analizowanego z genderowego punktu widzenia podzialu wladzy zob. m.in. B. Greven-Aschoff,
op.cit.,s.22in.

2 C. Muysers, Warum gab es beriihmte Kiinstlerinnen. Erfolge bildender Kiinstlerinnen der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts, w: Profession ohne Tradition. 125 Jahre Verein der Berliner Kiinstlerin-
nen, kat. wyst. Berlinische Galerie, 11 wrze$nia — 1 listopada 1992, Berlin 1992, s. 21-34; C. Matz,
op. cit., s. 25 i n.; K. Stanicka-Brzezicka, op. cit., s. 46 i n.

% Por. K. Stanicka-Brzezicka, op. cit., rozdz. Dzialalnosé¢ Stowarzyszenia Artystek Slgskich (Vereinigung
Schlesischer Kiinstlerinnen), s. 46-77.

#  C.Matz, op. cit., s. 22.

458 ,ZORGANIZOWANE | ZAANGAZOWANE". MIESZCZANSKI RUCH KOBIECY...



Ksenia Stanicka-Brzezicka

Osterreichischer Kiinstlerinnenvereine aller Kunstgattungen GEDOK, 1927)%. Dzia-
talnos¢ kobiecych stowarzyszen byta tez wspierana przez miejskie budzety, na przy-
ktad w Monachium miasto wspoétfinansowalo prowadzong przez artystki w ramach
dziatalno$ci stowarzyszenia szkole®, miasto Magdeburg udostepniato artystkom
miejskg hale wystawowa (Stddtische Kunsthalle)?'.

Zasadnicza ideg przys$wiecajacg powstawaniu kobiecych organizacji artystycz-
nych byla walka z uprzedzeniami i zastrzezeniami wobec uprawiania sztuki przez
kobiety, walka o spoleczne uznanie i poprawe warunkOw pracy oraz o pozycje
w $wiecie artystycznym, ,,0 podstawowe prawo wspotdecydowania na polu sztuki”?s.
Artystki walczyly o wprowadzenie zmian w procesie wychowania i wyksztatce-
nia, o dostep kobiet do uczelni artystycznych (ale jednoczes$nie same organizowaty
ksztatcenie w dziedzinie sztuki, tak potrzebne do przezwyciezenia ,,narzucanego ze
strony panstwa i akademii dyletantyzmu™?), o cztonkostwo w innych organizacjach
artystycznych i w jury wystaw. Dazyly do zwigkszenia udzialu kobiet w dorocznych
i akademickich wystawach oraz organizowaty wlasne wystawy potaczone ze sprze-
dazg. Dbaly tez o zabezpieczenia socjalne dla uprawiajgcych sztuke kobiet. W tym
celu zaktadaly fundusze socjalne, emerytalne, chorobowe, wypadkowe, a takze kasy
pozyczkowe. Forme wsparcia stanowity rowniez stypendia i konkursy. Finanse na
dziatalno$¢ pochodzity z organizowanych loterii, wystaw i sprzedazy, a takze z dota-
cji panstwowych, w tym — jak wspomniano wyzej — miejskich. Nie miaty natomiast
owe stowarzyszenia zadnego wspolnego programu artystycznego lub tematycznego.

Stowarzyszenie Artystek Slaskich (Vereinigung Schlesischer Kiinstlerinnen) za-
wigzane zostato we Wroctawiu 26 stycznia 1902 roku®. Jego dziatalnos¢ przez wiele
lat pozostawala niemal nieznana i dopiero pod koniec lat 90. ubiegtego wieku stala
si¢ przedmiotem zainteresowania autorki, czego wynikiem jest po§wiecony mu roz-
dzial w ksiazce Artystki slgskie ok. 1880—1945%". Podjete wowczas badania opiera¢
si¢ musialy jedynie na skapych materiatach zrodtowych, wsrdéd ktorych na pierw-
szym miejscu wymieni¢ nalezy artykut opublikowany na famach periodyku ,,Schle-
sien. Illustrierte Monatschrifte zur Pflege Heimatlicher Interessen” w 1908 roku®2.

Z wroctawskim stowarzyszeniem w poczatkowej fazie jego dziatalnosci zwigza-
ne byty takie artystki jak Gertrud Staats, Elise Nees von EBenbeck, Anna Gritschker-
-Kunzendorf, Marie Spieler i Dora Seemann. Niestety nie udato si¢ z cata pewnoscia

»  Jbidem,s. 369 in.

% Jbidem, s. 47.

27 Ibidem, s. 90.

3 Ibidem,s. 13.

R. Berger, Malerinnen auf dem Weg ins 20. Jahrhundert. Kunstgeschichte als Sozialgeschichte,

DuMont, Kéln 1982, s. 87.

% W.O. Dressler, Dresslers Kunsthandbuch, t. 1 (wyd. 10), Halle-S, Berlin 1934, s. 275.

3 K. Stanicka-Brzezicka, op. cit., s. 46-77.

2 C.Buchwald, Die Vereinigung schlesischer Kiinstlerinnen, ,,Schlesien. Illustrierte Monatsschrift zur
Pflege Heimatlicher Interessen” 2 (1908/1909), s. 545-551.
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stwierdzi¢, ktore z nich byly zalozycielkami ugrupowania i kto tworzyt pierwszy
zarzad®. Przewodniczenie organizacji przez Gertrud Staats jest potwierdzone w 1905
roku*, co pozwala na ewentualne formutowanie tezy, ze ta niewatpliwie najwigk-
sza osobowo$¢ artystyczna tego czasu wsrod wroctawskich malarek mogta by¢ jego
pierwszg przewodniczaca i sprawowac t¢ funkcje do roku 1906, kiedy to zastapita ja
Elise Nees von Eflenbeck?.

Celem stowarzyszenia byta ochrona interesow jego cztonkin, organizacja wspol-
nych wystaw 1 wysylanie prac na wielkie wystawy. Cztonkiniami mogtly zostaé sa-
modzielne artystki, urodzone lub mieszkajace na Slasku, ktére wziety udzial w co
najmniej trzech wielkich wystawach w Monachium, DreZnie, Berlinie lub Wiedniu,
co mialo uniemozliwi¢ naptyw amatorek do organizacji. Stowarzyszenie nie pro-
wadzito wiasnej szkoty, ale jego cztonkinie w swoich prywatnych atelier ksztatcity
uczennice — taka pracowni¢ mialy we Wroclawiu Anna Gritschker-Kunzendorf (od
1897 1.)*, Marie Spieler”’, Helene Tiipke-Grande (od 1900 r.), Elise Nees von EBen-
beck®® oraz Else Bartsch*. Rekonstruowana ze szczatkow informacji historia organi-
zacji pozwala takze przypuszczaé, ze stowarzyszenie nie miato wlasnej siedziby — we
wszelkich wykazach widnieje prywatny adres tej artystki, ktora w danym momen-
cie sprawowala funkcje sekretarza — np. w 1906 roku Anny Gritschker-Kunzendorf
(Goethestrasse 61, obecnie ul. Wielka)*, wiele lat pdzniej — w 1934 roku Johanny
Pistorius (Moritzplatz 3, obecnie pl. Wroblewskiego?)*'. Stowarzyszenie wystawia-
to, prawdopodobnie od 1904 roku do I wojny §wiatowej corocznie we wroctawskim
salonie Lichtenberga. Wzmianki o tych wystawach znalazly si¢ w renomowanym
miesigczniku ,,Die Kunst. Monatshefte fiir freie und angewandte Kunst”: pierwsza
w 1904 roku*?, kolejna — dwa lata pozniej*’. Okazjonalnie prace artystek wystawiano
tez w innych miastach, na przyklad na przetomie kwietnia i maja 1908 roku w Domu
Zwigzkowym (Vereinshaus) w Jeleniej Gorze, ktdra to wystawa odbita si¢ echem na
tamach regionalnej prasy*.

3 Por. Stanicka-Brzezicka, op. cit., s. 50-51.

3 Jahrbuch der bildenden Kunst” 4 (1905), red. W. Schéfer, szp. 74-75.

% Jahrbuch der bildenden Kunst” 5 (1906), red. W. Pastor, szp. 85; ,,Jahrbuch der bildenden Kunst”
6 (1907), szp. 88.

% Jahrbuch der bildenden Kunst” 1 (1902), red. M. Martersteig, szp. 102.

¥ Nekrolog autorstwa E. Nees von EBenbeck, 91. , Jahres-Bericht der Schlesischen Gesellschaft fiir
vaterldndischen Cultur” (1913), VI Abteilung, s. 35-36.

¥ C. Buchwald, op. cit., s. 550.

3 Ibidem, s. 548. Por. K. Stanicka-Brzezicka, op. cit., s. 52.

0 Jahrbuch der bildenden Kunst” 5 (1906), red. W. Pastor, szp. 85; ,,Jahrbuch der bildenden Kunst”
6 (1907), szp. 88.

4 W.O. Dressler, op. cit., s. 275.

2 Die Kunst. Monatshefte fiir freie und angewandte Kunst” 9 (1904), s. 314.

#  Die Kunst. Monatshefte fiir freie und angewandte Kunst” 13 (1906), s. 238.

“ M. Westen, Gemdlde-Ausstellung der Vereinigung Schlesischer Kiinstlerinnen, ,,Schlesische Hei-
mat-Blatter”, nr 16 (15.05.1908), s. 370-373; M. Reddestow, Gertrud Staats und die Hirschber-
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Stowarzyszenie Artystek Slaskich byto w poréwnaniu z podobnymi organizacja-
mi na terenie Niemiec strukturg bardzo matg. W 1908 roku liczyto zaledwie 13 czton-
kin®. Po pierwszej wojnie liczba ta wzrosta: w 1927 roku notowane sa 24 nazwiska*,
w 1934 — 35%. Przyrost czlonkin jeszcze w latach 30. XX wieku byt zasadniczo ten-
dencja odwrotng do innych stowarzyszen tego typu, nie jest takze w peini zrozumiaty
w kontekscie tego, ze od lat 20. XX wieku wroctawskie artystki mogly by¢ petno-
prawnymi czlonkiniami Zwiazku Artystow Slaska (Kiinstlerbund Schlesien, 1908)
i wielu nowych, ,,mlodych” organizacji artystycznych, jak cho¢by Gruppe 1922.
Szczatkowo mozemy udokumentowaé takze wspotprace stowarzyszenia z innymi
organizacjami, na przyktad ze Zwiazkiem Slaskich Artystek Wtokniarek (Verband
Schlesischer Textilkiinstlerinnen), zatozonym na poczatku XX wieku przez Marthe
Langer-Schlaffke, zrzeszajacym kobiety zajmujace si¢ malarstwem na tkaninie,
tkactwem, technikg batiku, haftem czy koronkarstwem. W 1925 roku w siedzibie
Gesellschaft fiir Vaterlindische Kultur miata miejsce wspolna wystawa malarstwa
i wyrobow rzemiosta artystycznego®.

Mimo niewielu przekazow mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze Stowarzyszenie
Artystek Slaskich wpisato si¢ w krajobraz miasta i regionu. W 1913 roku podkresla-
no, ze jest to ,,jedyne wroctawskie stowarzyszenie artystow obok Zwigzku Artystow
Slaska, ktore na szczescie prezentuje si¢ publicznie™. Jego powstanie byto odpo-
wiedzig na organizowanie si¢ artystycznego ruchu kobiecego w Europie i na $wiecie
i konieczno$¢ udziatu w zinstytucjonalizowanym zyciu artystycznym, obejmujagcym
wyksztatcenie, mecenat i odbior sztuki w realiach XIX i poczatku XX wieku. Jed-
nym z najistotniejszych faktoéw wpisujacych $laskie stowarzyszenie w histori¢ ko-
biecego ruchu artystycznego w Niemczech i nadajacych mu ponadlokalne znaczenie
bylo cztonkostwo w zatozonej w 1908 roku Federacji Niemieckich (i Austriackich)
Zwigzkéw Artystek (Bund deutscher (und 6sterreichischer) Kiinstlerinnenvereine).

ger Ausstellung, ,,Schlesische Heimat-Blatter”, nr 16 (15.05.1908), s. 383. Wigcej na ten temat
w: K. Stanicka-Brzezicka, op. cit., s. 53-55.

% C. Buchwald, op. cit., s. 545.

% Na podstawie spisu z katalogu wroctawskiej wystawy ,,Schlesische Wertschau” z 1927 r.

¥ W.O. Dressler, op. cit., s. 275. Dla poréwnania zwigzek berlinski w momencie powstania liczyt
29 artystek, w 1880 r.— 131, aw 1903 juz 315 (plus 524, Kunstfreundinnen”)! Zwiazek monachijski
najwyzsza liczbe¢ cztonkin osiagnat w latach 1917/1918 —290. Zob. C. Matz, op. cit., s. 38, 52.

% A. Schellenberg, Ausstellung fiir Kunst und Kunstgewerbe, ,,Schlesische Monatshefte” 2 (1925),
nr5,s. 287.

¥ Schlesisches Jahrbuch” (1913), s. 166.

*  Obok Stowarzyszenia $laskiego zrzeszata: Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin,
Kiinstlerinnenverein Miinchen, Braunschweigischer Kiinstlerinnenverein, Bremer Malerinnenverein,
Vereinigung der Kiinstlerinnen Hessen-Nassau, Malerinnen-Sektion des deutschen Vereins Frauenfort-
schritt z Pragi, Verband Dresdner Kiinstlerinnen oraz Neue Vereinigung von Kiinstlerinnen Berlin II.
Pomiedzy rokiem 1911 a 1913 do korporacji przystapity dwa kolejne stowarzyszenia: Verein der
Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen Magdeburg i Kunstgruppe des Rostocker Frauenvereins.
U. Krenzlin, ,, Auf dem ernsten Gebiet der Kunst ernst arbeiten”. Zur Frauenausbildung im kiinst-
lerischen Beruf, w: Profession ohne Tradition..., op. cit., s. 713-87, s. 75; C. Matz, op. cit., s. 91.
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Byla to organizacja stuzaca ,,wzajemnej pomocy i kolezenskiej wymianie™!. Jej
celem bylo ,,chroni¢ interesy zawodowe czynnych artystek i zjednoczy¢ niemajace
wczesniej zadnych wzajemnych kontaktow organizacje artystyczne™?. Przewodni-
czacy korporacji zostata wroctawianka z urodzenia, monachijka z wyboru Martha
Giese-Breslau®, ktora od 1904 roku kierowata rowniez monachijskim Kiinstlerin-
nenverein. W rozszerzonym zarzadzie zasiadata takze do roku 1920 przewodniczaca
stowarzyszenia wroctawskiego Elise Nees von EBenbeck®. Kolejna wroctawianka
Wilhelmine Melzer okoto roku 1925 lub 1927 zostata wybrana II przewodniczaca
korporacji*. Cztonkostwo w tej naczelnej organizacji byto dla tak matych stowarzy-
szen jak wroctawskie szczegolnie korzystne, zapewniato bowiem tatwy dostep do
informacji i mozliwo$¢ wymiany do$wiadczen. Zasada dziatania Bundu bylo daze-
nie do przezwycig¢zenia izolacji kobiecych §rodowisk artystycznych i udziat kobiet
w 0golnym wspotzawodnictwie w dziedzinie sztuki, a tym samym na przyklad re-
zygnacja z organizacji wystaw sztuki wylacznie kobiecej. Vereinigung Schlesischer
Kiinstlerinnen nie bylo natomiast pdzniej cztonkiem GEDOK-u, chociaz korporacja
ta kilkakrotnie prObowata nawigza¢ kontakt ze stowarzyszeniem wroctawskim?®®.

Teza niniejszego wywodu jest usytuowanie powstania i dziatalnosci Stowarzy-
szenia Artystek Slaskich w kontekscie procesu formutowania sie w $rodowisku in-
teligencji mieszczanskiej od drugiej potowy XIX do poczatkow XX wieku kobiecej
kultury stowarzyszeniowej, a tym samym proba spojrzenia raz jeszcze na stowarzy-
szenie przez pryzmat Srodowiska i klasy spoteczne;j. Takie ujecie wydaje si¢ uzasad-
nione nie tylko przez odwotanie si¢ do literatury pisanej z podobnej perspektywy
badawczej lub poddajacej t¢ metodologie analizie, ale takze przez wyrazny zwiazek
kontekstu spotecznego czy klasowego z tematyka i stylistyka dziel. Tworczos¢ ar-
tystek zwigzanych z wroctawskim stowarzyszeniem zostala zasadniczo omowiona
w przywolywanej tu kilkakrotnie ksigzce o artystkach $laskich”’. Juz woéwczas uda-
to si¢ dostrzec w ich dzietach spory rys tradycjonalizmu. Uprawiano gtéwnie ma-
larstwo pejzazowe, portretowe, martwych natur i kwiatéw. W duzej mierze byta to
sztuka holdujaca tradycjom mieszczanskim, daleka od zywych juz woéwczas trendow
awangardowych.

W pierwszej kolejnosci przypomnieé¢ tu nalezy Marie Spieler, uprawiajgca osa-
dzone w tradycji, reprezentacyjne malarstwo portretowe. Jej modelami sg czesto oso-

5t C. Matz, op. cit., s. 79.

2 U. Krenzlin, op. cit., s. 75.

Petnita ona te funkcje do swojej Smierci w listopadzie 1923 r. Jej nastgpczynig byta Hildegard Lehnert.
Zob. C. Matz, op. cit., s. 107.

Ibidem,s. 81.

5 Ibidem, s. 110.

*  Wigcej na ten temat K. Stanicka-Brzezicka, op. cit., s. 72-73.

57 Ibidem,s. 58-77.
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by z wyzszych sfer, jak hrabina Carolina von Piickler-Burghaus® czy dzieci rodziny
Jerin, ktorych salonowy portret z okoto 1883 roku w duchu akademickim, o eklek-
tycznych formach, taczy

(...) barokowa reprezentacyjnos$¢ z naturalistycznym oddaniem szczegotow (np. falbanki su-
kienki dziewczynki), perfekcyjng technikg malarska oraz charakterystyczng dla arystokratycz-
nych portretoéw wystudiowang kompozycja z atrybutami: skorg tygrysa, kotarg w tle po lewej
stronie i pejzazem a la renaissance po prawej. Mieszczanski charakter ma rowniez autoportret
malarki z berlinskiej Nationalgalerie®.

Jest to portret kobiety, nie artystki. Nie posiada atrybutéw okreslajacych zawod
malarza, widoczna partia ubrania to elegancka bluzka ozdobiona koronka, tlo obrazu
jest neutralne. Akcent stanowi jasna partia twarzy z wiernie oddanymi rysami i dekolt
ze wspomniang juz koronka. Otwarte pozostaje pytanie, dlaczego artystka, konstru-
ujac wlasny wizerunek, nie skorzystata z akcesoriow i znakéw identyfikacji tworcy.
Nadinterpretacjg byloby chyba stwierdzenie, ze odrzucita konwencje autoportretu ar-
tysty stworzong przez m¢zczyzn, ale by¢ moze, nawet nieSwiadomie, data tym obra-
zem wyraz przewagi w zyciu kobiecego, nieartystycznego doswiadczenia i losu®.

Portrecistkag wytwornego towarzystwa byta tez Anna Gritschker-Kunzendorf. Na
famach ,,Schlesische Woche” o artystce i jej pracach pisat w roku 1913 Felix Wilborn:

(...) artystka, ktora wybija si¢ ponad przecigtny poziom portrecistow (...). Mimo catej pieczo-
towitosci, z ktora namalowane zostaly obrazy, i ktora zmusita artystk¢ do ciaglego przema-
lowywania, zdumiewa nas wspaniate oddanie ciata i materii (...) jakaz szlachetno$¢ zawiera
wizerunek pani von GoBler, ile artystycznych umiejetnoséci tkwi w pelnym wyrazu portrecie
hrabiego von Clary und Aldringen! Jak okazale namalowana jest czarna suknia hrabiny von
Ballestrem, z jakaz przyjemno$cia mozemy przypatrywac si¢ wszg¢dzie pertom i kamieniom
szlachetnym®!.

Prostota i szlachetno$¢ srodkéw artystycznego wyrazu — oszcz¢dna kompozycja
1 stonowany walor z jasnymi akcentami twarzy, dfoni, a takze kotnierzykow czy man-
kietéw — charakteryzuje tez ujgcia Agnes Langenbeck-Zachariae (ur. 1866), na przy-
ktad portret me¢za artystki, i Elisabeth Kranz-Gerhard (1870-1942): Portret pastora
Paula Gerharda i Portret pastora Friedricha Siegmunda Schultze®.

Osobny rozdziat stanowi tworczos¢ Gertrud Staats (1859-1938)%. Studia malar-
skie rozpoczeta ona okoto potowy lat 70. XIX wieku u Hermanna Bayera, malarza

8 Portret namalowany w 1909 r. znany jest z reprodukcji na tamach ,,Schlesien. Illustrierte Monatschrift
zur Pflege Heimatlicher Interessen” 4 (1910/1911), s. 144.

% 1876. Nr inw. A 1T 360.

€ K. Stanicka-Brzezicka, op. cit., s. 59—60.

¢ F. Wilborn, Ausstellung von Werken schiesischer Kiinstler im Schlesischen Kunstverein (A. Lichten-
berg), ,,Schlesische Woche”, nr 10 (14.09.1913), s. 4-5.

%2 Oba 1907, Muzeum Narodowe we Wroclawiu, nr inw. VIII-689 i VIII-695.

¢ Por. K. Stanicka-Brzezicka, ,, Migdzy tradycjq a nowoczesnosciq”. Tworczos¢ Gertrud Staats, w: ea-
dem, op. cit., s. 78-99.
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scen rodzajowych i pejzazy. Niedtugo pdzniej zostata uczennicg znanego wroctaw-
skiego pejzazysty Adolfa Dresslera, ktory odcisnal zasadnicze pigtno na tworczosci
mtodej malarki®. Badacze dopatruja si¢ wptywu mistrza w wyborze romantyczno-
-idyllicznych motywéw pejzazowych, fragmentaryczno$ci ujecia oraz stosowaniu
ciemnych barw kontrastujacych z partiami o§wietlonymi intensywnym S$wiattem
i ciemnych tet, a takze w realizmie, dramatyzmie i teatralno$ci. Inni®® twierdzg jednak,
ze prace Staats juz od poczatku réznity si¢ nieco od dziel nauczyciela: nie ma w nich
tej idylliczno$ci Dresslera, jej obrazy sg surowsze, natura jawi si¢ bardziej pierwotna,
$wiatlo za$ jest intensywniejsze, ale i bardziej rownomiernie roztozone. Te tendencje
nasility si¢ po $mierci Dresslera w 1881 roku i pod wptywem kolejnych nauczycieli,
zwlaszcza Carla Covena Schirma, ktory kierowat we Wroctawiu Mistrzowska Pra-
cownig Malarstwa Krajobrazowego przy Muzeum Sztuk Pigknych. Wreszcie kolej-
nym przetomem byto spotkanie z Adolfem Holzerem w kolonii artystycznej w Da-
chau i p6zniej Ludwikiem Dillem. Ta wychowana w mieszczanskim domu corka
kupca i radcy miejskiego, noszgca przez cate zycie , kaftany w typie spencer i1 dtugie,
faldowane spodnice, wszystko w czerni (...) bardziej niz niestosowne”, przeszta
droge od malarstwa realistycznego w tradycji akademickiej, poprzez impresjonizm,
wplywy secesji, do protoekspresjonizmu, i nalezy do gléwnych przedstawicieli na
Slasku wywodzacego sie z tradycji biedermeierowskich malarstwa plenerowego
(Freilichtmalarei).

Sztuka Staats wpisuje si¢ rowniez idealnie w 6wczesne realia artystyczne Niemiec, w tam-
tejszy krajobraz artystyczny, bardzo dynamiczny, z licznymi stylistycznymi i konceptualnymi
Interferenzen, taczacy rownoczesnie tradycje¢ (mieszczanska) i eksperyment zwany ,,Lebens-
reform”. Poprzez silny element ,,rodzimosci” zainteresowanie dla $laskiego krajobrazu nawia-
zuje takze do ruchu Heimatkunst®’.

O ile przekazy o dzialalnosci Slaskiego Stowarzyszenia Artystek sa skape, o tyle
zupelnie nie jest znany jego koniec. Nie wiadomo doktadnie, jak dlugo stowarzysze-
nie dziatalo, czy zostato formalnie rozwigzane. Ostatnie §lady dzialalno$ci organi-

¢ Na ten temat zob. m.in. H. Lossow, Gertrud Staats. Ein Beitrag zur Geschichte der Freilichtmalerei,
,.Schlesische Heimat. Zeitschrift fiir Heimat- und Naturschutz” 5 (1940), s. 14-25; E. Scheyer, Ger-
trud Staats und die Landschaftsmalerei in Schlesien, ,,Schlesien. Kunst, Wissenschaft, Volkskunde”
25(1980), z. 2, s. 108—112; K. Stanicka-Brzezicka, op. cit., s. 81-84.

% Na przyktad C. Miiller-Hofstede, Schlesische Landschafiskunst vor 30 Jahren. Ausstellung im Schle-
sischen Museum der Bildenden Kiinste zu Breslau, ,,Der Oberschlesier” 21 (1939), nr 1, s. 146—152;
L. Hyss, Zwischen Tradition und Moderne. Der kiinstlerische Werdegang von Gertrud Staats, w: Ger-
trud Staats 1859 — Breslau — 1938. Eine Malerin zwischen Tradition und Moderne, Haus Schle-
sien — Museum fiir Landeskunde Konigswinter-Heisterbacherrott, 12 kwietnia — 29 czerwca 1997,
Grafschaftsmuseum Wertheim/Main 5 lipca — 7 sierpnia 1997, Konigswinter 1997, s. 3—-8.

¢ H. Gerlinger-Brandes, Erinnerungen an Gertrud Staats, w: Gertrud Staats 1859 — Breslau—1938...,
op. cit., s. 9.

¢ K. Stanicka-Brzezicka, op. cit., s. 98.
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zacji przypadaja na pierwsza potowe lat 30. Najprawdopodobniej podzielita ona los
wielu podobnych zwiagzkdw, ktore nie przetrwaly rzadéw narodowego socjalizmu.

Historia stowarzyszenia stanowi uzupetnienie stanu badan nad historig kobiet we
Wroclawiu i na Slasku. Jest ,historig dawna”, opowiadajaca o realiach, $rodowisku
artystycznym i instytucjach przedwojennego Breslau. Pomimo odniesienia si¢ w na-
zwie stowarzyszenia do catego regionu bez watpienia miasto stanowilo centrum jego
dziatalnosci 1 dawato zaplecze niezb¢dne we wspdlnym dziataniu. Miasto bywato tez
motywem tworczosci (np. Marie Spieler), ale jest to temat na osobne opracowanie.
Jednoczesnie fakt wywodzenia si¢ stowarzyszenia, przynajmniej w jego poczatkach,
z kregdw mieszczansko-inteligenckich wpisuje podjety tu temat w postulat badaw-
czy sformutowany przez Rite Huber-Sperl®, dotyczacy roli pochodzenia, przynalez-
nosci klasowej i konfesji®® w powstawaniu organizacji kobiecych. Mimo niewielkiej
liczby zachowanych zrédet i w zwiazku z tym niemoznos$ci peiejszego opisania
jego celow, dziatan czy powigzan w srodowisku widzie¢ je nalezy na pewno jako wy-
raz artystyczno- i polityczno-emancypacyjnego zaangazowania spotecznego kobiet
i element gestej sieci organizacji kobiecych rozciaggajacej si¢ w dziewietnasto- i dwu-
dziestowiecznych Niemczech od miasta do miasta.
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