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Kolorystyka obiektow architektonicznych
i aspekty prawne z tym zwigzane

The colors of architectural objects
and related legal aspects

Streszczenie

W artykule zaprezentowano rzadko podnoszony do tej pory w Polsce problem kolorystyki w architek-
turze zewnetrznej oraz kwestie braku uregulowan tych zagadnien na poziomie ustawowym. Artykut
porusza pojawiajgcy sie coraz czesciej problem dotyczacy eklektycznej i nieprzemyslanej kolorystyki
architektury zabudowy miast i wsi w Polsce, ktéry wynika z braku decyzyjnosci na poziomie ujednoli-
conych procedur w ramach miejscowych planéw zagospodarowania przestrzennego.

Stowa kluczowe: kolor, kolor swiatta, estetyka, bodzce optyczne, kolor w architekturze

Abstract

This article presents the problem of coloring in external architecture rarely discussed in Poland and
the lack of regulation of these issues at the statutory level. The article addresses growing problem of
the eclectic and ill-considered color of urban and rural architecture in Poland, resulting from the lack
of decision-making at the level of harmonized procedures within local spatial development plans.

Keywords: color, color light, aesthetics, optical stimulus, color in architecture
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1. WSTEP

Jednym z istotnym czynnikdw wptywajacych na ksztattowanie zrownowazonego srodo-
wiska miejskiego powinna by¢ regulacja bardzo istotnego obecnie problemu w Polsce, jakim
jest chaotyczna i eklektyczna kolorystyka przestrzeni miejskiej. Podstawg trudnej dyskusji na
ten temat jest wskazanie luk prawnych dotyczacych kolorystyki srodowiska miejskiego oraz
pozamiejskiego, a takze przekonanie branz architektonicznych i budowlanych co do wagi
istoty tego problemu. Pozwolitoby to na ujednolicenie dziatan podmiotéw prawnych i zacho-
wanie spdjnosci estetyki regionow.

2. ZARYS TtA HISTORYCZNEGO DLA ZAGADNIEN KOLORYSTYKI W ARCHITEKTURZE

W wiekszosci opracowan na temat architektury pomija sie zagadnienia kolorystyki jako
mato istotne. Przyktadowo, opiniotwdrczy historycy sztuki z lat 80. XX wieku, Adam Kotula
i Piotr Krakowski?, ktérzy sugerowali w swoim opracowaniu Malarstwo. RzeZba. Architektura
istotny wptyw budownictwa angielskiego z XIX wieku na charakter architektury mieszkanio-
wej w Europie, takze nie uwzglednili barw i koloréw w obrebie tematu. Jednakze wiktorianski
styl, o ktorym zapewne mysleli Kotula i Krakowski, charakteryzowat sie duzg kolorystyczng
réznorodnoscig. Nastepnie funkcjonalizm wprowadzit? neutralne odcienie fasad budynkéw,
za ktére uwazano kolory: wszystkie odcienie szarosci (zazwyczaj mieszanina kilku kolorow
dopetniajgcych), a takze czarny i biaty. Barwy podstawowe (26tty, czerwony i niebieski) takze
widoczne sg w projektach tworcéw i uczniéw Bauhausu jako wyrazny $lad dziatalnosci grupy
De Stijl, a zwtaszcza lidera, Pieta Modriana. Opracowanie Johannesa lttena Sztuka barwy
zawiera jedynie, lub az, bardzo duzo materiatu w kregu koloru, jednakze nie odnoszac sie
bezposrednio do architektury — jest to raczej dostarczenie wiadomosci naukowo uzgodnio-
nych do ogdlnego wykorzystania w wielu dziedzinach, takze w budownictwie.

Powszechnie uwaza sie, ze biaty beton wprowadzit Le Corbusier. Ten ambitny i egocen-
tryczny projektant, ktéry nie ukonczyt zadnej uczelni architektonicznej?, prébowat z réznym
skutkiem narzuci¢ swiatu swdj styl architektury biatej. Ten fakt jest niezrozumiaty dla wielu
badaczy?, przede wszystkim dlatego, ze Corbusier malowat obrazy olejne, akwarele i murale,
a nawet przyjaznit sie z Picassem. Obok kazdej kolejnej pracowni architektonicznej przewi-
dywat pomieszczenie na pracownie malarska®. Willa Savoye zostata zaprojektowana z ze-
wnatrz jako biaty prostopadtoscian ze Scianami przecietymi podtuznymi pasami okien. Jed-
nakze wewnatrz Le Corbusier zaproponowat bogata kolorystyke $cian: zywa czerwien tapet,
réz, bladoniebieski, jasna ochra, jasnoszary, filetowo-niebieski oraz kontrastowe odcienie
kolorow wystepujacych w naturze. Powszechnie, a wrecz stereotypowo uwazany za , biate-
go ortodokse” Le Corbusier twierdzit ze ,,(...) kolor modyfikuje przestrzen i aktywizuje wne-
trza”®. Poglad ten wyrazat w kontekscie wnetrz, natomiast pozostat do korica zwolennikiem
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biatego betonu jako budulca swoich obiektéw. Nie wszystkim sie to podobato, o czym pisat
Wojciech Kosinski:

W latach 1920-1924 Corbusier wraz z kuzynem Pierrem Jeanneretem wykonuja wieksze zlecenie
ze strony ambitnego, progresywnego przedsiebiorcy budowlanego Henry Frugesa w Pessac koto Bor-
deaux. Przedsiewzieciem jest zesp6t domow rodzinnych, ktére majg by¢ symbolami nowoczesnosci.
Tak wihasnie zostaja zaprojektowane oraz doktadnie, bezkompromisowo zrealizowane wedtug nowa-
torskiej dokumentacji. W Pessac miaty miejsce interesujace i pouczajace wydarzenia, rzucajgce cieka-
we $wiatto na powszechna recepcje awangardowej architektury. Mieszkancy, ktorzy nie zaakceptowali
Corbusierowskich idei eksperymentowanych na domach, ktére staty sie ich wtasnoscia, dokonali na
wtasng reke wielu drastycznych przebudow, ktére zniweczyty najwazniejsze ,tezowe” rozwigzania au-
torskie. (...) Nagminne byty przemalowania biatych $cian w , kolorki””.

Innym, usytuowanym réwnolegle w historycznym tle, charakterystycznym przyktadem
,biate]” modernistycznej architektury , okretowej” z kolorowym wnetrzem jest dom Hansa
Scharouna, wzniesiony w 1929 roku we Wroctawiu na fali odbudowy miast po | wojnie swia-
towej, przeznaczony poczatkowo dla oséb samotnych i bezdzietnych matzenstw. Wzorcowa
kolorystyka wnetrza autorstwa Scharouna swojg gama tonalng nawigzywata do tradycji Bau-
hausu — trendéw koloréw zywych — aczkolwiek w tym przypadku koloryt, nieco rozbielony
i ztamany, prawdopodobnie w zamierzeniu miat uspokajac, a nie pobudzad (il. 1).

Po Il wojnie swiatowej tradycje kolorystyki Bauhausu szerzej kontynuowano w Europie
w Niemczech Wschodnich oraz w Holandii. W panstwach obozu sowieckiego architek-
tura socjalistycznego modernizmu zwykle charakteryzowata sie niespdjng i przypadkowa
kolorystykg. Powszechnie i beztadnie stosowano game brudnych zétci, brgzéw, zieleni.
W okresie postmodernizmu sytuacja ulegta niewielkiej zmianie. Do charakterystycznej
formy wprowadzono kolor rézowy na fasadach, a takze z6tty, czerwony, malujgc konstruk-
cje balkondw i detale. Ogdlnie przewazat jednak monotonny dyktat zabudowy blokowej,
ktorej estetyczna strona przegrywata na rzecz konkretnego powiekszenia tkanki budow-
lanej. Mimo wszystko zdarzaty sie akcje artystyczne, gdzie wspodlnie z artystami plastyka-
mi wypetniano ,pustki” osiedlowych $cian i placykéw kolorami (murale), ptaskorzezbami,
rzezbami i elementami matej architektury. Incydentalnie w latach 80. XX wieku decydo-
wano sie na eksperymentalng kolorystyke blokéw mieszkalnych, tak jak w przypadku cha-
rakterystycznego Domu Stu Balkonow projektu Bohdana Lisowskiego przy ul. Retoryka
w Krakowie, ktéry pomalowany zostat kontrastowo w zestawie jasnoniebieskim i zottym
cytrynowym.

Od poczatku lat 90. XX wieku sytuacja w polskiej architekturze ulegta wyraznej zmianie.
Wolny rynek dat architektom zielone swiatto do adaptacji Swiatowych trendéw i dokonan.
Efekty s widoczne w postaci nieskrepowanego stosowania dowolnej kolorystyki, ktory
to, skadingd pozytywny fakt, staje sie narastajgcym problemem. Brak jednolitych regu-
lacji prawnych w skali kraju w tym kontekscie skutkuje chaosem kolorystycznym wielu
wnetrz urbanistycznych. Jedynie niektére wieksze osrodki miejskie zdecydowaty sie na
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uporzgdkowanie kolorystyczne zespotéow budynkéw w Scistych centrach (Rzeszéw, Wroc-
taw, Gdansk, Krakdw).

3. KOLORYSTYKA ZABUDOWY MIAST | WSI W POLSCE — OGOLNY ZARYS

Kolorystyka wspdtczesnego budownictwa mieszkaniowego wielorodzinnego uzaleznio-
na jest przede wszystkim od preferencji projektantéw. Jest to raczej stosowana intuicyjnie
i tradycyjnie ,bezpieczna” gama kolorystyczna, jak kolory ziemi: bragzy — umbra palona, sjena
palona, heban, terrakota; zétcienie — ochra, z6tty cytrynowy, ugier, z6tty ,stonecznikowy”;
zielenie — sepia, zielen oliwkowa, khaki, odcienie zieleni ,,zgaszonej”. W efekcie nie zawsze
osigga sie rezultat uzasadniajgcy funkcje danego koloru. Zapomina sie o dysharmonicznych
wtasciwosciach niektdrych palet kolorystycznych (chaotyczne zestawianie ze sobg koloréow
zimnych i cieptych, sytuowanie czystych intensywnych koloréw obok siebie), o dominan-
tach w postaci czerwonych ptaszczyzn koloru, uzytych na detalach fasady (balkony, gzymsy,
opaski wokét okien). Wiekszos¢ tego rodzaju decyzji podejmowanych jest przez zespét pro-
jektantdw, nie zawsze przygotowanych merytorycznie pod katem problemoéw kolorystykié.
Problem widoczny jest juz na etapie prezentacji na planszach projektowych. Rzadko bowiem
widuje sie prawidtowe wizualizacje koncepcji projektowych w zestawieniu z aktualng ko-
lorystykg budynkéw sgsiednich, a w tym wiasnie tkwi sedno: w zwrdceniu wiekszej uwagi
na zastany kontekst. Przyktadem charakterystycznego wpisania sie w kontekst jest zespot
mieszkaniowy Angel City w Krakowie przy ul. Warszawskiej, gdzie zastosowano kolorystyke
cegtly, zapewne ze wzgledu na sgsiedztwo Politechniki Krakowskiej.

Krajobraz zespotow mieszkaniowych w miastach sukcesywnie zmienia swoj image z ,ni-
jakiej” na rzecz wysublimowanej i trafnej kolorystyki nowo powstajgcych obiektéw. Poja-
wiajace sie coraz czesciej kompozycje kolorystyczne, ztozone z delikatnych, ,ztamanych”
odcieni, wskazujg na progres w swiadomosci projektantéw. Przez analogie do malarstwa
sprawdzanie uktadu kolorystycznego w pierzei wnetrza urbanistycznego przypomina kom-
ponowanie martwej natury na ptétnie podobrazia. Ot6z kompozycja nie moze wykluczyé ani
jednego elementu ukfadu. Ani jeden element uktadu nie jest wyalienowany i bezbarwny. Tak
samo jak otoczenie wokot projektowanego obiektu nie jest bezbarwne, jak to sie nierzadko
z premedytacjg przedstawia na planszach koncepcyjnych (aby unikng¢ ktopotliwego i nieroz-
wigzanego problemu). Z drugiej strony nawet prawidtowa i atrakcyjna kolorystyka nie ura-
tuje ztej architektury lub odwrotnie — architektura moze by¢ znieksztatcona ztg kolorystyka.
Uzycie czarnych lub ciemnych koloréw w zabudowie mieszkaniowej zdarza sie sporadycznie
i ,przyttacza” swoim widokiem pozytywne rozwigzania brytowe. Takim budzgcym watpliwo-
Sci przyktadem sg segmenty zabudowy mieszkalnej na os. Albertynskim w Krakowie, ktére
swoim wyglgdem przypominajg ciemne, grozne roboty. Wrazenie to poteguje dodatkowo
maty dystans miedzy budynkami o duzych gabarytach (il. 2).
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Kolorystyka zabudowy mieszkaniowej w skali catej Polski nie wykazuje réznic koncepcyj-
nych. W odlegtych od siebie osrodkach elewacje budynkéw mieszkalnych pokrywaja podob-
ne odcienie zéfcieni, zieleni i szarosci. Jedynie koloryt doméw jednorodzinnych wykazuje
nieskrepowang inwencje tworczg uzytkownikdw, co prowadzi do kuriozalnych czasem zesta-
woéw tonalnych na elewacjach (il. 3).

Niestety, bardzo czesto architekci cedujg decyzje o kolorze bryty domu na jego miesz-
kancow, co skutkuje przyktadami dysharmonicznych zespotéw domdéw nawet przy gtéow-
nych trasach komunikacyjnych, jak na przyktad na trasie z Krakowa do Warszawy (il. 4).
Cata sytuacja wynika z braku spotecznej ,solidarnosci” miedzy sgsiadami zespotéow wiej-
skich, co na tle zdyscyplinowanych spoteczenstw francuskich, wtoskich, holenderskich
i niemieckich stawia Polakdw w ztym swietle pod katem gustu estetycznego i dyscypliny
cywilizacyjnej.

Przeciwienstwem architektury mieszkaniowej masowej sg projekty obiektéw autorskich,
ktérych koncepcje wskazujg na Swiadome decyzje kolorystyczne, stanowigce Scisle integral-
ng czes¢ wizji catej bryty. O kolorystyce decydujg zdecydowanie projektanci, zwykle wykorzy-
stujgc palete naturalnego materiatu, a cato$¢ mozna nazwaé mianem ,,ekokoloru” z zywymi
akcentami. Jednakze w wiekszosci architektury domoéw jednorodzinnych wystepuje przewa-
ga ,bezpiecznej” standardowej kolorystyki fasad.

Zdecydowane decyzje kolorystyczne architektury uzytecznosci publicznej wptywajg na
uatrakcyjnienie i uporzagdkowanie optyczne pierzei tam, gdzie gama barwna fasad tkanki
mieszkaniowej jest monotonna, a raczej ,wycofana”. Zabudowa mieszkaniowa przewaza we
wnetrzach urbanistycznych, a zbyt przypadkowe propozycje kolorystyczne doprowadzityby
do duzego niepokoju wsrdd uzytkownikéw. Budownictwo uzytecznosci publicznej podlega
innym, ostrzejszym procedurom niz mieszkaniowe. Czesto oczekuje sie dodatkowo repre-
zentacyjnosci budynku z zewnatrz. Nie zawsze idzie to w parze z uwzglednieniem kontekstu.
,Kolorystyka egoistyczna” obiektu nie jest rzadkim zjawiskiem w polskim pejzazu architek-
tonicznym (il. 5). Natomiast wydaje sie, ze kolorystyke wspotczesnych biur i fabryk tworzy
przede wszystkim najnowsza technologia high-techu szkta i metalu. Biurowce na catym
Swiecie stopniowo stajg sie do siebie podobne. Coraz rzadziej spotykamy formy adekwatne
dla regionu. Nie sprzyja to takze procesowi rozpoznawania miejsca i zwigzanej z tym tozsamo-
$ci. Z drugiej strony mobilnos¢ projektantdw, ,,globalizacja” stylistyki i trendéw w architektu-
rze pozwala na powstawanie uniwersalnych dziet sztuki, ktére stanowia rozpoznawalny kod
miejsca (najnowszy okres): Torre Agbar w Barcelonie, Bosco Verticale w Mediolanie lub 30 St
Mary Axe w Londynie i Centrum Kongresowe ICE w Krakowie (zapewne za jaki$ czas charak-
terystyczny budynek ICE takze bedzie kojarzony z Krakowem). Bowiem ciekawa i oryginalna
elewacja, a wiec jej kolorystyka, jako ta ,skéra” na budynku, jest pierwszym bodzcem wzro-
kowym przede wszystkim dla przechodnidw z bliskiej odlegtosci oraz pierwszg prezentacjg
z dalszej perspektywy optycznej w fachowych i powszechnych czasopismach, przewodnikach
i jako atrakcja turystyczna na kartkach pocztowych®.
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Nastepna, obecnie nieunikniona kategoria architektury w polskim krajobrazie to super-
markety, ,,galerie”, budowane zgodnie z trendem szokowania widza banerami, reklamami,
swoim Swiattem zmieniajgcym, zwtaszcza w nocy, pudetkowg zwykle architekture. Wyjat-
kami sg obiekty w duzych osrodkach miejskich, gdzie architekci wprowadzajg nowe pomy-
sty, zwracajgc szczegdlng uwage na kontekst (w odréznieniu od takich samych obiektéw we
Francji lub Wtoszech, gdzie centra handlowe sytuuje sie zwykle poza miastem): Galeria Ka-
zimierz w Krakowie, Galeria Bronowice, M1, Galeria Krakowska, a takze Bonarka i Plaza.
Funkcje te pozwalajg na ekstrawagancje koloru i formy wsrdd spokojnej gamy barw fasad
zabudowy mieszkaniowej.

Reasumujac, kolorystyke wspotczesnej architektury polskiej charakteryzuje paleta ,bez-
piecznych” koloréw natury: transparentne szkto, szarosci, matowe czernie, grafity, ugry,
czerwien ceglana klinkierowa, écru, zétcienie intensywne, zielenie oliwkowe i groszkowe,
odcienie rozbielone rézowe, bezowe. Sporadycznie powstajg inwestycje o zdecydowanych
odcieniach na elewacjach, jak Muzeum Ognia autorstwa Barbary i Oskara Grgbczewskich
(il. 6). Z badan autora wynika, ze wspotczesni architekci polscy stosujg przede wszystkim ko-
lorystyke zgodng z naturg materiatu (okreslang jako szczeros¢ materiatowa) i majg Swiado-
mos¢ wptywu kolorystyki na psychike uzytkownika, ale zauwazajg brak aktualnych i osiagal-
nych pozycji specjalistycznych dla inzynieréw architektéw, ktére stanowityby konstruktywng
pomoc w procesie projektowanial.

4. ASPEKTY PRAWNE DOTYCZACE KOLORYSTYKI ZESPOLOW URBANISTYCZNYCH

Regulacje prawne kolorystyki miast i obszaréw pozamiejskich posiada wiekszo$¢ panstw
europejskich, a zwtaszcza we Wtoszech i Francji palety kolorystyczne fasad i dachdw sg scisle
opisane dla danego regionu. W Polsce wcigz brak odpowiednich ustaw normujgcych proble-
matyke kolorystyki zespotéw architektonicznych oraz pojedynczych obiektéw. Owszem, re-
gulacje takie pojawiajg sie w aktach prawa miejscowego na podstawie ustawy z dnia 7 lipca
1994 roku®!, okreslajgcej sposdb nadzoru administracyjnego nad procesem inwestycyjnym.
Pojawia sie zatem mozliwos¢ ustalenia obowigzku stosowania okreslonego rodzaju kolory-
styki na podstawie pojedynczej uchwaty rad gmin, powiatéw i sejmikéw wojewddzkich. Re-
guluje to ustawa z dnia 27 marca 2003 roku o Planowaniu i Zagospodarowaniu Przestrzen-
nym?!2. Zgodnie z t3 ustawg miejscowy plan jest zobowigzany okresli¢ sposéb sytuowania
budynkéw w stosunku do drdg i innych terendw publicznych, granic w stosunku do przyle-
gtych obiektéw budowlanych oraz kolorystyke budynkdéw, w tym takze dachy. Tak wiec jezeli
miejscowy plan uwzgledni problematyke kolorystyki regionu, wszelkie dziatania uzytkowni-
kow w tej kwestii sg obligatoryjnie ustalone przez urzad. Przyktadowo procedury powyzsze
zastosowano w gminie Zielonki koto Krakowa lub w odlegtej gminie Biecz koto Gorlic, gdzie
skorzystano z odgdérnego wskazania gamy kolorystycznej mozliwej do uzycia na zewnatrz
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obiektow oraz na dachach. Jednakze nawet wtedy prawidtowa ocena barw adekwatnych
dla architektury danego regionu nie jest jednoznaczna. Wydaje sie zatem, ze w praktyce
— pomimo istnienia tych ustawowych mozliwosci — ustalenia kolorystyki zespotéw budyn-
kow w celu prawidtowego ksztattowania estetyki przestrzeni budowlanej pojawiajg sie wcigz
bardzo rzadko. Przyczyna tkwi w zbytniej dowolnosci ustalenia odcieni fasad (a wiec na-
dal kolorystyka moze by¢ dowolna), braku oséb kompetentnych, specjalistéw w kwestiach
koloréw architektury oraz tym, ze uchwalanie miejscowego planu jest przedsiewzieciem
kosztownym, a rozmowy o kolorach domoéw wcigz sg uwazane za problem drugiej kategorii.
W przypadku braku ustalenia miejscowego planu dla danego obszaru wydaje sie decyzje
o warunkach zabudowy i zagospodarowania terenu, ktéra zawiera wytyczne ustalajgce linie
zabudowy, wielkosci powierzchni zabudowy, szerokosci elewacji frontowej, jej wysokosci do
gzymsu i kalenicy, kata nachylenia dachu oraz uktadu potaci dachowych. Natomiast decyzja
ta nie uwzglednia kolorystyki elewacji frontowej. Wynika z tego fakt, ze nie ma skutecznych
Srodkow proceduralnych, ktére powstrzymywatyby inwestorow od dowolnej inwencji twor-
czej w doborze kolorystyki budynkéw. Wyjatek szczegdlny stanowig obiekty zabytkowe, kté-
re objete sg ochrong konserwatorska®. Kompetencje konserwatora zabytkéw pozwalajg na
adekwatne w sprawie kolorystyki dziatania na podstawie materiatéw historycznych.

Reasumujgc, podswiadome oddziatywanie estetyki koloru w architekturze wydaje sie
by¢ wazne. Eklektyzm barwny architektury polskiej nie wystawia pozytywnego Swiade-
ctwa o stanie skutecznych procedur problem ten legalizujacych i regulujgcych w skali kraju,
zwfaszcza ze istnieje taka potrzeba ze wzgledu na duze zréznicowanie kolorystyki przestrzeni
urbanistycznej w kontekscie kulturowym i geograficznym. Pozostaje zatem zaufa¢ architek-
towi, jego preferencjom i intuicji w tym zakresie. W 2007 roku na konferencji zorganizowa-
nej przez Instytut Projektowania Architektonicznego Wydziatu Architektury Politechniki Kra-
kowskiej problem ten poruszyt Wojciech Bonenberg. Na podstawie dwdch swoich projektéw
przedstawit koncepcje szarosci bryty wedtug preferencji projektantéw oraz w przypadku
drugiego budynku teczowe kolorowe zestawienia na elewacjach, spetniajgce gusta uzytkow-
nikéw obiektu. Pytanie brzmiato, czy projektowac dla siebie, czy dla uzytkownikéw. Wedtug
badan sondazowych, przeprowadzonych przez autora i opublikowanych w monografii O ko-
lorze w architekturze®3, zagadnienia kolorystyki w architekturze dla wiekszosci projektantéw
sg istotnym problemem, ale sygnalizuje sie takze pozytywne zainteresowanie tematem barw
i koloru oraz zdecydowang che¢ architektéw do poszerzania wiadomosci w tym kierunku.

5. PODSUMOWANIE

Rezim porzadku i regulacji w architekturze jest w punktem wyjscia kazdej koncepcji.
Czytelnos¢ wizji, rozpoznawalnosé idei i funkcji, bezpieczenstwo skomunikowane z inny-
mi o$rodkami miejskimi, harmonia lub dysharmonia estetyczna dzieta architektonicznego

211



212

PRZESTRZEN - URBANISTYKA - ARCHITEKTURA

wptywa na behawioralnos$¢ uzytkownikdéw. Duzy w tym udziat ma kolorystyka zespotéw
architektonicznych. Z doswiadczenia zawodowego autora wynika jednak, ze kolor elewacji
prywatnej posesji umieszcza sie wcigz na koicowym etapie inwestycji. Fakt ten nie dziwi,
zwazywszy na wyniki ankiety CBOS pt. Polacy o architekturze [2010]: wyglad zewnetrzny
budynku uzyskat w opinii respondentéw zaledwie 12%, wyrdznianie sie budynku wsréd
innych 1%, w stosunku np. do bezpiecznej okolicy 61%, niskich kosztéw utrzymania 59%,
funkcjonalnosci budynku wewnatrz 39%, dobrej komunikacji z innymi miejscowosciami czy
dzielnicami 30%, ilosci zieleni i przestrzeni 30%, przestrzeni publicznej w okolicy, takiej jak:
rynek, park, plac 5%. Przypadki zdominowania sgsiedztwa kolorystykg , krzykliwg” wynikajg
z jednostkowych upodoban do optycznego bodzca za wszelkg cene.

Niestety, zapisy prawne miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego pozosta-
ja ,miekkie” i dajgce mozliwos¢ réznej interpretacji. Nie sg znane przypadki orzeczen saddw
administracyjnych uchylajgcych decyzje pozwolen na budowe ze wzgledu na niezgodng z za-
pisami MPZP kolorystyke obiektu. Takze zmiana kolorystyki w trakcie realizacji budowy nie
jest istotng zmiang w rozumieniu art. 36a ustawy prawo budowlane. Priorytetem jest za-
tem bezpieczenstwo uzytkownika budynku. Artykut 59a ustawy prawo budowlane wskazuje
jednoznacznie na zakres kontroli — brak w nim elementéw, ktére majg wptyw na estetyke
budynku, takich jak kolorystyka lub detal. Jedynie stuzby konserwatorskie sg jedyng instytu-
cjg w polskim systemie inwestycyjnym, majgcq prawo egzekwowania przyjetych na etapie
koncepcji zatozen kolorystycznych budynkéw wpisanych do rejestru zabytkow?*.

Reasumujac, wydaje sie, ze w Polsce nie istnieje, wbrew powszechnemu przekonaniu,
prawo chronigce estetyke nowo powstajgcych budynkéw. Zapewne wynika to z gustu pol-
skiego spoteczenstwa, uksztattowanego przez lata panowania , bylejakosci” systemu komu-
nistycznego. Wedtug badan CBOS* wiekszo$¢ Polakdw nie interesuje sie estetykg budynkdéw
i przewaznie jest zadowolona z wygladu przestrzeni architektonicznej, w ktérej mieszkaja.



II. 1. Park Hotel — modernistyczny budynek hotelowy we Wroctawiu przy ul. Kopernika

5, wybudowany jako dom mieszkalny dla oséb samotnych i bezdzietnych matzenstw
eksperymentalnego osiedla WUWA wedtug projektu Hansa Scharouna. Zdjecie przedstawia
wzorcowg kolorystyke autorstwa Scharouna (fot. K. Ludwin, 2017)

Ill. 1. Park Hotel — building in modernist style as a hotel in Wroclaw at Copernicus 5 street, built as

a residential home for single and childless couples, an experimental WUWA housing project designed by
Hans Scharoun. The photo shows Scharoun’s masterful color scheme

1. 2. Segmenty zabudowy mieszkalnej na os. Albertyriskim w Krakowie, ktore swoim wyglgdem
przypominaja ciemne, grozne roboty (fot. K. Ludwin, 2016)

Ill. 2. Segment of residential development on Albertynski quarter in Cracow, which looks like dark,
dangerous computer robots
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Il. 3. Osiedle w Jastrzebiej Gérze. Koloryt domoéw jednorodzinnych wykazuje nieskrepowang
inwencje twdrczg uzytkownikow, co prowadzi do kuriozalnych zestawdw tonalnych na elewacjach
(fot. K. Ludwin, 2012)

Il. 3. Housing estate in Jastrzebia Gdra. The coloring of single-family houses shows unfettered creative
inventiveness of the users, which leads to bizarre tonal sets on the facades

IIl. 4. Przyktad dysharmonii kolorystyki i formy zespotéw domow przy gtdownej trasie komunikacyjnej
z Krakowa do Warszawy (fot. K. Ludwin, 2013)

Ill. 4. An example of color dysharmony and forms of home complexes on the main transport route,
from Krakow to Warsaw
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II. 5. Dom maklerski w Bielsku-Biatej, ul. Stojatowskiego 27. , Kolorystyka egoistyczna” obiektu nie
zawsze idzie w parze z uwzglednieniem kontekstu (fot. K. Ludwin, 2016)

Il. 5. Brokerage House in Bielsko-Biata, at Stojatowski street 27. “The egoistic coloring” of an object
does not always go hand in hand with context

Il. 6. Muzeum Ognia w Zorach. Przyktad architektury dominujacej dzieki zastosowaniu
zdecydowanych odcieni na elewacjach. Wykorzystano odblaskowe i kolorystyczne wtasciwosci
miedzi, symbolizujgce ogien. Autorzy: Barbara i Oskar Grabczewscy (fot. K. Ludwin, 2017)

I1l. 6. Fire Museum in Zory. An example of dominant architecture thanks to the use of decisive shades
on elevations. Reflected and colored copper properties is symbolizing a fire.
Authors: Barbara and Oskar Grabczewscy
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