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MYSLEC CZY WALCZYC OBRAZEM?
NA MARGINESIE KSIAZKI URSZULI TES

Urszula Tes, Czlowiek, zhiorowosé, pamieé w filmach dokumentalnych
Ireny Kamienskiej, Akademia Ignatianum, Wydawnictwo WAM, Kra-

kow 2016, ss. 340.

Ksigzka Urszuli Tes jest oczekiwa-
ng pozycja wydawniczg w gronie osob
interesujacych si¢ filmem dokumental-
nym. W recenzjach stosuje si¢ formute
»publikacja wypehia luke w badaniach”
1 jest to okreslenie wyjatkowo adekwat-
ne. Monografia Czlowiek, zbiorowosc,
pamieé w filmach dokumentalnych Ireny
Kamienskiej dotyczy bowiem pierwszej
damy polskiego dokumentu i co do tego
nie ma watpliwosci. Unikajac profilo-
wania genderowego, ktorego nie lubita
sama bohaterka ksigzki, udato si¢ autor-
ce znalez¢ klucz do analizy tworczosci
rezyserki nalezacej do najwiekszych in-
dywidualnosci tworczych w historii pol-
skiego dokumentu. O ile zastugg osrodka
poznanskiego (UAM) sa monografie Ka-
zimierza Karabasza, Marcela fLozinskie-
go, Wojciecha Wiszniewskiego, ostatnio
Wiadystawa Slesickiego, o tyle krakow-
scy filmoznawcy, rozproszeni po kilku
uczelniach wyzszych, nie zaproponowali
dotychczas opracowania o réwnie donio-
stym znaczeniu dla historii polskiego fil-
mu dokumentalnego.
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W uktadzie cato$ci mozna wyodrgb-
ni¢ rozdziaty wprowadzajace, w ktorych
omoOwiono w sposob syntetyczny, ale
bardzo celny etapy drogi tworczej rezy-
serki, cze$¢ teoretyczng, szes¢ rozdzia-
16w o charakterze analitycznym i krétkie
zakonczenie. Urszula Tes porusza si¢
w $wiecie filmow Kamienskiej z taka
swoboda, ze proponuje wrecz czytelni-
kowi pewien rodzaj gry, ktory uwidocz-
nit si¢ w kompozycji niektorych roz-
dziatow ksigzki (niezwykle inspirujacy
1 poprowadzony konsekwentnie pomyst
z odwroceniem chronologii w Kobietach
w PRL-u).

Irena Kamienska, wymieniana w pod-
recznikach niemal jednym tchem w gru-
pie rezyseréw tworzacych tak zwang
szkote Karabasza, potraktowana zostata
z calg uwagg jako autorka filmowa o wy-
razistej indywidualnoéci, ktéra niewatp-
liwie zaznaczyta swa obecnos¢ w kultu-
rze polskiej. Nalezy podkresli¢, ze udato
si¢ w bardzo przekonywajacy sposob nie
tylko wydoby¢ odrebno$¢ rezyserki na
tle szkoty oraz w odniesieniu do same-
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go Mistrza, ale 1 w szerszym ujeciu — na
tle innych silnych osobowosci rezyser-
skich. ,,Szkota Karabasza” jest terminem
umownym, stosowanym w pismiennic-
twie filmowym na okreslenie wielkich
tworcow kina dokumentalnego dziata-
jacych wspotczesnie z Karabaszem, nie-
bedacych jednak jego uczniami. Wérdd
nich znajduje si¢ rowniez jego dawny
wspolpracownik Wiadystaw ~ Slesicki,
dwukrotny laureat Ztotego Lwa w We-
necji za dokumenty Phng tratwy (1962)
i Rodzina czlowiecza (1966). Srodki
wyrazu, jakimi postugiwali si¢ rezyse-
rZy, to: uwazna obserwacja, unikanie in-
scenizacji, autentyczny dialog i dzwigk
rejestrowany jednocze$nie z obrazem,
eksponowanie detalu. Celem autoréw
nie byta jednak czysta opisowos¢, lecz
glebsze dotarcie do spraw cztowieka,
a zwlaszcza (chociaz w roznym stopniu
u poszczegolnych tworcow) jego miejsca
w spoteczenstwie.

W czym Irena Kamiefiska najbar-
dziej odrézniata si¢ od Mistrza? ,,Filmy
Karabasza sa bardziej «laboratoryjney,
niezaangazowane spolecznie i emo-
cjonalnie (...)”!, pisze autorka ksigzki.
Takie podejscie obce byto Kamienskiej
od czasu jej debiutu. Charakteryzowato
ja zaangazowanie po stronie ludzi wy-
kluczonych, ale nie bezwarunkowa ich
obrona. Rezyserka byta krytyczna wo-
bec bezradnos$ci bohateréw, co wynika
zrozmdw z Kamienska przywotywanych
w tek$cie. Czy 6w krytycyzm zaznaczy-
ta rowniez w swych filmach? To odrebny

U U. Tes, Czlowiek, zbiorowosé¢, pamigé w fil-

mach dokumentalnych Ireny Kamienskiej, Aka-
demia Ignatianum: Wydawnictwo WAM,
Krakow 2016, s. 54.
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problem, do postawienia ktérego ksigzka
Urszuli Tes inspiruje.

W kontekscie kulturoznawczym istot-
niejsza jest inna wlasciwos¢ filmow re-
zyserki wydobyta przez autorke. Chociaz
mys$la przewodnia publikacji wydajg si¢
przede wszystkim rézne aspekty zaanga-
zowania spotecznego i emocjonalnego,
bardzo wyraznie zaznacza si¢ nurt roz-
wazan nad rozleglymi konsekwencjami
tego zaangazowania dla samego obrazu
filmowego. Zasadnicza kwestia polega
na tym, ze owe konsekwencje okazuja
si¢ wyjatkowo trwale.

Ambicja dokumentéow szkoty Kara-
basza byto opowiadanie obrazem, wyraz-
ne uprzywilejowanie jego funkcji w fil-
mie. Byta to reakcja na dominacje stowa
— monologu komentatora — zarejestrowa-
nego bez zwigzku z zawartoscig kadrow
i nadajacego, czasem arbitralnie narzu-
cajacego znaczenie kolejnym ujeciom.
Nie nalezy w tym widzie¢ wylacznie re-
akcji na praktyki kina socrealistycznego
ani tez ograniczenia wynikajgcego z sa-
mych mozliwo$ci technicznych (prak-
tycznie na przelomie lat 50./60. zaczeto
wykorzystywa¢ w dokumencie synchro-
niczny zapis dzwieku i obrazu). Niebez-
pieczenstwo nadawania znaczen niewy-
nikajacych z obrazu dostrzegt w swoim
czasie André Bazin w serii Franka Capry
1 Anatole’a Litvaka Dlaczego walczy-
my?, piszac o zludzeniu, ktoremu ulega
widz, biorac szereg niejednoznacznych
faktow, scementowanych jedynie stowa-
mi, za wizualny dowdd.

Opowiadanie obrazem, jak i unikanie
inscenizacji w dokumencie lat 60. wy-
twarzalo zludzenie obiektywizmu, dia-
log 1 dzwigk nagrane na miejscu zdarzen
przydawaty wiarygodnosci, detal stawat
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si¢ bardziej wymowny niz komentarz.
Zasady-wyznaczniki szkoly Karabasza
przetrwaty przez dekady co najmniej
w filmach jej tworcoOw i1 kontynuatoréw.

W tym wilasnie kontekscie prawdzi-
wym wyzwaniem potgczonym w kilku
miejscach z wielkim zaskoczeniem jest
dla czytelnika lektura rozdziatow anali-
tycznych, poswieconych kolejno tema-
tom kobiet w PRL-u, pamigci, tematyce
wiejskiej, mtodziezy, portretom pasjona-
tow 1 watkom religijnym w filmach do-
kumentalnych Ireny Kamienskiej. Pasja
poznawcza zaprowadzita bowiem autor-
ke do najglebszych zrodet.

W pierwszym z wymienionych roz-
dzialow bierze ona na warsztat arcy-
dzieto krotkiego metrazu, czyli Robotni-
ce z roku 1980. Zrealizowany w lutym
tego roku dokument opowiada — przede
wszystkim obrazem — o warunkach pra-
cy w przedzalni, najciezszym dziale fa-
bryki wiokienniczej w Krodnie. Kamera
ukazuje w zblizeniu maszyny w huczace;j
1 zakurzonej hali. Dzwigk jest ogluszaja-
cy, a pyt unosi si¢ w powietrzu i oblepia
kazdy segment urzadzen. Nowym moty-
wem dzwigkowym jest stukot drewnia-
nych chodakow. Z glebi hali, pod §wiatlo,
wylaniaja si¢ robotnice, rozpoczynaja-
ce kolejng zmiang. Twarze niektorych
z nich obwigzane sg prymitywnymi ma-
skami. Ubrudzone i poranione r¢ce szyb-
ko i bez wahania obstuguja rozpedzone
mechanizmy przedzarek. Maszyny sto-
ja w wodzie, kobiety rowniez. Podczas
przerwy robotnice opowiadaja o warun-
kach pracy. Przyznaja, ze wentylacja
jest, ale stabo dziala. Odkrywaja ktam-
stwa propagandy, ktora wiele obiecuje
kobietom, a tymczasem one same na co
dzien stykaja si¢ z arogancja miejscowej
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wiadzy. W ostatniej scenie kobiety mil-
czg. Wystarczajagco wymowne sg detale
ich zniszczonych rak i ndg pokrytych zy-
lakami. Film staje si¢ gtosnym krzykiem
sprzeciwu dobiegajacego z dna drabiny
spotecznej — paradoks polega na tym, ze
na poczatku lat 80. robotnicy sg nadal
klasa rzadzaca. Polska krytyka sytuowa-
la 6w dokument w kontek$cie filmow,
ktére powstawaty ,,w obronie robotni-
kéw”, odzwierciedlaty stan nastrojow
spotecznych tuz przed Sierpniem ’80.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze
mowimy o rezyserce, jednej z niewielu,
ktorej filmy miaty szanse zaistnie¢ takze
poza Polska, w sytuacji wyjatkowego za-
interesowania nie filmem jako takim, ale
filmem-protestem, wyrazajacym poglady
opozycji politycznej w Polsce. W 1981
roku, podczas najbardziej polityczne-
go z wszystkich krakowskich Festiwali
Filméw Krotkometrazowych, dwa do-
kumenty zwrécity uwage recenzentki
»dight & Sound”: Robotnice Kamien-
skiej oraz dokument Krzysztofa Kwinty
Biata pani (1981, OTV w Krakowie).
Filmy te miaty $wiadczy¢ o ,,wiktorian-
skiej nedzy w polskich fabrykach™>.

Autorka monografii zauwaza, ze
»Wiekszo$¢ recenzji czy notek o filmie
podkresla podobienstwo warunkow pra-
cy w Lniance do tych w fabrykach w XIX
wieku™. Powotuje si¢ na opracowania hi-
storyczne i socjologiczne potwierdzajace,
ze w Polsce ,wiele stanowisk pracy byto

»4

prymitywnych niczym z XIX wieku™.

2 M. Kuttna, Cracow, ,,Sight & Sound”, Autumn
1981, vol. 50, no. 4, s. 222-223.

3 U. Tes, Czlowiek..., op. cit., s. 74.

4 Ibidem, s. 72. Autorka odnosi si¢ m.in. do
opracowania: J. Malanowski, Polscy robotnicy,
Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1981, s. 34-35.
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Przedstawiwszy wszechstronne walo-
ry filmu Kamienskiej, ktore sygnalizuje
juz od wstepu, piszac, ze sceny z kro$-
nienskiej przedzalni pozostaja w pamig-
ci, a ,filmy wyrdzniaja si¢ wyjatkowo
wyrafinowang 1 sugestywng formg™,
autorka ksiazki konfrontuje czytelnika
z zarzutami, z jakimi spotkat si¢ w swo-
im czasie 6w dokument. Przywotane fak-
ty okazuja si¢ trudng prawda, zweryfiko-
wang juz przez Tes. Dowiadujemy si¢
o istotnym epizodzie z czasu realizacji
filmu, ktéry wypomniano rezyserce, gdy
dzieto byto juz gotowe. Podczas projek-
cji dokumentu w zaktadzie pracy, w kto-
rym powstal: ,,Podwazono wiarygod-
no$¢ i moralno$¢ obrazu, argumentujac,
ze podczas realizacji uzyto wielu trikéw
technicznych. Na przyktad wylaczono
urzadzenia odpylajace, specjalnie zapa-
rowano pomieszczenia, uzyto $wiecy
dymnej¢. Moim zdaniem film broni si¢
mimo to. Gdy ogladamy go ponownie,
znajac te fakty, mozemy jedynie dojs¢ do
wniosku, ze by¢ moze ,,podrasowano”
nieco obraz, by calkowicie odpowiadat
temu, o czym i tak mowia tytulowe ro-
botnice, co poswiadczajg Zrédla histo-
ryczne oraz analizy. Problem jednak ist-
nieje i ma wiele aspektow.

Juz sam sposob realizacji dokumen-
tu dostarczyt argumentow witadzy. Kon-
flikt wokoét filmu znakomicie ilustruje
klimat przetlomu lat 1980/1981. Autorka
zamieszcza cytat z wypowiedzi dwcezes-
nego dyrektora zaktadu: ,,Bez S$wiecy
dymnej, sztucznie wywolanego zaparo-
wania hali, bez przemilczen niektérych
faktow i uzywania drastycznych opisow,

> U.Tes, Czowiék..., op. cit., s. 11.
¢ Ibidem, s. 79-80.

bez czarnej farby, obnazania ludzi i pod-
sycania zawisci, obraz zaktadu i prze-
dzalni nie bylby wcale taki rézowy. (...)
W postaci, w jakiej si¢ ukazat, niczego
nie poprawit w zaktadzie i w przemysle
Iniarskim, przyniost szkodg¢ catej za-
lodze, bolesng szkode moralng, w tym
takze, wbrew pozorom, przadkom, ktore
rzekomo bral w obrong’”’.

Fakt, ze 0w film spowodowat ogrom-
ne poruszenie w gronie samych decyden-
tow, przetozyt si¢ na sposob, w jaki go
prezentowano. Przytoczona przez autor-
ke relacja mowi o pokazie filmu (z dys-
kusja o jego tendencyjno$ci) zorgani-
zowanym w Komitecie Wojewodzkim
dla aparatu wiladzy, dziataczy regionu
— z udzialem dyrekcji zaktadu. Nie za-
proszono robotnic ani samej rezyserki.
Sytuacja nieco przypomina scen¢ z filmu
Marcela tozinskiego Proba mikrofonu
(1980). Odbywa si¢ zebranie, na ktérym
dyrekcja dokonuje osadu wypowiedzi
robotnikdw nagranych na ta§me¢ magne-
tofonowa. Nie dochodzi do konfrontacji
twarza w twarz.

Film prowokuje do rozwazan na
temat, ktéry na potrzeby tego tekstu
sformutuje jako ,,walke obrazow” czy
»walke na obrazy”. Odbywata si¢ ona
w ciggu catej powojennej historii pol-
skiego dokumentu. Obrazy sukcesow
i rekordéw lat socrealizmu wyparlty wi-
zerunki braku perspektyw, zap6znien cy-
wilizacyjnych i plag spolecznych, ktore
ujawnily filmy ,,czarnej serii”. Po deka-
dzie gierkowskiej z jej optymistycznym
mysleniem zyczeniowym zndw polala

7 Cytat pochodzi z ksigzki: M. Nowak-Ginalska,
Zerwana nic. ,,Krosnolen” od powstania do
upadku, KaBe, Krosno 2000, s. 74-76.
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si¢ z ekrandw ,,czarna farba”, ktérej pod
koniec lat 80. uzywano juz bez umiaru.
Propaganda wizualna w PRL, przypo-
mina autorka ksigzki (s. 164) za Lesta-
wem Wojtasikiem, jako ,,zespot srodkow
i form oddzialywania o duzym tadunku
emocjonalnym realizowanego droga
przesytania bodzcow wylacznie wzroko-
wych, stosowanych w celu ksztattowa-
nia ideowych i spoteczno-politycznych
postaw odbiorcow™, odgrywata bardzo
wazng role w przetomowych okresach
historycznych, politycznie zdobywata
1 ksztattowata swiadomos$¢ spoteczng.
Dokumentali$ci wpisywali si¢ w pa-
ramilitarny schemat nie tylko w prokla-
macjach, jak na przyktad w stynnym ma-
nifescie z 1971 roku autorstwa Bohdana
Kosinskiego, Krzysztofa Kieslowskiego
i Tomasza Zygadly ,,Dokumentarzysci
o dokumencie”, deklarujac wyjscie na
pierwszg lini¢ frontu star¢ i potyczek.
Nie jedynie stowo przeciwko stowu, ale
przede wszystkim obraz przeciw obrazo-
wi pozostat $wiadectwem walki. Urszula
Tes przyznaje, ze rezyserka odwotywata
sie w swej tworczosci do obrazow wizu-
alnie sugestywnych. W filmie Dzien za
dniem (1988) kobiety sg ,,wi¢zione” po-
mie¢dzy cegltami — w obiektywie kamery
Krzysztofa Pakulskiego’. W dokumen-
cie Glosy z daleka (1992) wykorzysta-
no zdjecia zasiekoOw 1 muréw wigzienia,
ukazano figur¢ enkawudzisty: ,,Wszyst-
kie te znaki zniewolenia, ktore eksponuje
kamera Pakulskiego, pokazano w odre-
alniony sposob, tworzac efekt obcosci
— W pustej przestrzeni stepu rzezby czy

8

L. Wojtasik, Teoria i praktyka politycznej pro-
pagandy wizualnej, Ksigzka i Wiedza, Warsza-
wa 1975, s. 37.

®  U. Tes, Czlowiek..., op. cit., s. 68.
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zasieki wygladajg niczym z filmu scien-
ce fiction albo filmu katastroficznego —
obrazuja stan po kataklizmie. (...) figury
systemu komunistycznego maja bardziej
ztowrogi, totalitarny charakter. Wtasnie
przez nieobecnos¢ w kadrze przejawow
zycia czy ruchu ich symboliczna sita zo-
stata uwydatniona”°.

Wracajac do filmu Robotnice, nale-
zy zada¢ pytanie, co — poza wolg walki
— motywowato do zabiegé6w insceniza-
cyjnych, ktére miaty umocni¢ przeko-
nanie o prymitywnych warunkach pracy,
przywodzacych na mysl realia dziewigt-
nastowieczne. Warunki pracy w fabry-
kach w tamtym stuleciu oddziatywaty
na wyobrazni¢ artystyczng. Zwtaszcza
fabryki wtokiennicze, zatrudniajace ko-
biety i dzieci, staty si¢ symbolicznymi
miejscami wyzysku: Manchester, 1.6dz —
,»polski Manchester”, wreszcie Biatystok
— ,,Manchester potnocy”. Obraz fabryki
wiokienniczej, jej wnetrza i otoczenia
utrwalit si¢ w kulturze zwtaszcza dzigki
Ziemi obiecanej Reymonta 1 jej filmowej
adaptacji dokonanej przez Andrzeja Waj-
de (1974). Fabryka w Krosnie zaistnia-
ta w $wiadomosci widzow dzigki Irenie
Kamienskie;j.

Nedza robotnikow kontrastowata
w literaturze z przepychem fabrykan-
ta'!, w filmie Kamienskiej jedna z kobiet
moéwi: ,,Popatrzcie, jaki biurowiec tam,
idzcie popatrze¢, jakie tam luksusy...”.
W dokumencie nie zaprezentowano tego
kontrastu w sensie wizualnym, w ostat-
nim ujeciu kamera ukazuje budynek fa-

0 Ibidem, s. 147-148.

I Przyktady literackie analizuje: K. Radziszew-
ska, Literackie obrazy todzkich osiedli robot-
niczych, ,Journal of Urban Ethnology” 2015,
nr 13, s. 135-146.
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bryczny w nocy; styszymy, ze wewnatrz
trwa praca. Nieobecno$¢ biurowca z tym
wigkszg silg rozbudza wyobraznig.

Autorzy filmu z pomocg wymienio-
nych wyzej trikow dokonali zabiegu
»postarzania obrazu”, by wzmocni¢ wra-
zenie ,,wiktorianskiej nedzy”, aby wpi-
sa¢ si¢ w pewne ugruntowane w kulturze
wyobrazenie o dziewig¢tnastowiecznej,
»~reymontowskiej” fabryce. Wydaje sig,
ze nie tylko czy nie tyle chodzi tutaj
o brak wiary w sit¢ przekonywania, jaka
mogt da¢ obraz zastany, ile o wizualne
zaszeregowanie w czasy Ziemi obie-
canej. Mechanizm 6w sam w sobie nie
podlega wartosciowaniu. W taki sposob
zreferowata go autorka tekstu Kultu-
ra, komunikacja i kompetencja wizual-
na w kontekscie wybranych zagadnien
wspolczesnej humanistyki:

»Niektore fragmenty rzeczywistosci
realnej ulegaja silnej konwencjonalizacji,
tzn. jednostka przedstawia je w okreslony
sposob lub wybiera pewne gotowe formy
reprezentacji ikonicznej, ktére odpowiada-
ja utrwalonym wyobrazeniom spotecznym
i kulturowym. Wspomniana konwencjo-
nalizacja obrazow realnego $wiata spra-
wia takze, iz cztowiek poszukuje rzeczy-
wistych odpowiednikéw (desygnatow)
znanych mu z przedstawien ikonicznych
— obiektow, 0sob czy zjawisk. W takiej sy-
tuacji obraz niejako wyprzedza poznanie
oraz determinuje akt i kierunek percepcji
(...) tworcy nowych przedstawien wizu-
alnych odwoluja si¢ do rozpoznawalnych
»klisz« 1 konwencji obrazowania po to, by
przyciagna¢ uwage potencjalnego odbior-
cy i wywota¢ u niego pozadang reakcje”'.

2 A. Ogonowska, Kultura, komunikacja i kom-

petencja wizualna w kontekscie wybranych
zagadnien wspolczesnej humanistyki, w: E. Kul-
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Przedstawiony problem ,,poprawia-
nia obrazu”, inscenizowania na planie
filmowym nie tylko ilustruje dobitnie
istotng ceche ksiazki Urszuli Tes: au-
torka nie stawia pomnika Kamienskiej.
Ogromny zapal, by ukaza¢ rezyserke na
tle swej epoki, nie przystonit przenikli-
wosci spojrzenia. Badawcza dociekli-
wos$¢ (przejawiajaca si¢ w catej ksigzce:
odwotania do wypowiedzi radiowych
czy telewizyjnych rezyserki, i to jesz-
cze przed montazem audycji, cytowanie
materiatow z kolaudacji) doprowadzita
do zastanowienia si¢ nad wizerunkiem
catej szkoty dokumentu, ktory by¢ moze
chcielibySmy zachowaé. To miata by¢
ta najlepsza tradycja, unikajaca insce-
nizacji, wierzgca w obraz, a nie stowo
w filmie. Ksigzka inspiruje do zadawa-
nia pytan, czy w odniesieniu do innych
przedstawicieli tej szkolty mozna rowniez
doszukiwa¢ si¢ podobnych odstepstw.
Brak akceptacji rzeczywisto$ci powo-
duje, ze w rezyserze gore bierze artysta,
ktoéry estetyzuje, zageszcza, przyspiesza,
pomija pewne elementy, ale przyczyny
nie muszg by¢ wylacznie estetyczne.

Problem otwiera nowy watek w re-
fleksji nad dokumentem lat 70. i 80. Dla-
czego przedstawicielka generacji rezy-
serow, ktorzy opowiadali obrazem, nie
ufata do konca jego sile, nie wierzyla,
ze bez wzmocnienia pewnych efektow
moze on kogo$§ przekonac? Jakie sa
przyczyny pojscia droga jego $wiado-
mej stylizacji, podkres$lenia fotogenii
w filmie o tematyce spotecznej (vide:
analizowany przez Tes przyklad Pigk-

czycki, M. Wendland (red.), Komunikologia.
Teoria i praktyka komunikacji, Wydawnictwo
Naukowe Instytutu Filozofii UAM, Poznan
2012, s. 53-67.
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nej, mroznej, polskiej zimy z 1978 roku)?
To tylko jedno z pytan, do postawienia
ktérego zachgca lektura ksigzki. Gdyby
nie podziwu godna dociekliwos¢ autorki,
ktéra z pomocg etnografa ustala miejsca
realizacji zdje¢ ,,polskiej zimy” czy re-
konstruuje pewien stan wyjsciowy hali
w kro$nienskiej fabryce — nie byloby
powodu, by je zadawac. Z drugiej stro-
ny ta sama wnikliwo$¢ pozwala dostrzec
mistrzostwo Ireny Kamienskiej, jakie
osiggneta w filmie Mgfa (1993). Doce-
niamy trudne decyzje tworcze, umiejet-
no$¢ rezygnacji z niezwykle nosnych
dramaturgicznie watkow, ale 1 wstrze-
migzliwos¢ w ferowaniu etycznych ocen
swoich bohateréw. Odwotania do scena-
riusza czy zapisow z kolaudacji bytyby
czysta faktografia, gdyby nie znakomi-
cie prowadzona narracja autorki, ktora
z wielkg wrazliwodciag 1 spostrzegaw-
czo$cig interpretuje dzietlo Kamienskie;j.

Aby przyblizy¢ si¢ do jego zrozu-
mienia, konieczne stato si¢ przywolanie
rozlegtych kontekstow: socjologicznych,
historycznych, prawnych (jak w przy-
padku filmu Kuratorzy z 1965 roku).
W pewnych partiach ksigzki narracja hi-
storyczna staje si¢ wazniejsza niz omo-
wienie $rodkow filmowych, ktore shuza
jej zaprezentowaniu. W tej pracy jest to
zabieg wyjatkowo uzasadniony, wias-
nie ze wzgledu na tematyke filmow. To
owa tematyka, tak jak i szczegoty z zy-
cia bohater6w interesuja kazdego widza
1 czytelnika. Fakty, ktérych nie przed-
stawiono w filmie, ale podano w tekscie
oraz przypisach, buduja tlo i dookreslaja
wymienione wyzej konteksty historycz-
ne czy socjologiczne. Odkrywajac dzigki
nim kolejne warstwy filméw rezyser-
ki, otrzymujemy obraz rzeczywistosci
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PRL-u w najwyzszym stopniu surowy,
o wiele bardziej dosadny niz w przypad-
ku filmow, ktérych autorzy z zatozenia
chcg szokowac widza.

Odnoszac si¢ do zawartosci calej
monografii, nalezy podkresli¢ niewatp-
liwg zastuge autorki, ktora dotarta do
dziet mato znanych, odbiorcy praktycz-
nie niedostgpnych. Zupetie bezcenne,
bo juz nie do powtdrzenia, sa odniesie-
nia do rozméw z rezyserka. Autorka nie
poprzestata na nich, nawigzata kontakt
z innymi wspottworcami jej filmow;
mato tego, dotarta nawet do bohaterki
debiutu Kamienskiej! Dzigki temu byta
w stanie dopelni¢ wtasng analize fil-
mu Dzien dobry, dzieci (1966) o istotne
szczegoOly realizacyjne i komentarze El-
zbiety Orzylowskiej-Leczyckiej, a takze
o cytaty z korespondencji Ireny Kamien-
skiej z jej bohaterka. Zdobyte relacje sa
dla badacza dokumentu na wagg zlota;
poza ogromnymi walorami poznawczy-
mi zyskuje on poczucie znane dokumen-
taliscie, ktory przybyt w jakie§ miejsce
czy spotkat kogo$ fascynujacego jako
pierwszy i mial szczes$cie od razu wig-
czy¢ kamere.

W trakcie lektury us$wiadamiamy
sobie niebezpieczenstwo jakiejkolwiek
generalizacji w charakteryzowaniu szkot
badz nurtéw. Przywotana przez Urszulg
Tes wypowiedZ Tadeusza Sobolewskie-
go, dotyczaca polskiego fermentu lat
60., 70., 80., ,,podszytego wyobrazenia-
mi o spotecznej solidarnosci przejetej
z lektur szkolnych”, nie odnosi si¢ do
Kamienskiej, jaka poznajemy dzigki
lekturze ksigzki. Sobolewski pisze: ,,Pol-
skie kino bylo skrepowane spotecznym
obowigzkiem 1 politycznymi uwikta-
niami. Mialo w sobie dydaktyzm, ktory
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hamowat zapedy tworcze; poczciwose,
ktora nie pozwalata stawic¢ czota rzeczy-
wistosci, zobaczy¢ ja bez ostonek — i nie
przerazi¢ si¢”". Rezyserce i wybieranym
przez nig bohaterom filmowym przy-
Swiecata idea poprawy S$wiata wokot
siebie; chodzilo o to, ze promowala po-
stawe aktywng wobec zycia 1 wszelkich
przeciwnosci, takze spotecznych. Nawet
gdy opowiada o ludziach wykluczonych

13 T. Sobolewski, Kino swoimi stowami, Univer-

sitas, Krakow 2012, s. 50-51.
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z powodu biedy czy bezrobocia — catko-
wicie obcy byt jej schemat: zly system
kontra jego prostoduszna ofiara. Lektura
ksigzki przekonuje, ze Kamienska w bar-
dzo indywidualny sposob stawita czoto
rzeczywistosci. Ujrze¢ bez ostonek i ,,nie
przerazi¢ si¢” — to zadanie, przed ktorym
stoja rowniez wnikliwi badacze mean-
drow tworczosci czotowych dokumen-
talistow.
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