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Abstract

“Polish Up Yourself and Be No Drag:” The Joy and Jeopardy of Reading Anglophone
Caribbean Literature in Translation

Almost 25 years after Derek Walcott received the Nobel Prize for Literature and
15 years since V.S. Naipaul’s distinction, the observation of Montserratian E. A. Markham
(2001) that Caribbean authors “no longer have to put the old case that the[ir] work is
invisibilised,” is clearly even more justified than in 1989, when it was originally made.
However, Caribbean literature is still under-represented in Eastern Europe, an error of
exclusion that the present paper ventures to discuss.

For decades Polish publishers have been understandably replicating metropolitan
canons, zig-zagging between European and American bestsellers. It is only when
a Caribbean or Caribbean-British writer gains an international distinction (Walcott,
Naipaul) or becomes a worldwide publishing sensation (Zadie Smith, Andrea Levy)
that their books are translated. Exceptions to this rule, such as the Polish editions of
Caryl Phillips’ 4 Distant Shore (Muza, 2006), Monique Roffey’s The White Woman on
the Green Bicycle (Nasza Ksiggarnia, 2011) and Kei Miller’s The Last Warner Woman
(Swiat Ksiazki, 2012), or single Francophone Caribbean novels, are few and far between.

Arguably, it seems that this politics of translation and publishing stems from the
systemic, colonially foisted peripherality of West Indian literature, its being sidelined
by the cultural production of the UK as well as the USA, which in turn dominates the
curricula of English departments in more culturally homogeneous countries such as
Poland. However, what constitutes a major problem for the dissemination (and popularity)
of Caribbean Creole literature in Polish is exactly what makes West Indian writing so
engaging, multi-layered, polyphonous and intertextual — it is the cultural component
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(for instance, the translation of “Creole folkways”) that is often misread, misconstrued
and, as a consequence, mis-rendered. For that reason, using a number of literary sources,
the present paper will attempt to showcase a selection of translatological strategies of
coping with, to quote Benjamin Zephaniah, “decipher[ing]/de dread chant” into Polish.

Key words: Caribbean literature, creolisation, West Indies, Kamau Brathwaite, nation
language

Stowa Kklucze: literatura karaibska, kreolizacja, Indie Zachodnie, Kamau Brathwaite,
jezyk narodowy

Byt w porzadku. Nigdy nie powiedzial: ,,Uwielbiam twoj akcent i muzyke reg-
gae”. I nigdy nie zadawat tych meczacych pytan o ,,wyspy”. Na pierwszym
roku studiow miata juz serdecznie dosy¢ odpowiadania, ,,czy je pateczkami
w swoim kraju, czy w jej kraju sa samochody, czy wraca na weekend do ro-
dziny autobusem?”. Walter nie kryt pogardy dla osob zadajacych tego typu
pytania.

Alecia McKenzie, The Grenada Defense League (1992c¢: 131)!

Gdzie Polska, gdzie tropiki. Jestedmy tak nietropikalni, jak tylko mozna by¢,
dlatego tak nas tropiki wabig. Nasza rzeczywisto$¢ i codziennos¢ jest blotnista,
zytnio-polna, dgbrowna, kniejowa, rozjezdzona, ciemna, $niego-chlupna.

Ziemowit Szczerek, Polskie kolonie zamorskie (2015: 56)

Konteksty

Niemal ¢wier¢ wieku od przyznania Derekowi Walcottowi literackiej Na-
grody Nobla i 15 lat po uhonorowaniu w Szwecji Vidiadhara Surajprasada
Naipaula, opinia urodzonego na wyspie Montserrat pisarza Edwarda Ar-
chibalda Markhama (2001: 13), ze karaibscy autorzy ,,nie musza juz dhu-
zej podnosi¢ odwiecznej kwestii wlasnej marginalizacji”, jest z pewnoS$cig
o wiele bardziej zasadna niz w roku 1989, gdy wyrazit ja po raz pierwszy.
Wielojezyczna literatura karaibska jest obecnie badana szeroko i wnikliwie
przez krytykéw w regionie i na $wiecie. Pisarstwo wywodzace si¢ z Indii

! Je$li nie zaznaczono inaczej, cytaty z niepublikowanych w Polsce tekstow literatury
karaibskiej podaj¢ we wlasnym przekladzie.
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Zachodnich? i tworzone przez autoréw z bytych kolonii brytyjskich i/lub
terenow zaleznych to zywotny, ciagle rozwijajacy si¢ komponent procesu
nazwanego przez Bruce’a Kinga (2005) ,,umi¢dzynarodowieniem literatu-
ry anglojezycznej”.

Coraz wigksza rozpoznawalnos$¢ autoréw karaibskich w krajach anglo-
jezycznych i uznanie tamtejszej krytyki® oraz wzrost artystycznego i komer-
cyjnego znaczenia ich pisarstwa* nie przetozyly sie na jego popularyzacje
w Europie Srodkowo-Wschodniej. Mineto ponad dwadziescia lat od wydania
klasycznej juz poetyckiej antologii Hinterland (Prowincja) pod redakcja
przywotanego wyzej Markhama, zawierajacej teksty kanonicznych tworcow
z Karaibow, a ich obecno$¢ — w szczego6lnosci dotyczy to pismiennictwa
zakorzenionego w tradycji ustnej i korzystajacego z jezykowego bogactwa
karaibskich jezykow kreolskich® — w §wiadomosci wspotczesnego polskiego
czytelnika jest znikoma. By poshuzy¢ si¢ metaforg z tytulu wspomniane;j
antologii, karaibska literatura kreolska w polszczyznie zamieszkuje gle-
boka prowincje, jest ukryta i trudno do niej dotrze¢ zar6wno wydawcom
i thumaczom, jak i czytelnikom. Cho¢ polska krytyka literacka — gtdéwnie
akademicka — dostrzega produkcj¢ kulturalna spoza zachodnich metropolii
(np. Kolodziejezyk 2000, Nowak 2007, Wojcik 2015), zainteresowanie
pisarstwem z Indii Zachodnich byto dotad dos$¢ nikte; chlubnym wyjat-
kiem pozostaje Anna Branach-Kallas (2010) analizujaca wybrane utwory

2 Celowo postuguje si¢ okresleniem ,,Indie Zachodnie”, ktére tradycyjnie przyjmuje si¢
jako oznaczenie anglofonskich wysp basenu Morza Karaibskiego. Cho¢ de facto utrwala
ono bfedna, kolonizatorska nomenklature Kolumba, jest historycznie uprawomocnione ze
wzgledu na rolg, jaka odegrato w latach 50. i 60. XX wieku, w czasach powolnego rodze-
nia si¢ niepodleglosci wysp karaibskich oraz autonomicznych tozsamosci, takze literackich,
poszczegdlnych krajow.

3 'W 2014 roku laureatem prestizowej Forward Prize zostal jamajski poeta Kei Miller,
w 2015 roku — urodzona w Kingston Claudia Rankine, a w 2016 roku przewodniczaca kapi-
tuly tej nagrody zostata Malika Booker, brytyjska pisarka pochodzenia karaibskiego.

4 Amazon Studios przygotowuje obecnie (stan z pazdziernika 2017 roku) serial na pod-
stawie nagrodzonej The Man Booker Prize powiesci Marlona Jamesa A Brief History of
Seven Killings (Krotka historia siedmiu zabojstw). Trzeba tu oddac sprawiedliwo$¢ polskim
wydawcom i zaznaczy¢, ze nakladem Wydawnictwa Literackiego ukazato si¢ polskie thuma-
czenie powiesci (przektad: Robert Sudot, 2016).

5 Postugujac sie cytatem z Jamaica Talk Fredericka Cassidy’ego, klasycznej pozycji
jezykoznawstwa karaibskiego, Allen przypomina, Ze okreslenie creole (,.kreolski”) ,,nie od-
nosi si¢ do koloru — jak to si¢ czesto jawi Europejczykom, ale oznacza lokalnos¢” (Cassidy,
Le Page 2002: 51). W przypadku Karaibow, co podkresla Edward Kamau Brathwaite w Con-
tradictory Omens (1974/1985), jest to lokalno$¢ naznaczona hybrydycznoscig i specyfika
interkulturowa.
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prozatorskie karaibsko-kanadyjskiej autorki Dionne Brand. Wydaje sie, ze
dodatkowym czynnikiem marginalizujacym pi§miennictwo karaibskie byta
wieloletnia dominacja literatury iberoamerykanskiej, ttumaczonej i wydawanej
(nierzadko §wietnie) przez renomowane oficyny. Literatura ta, szczegolnie
za sprawg gigantow pokroju Gabriela Garcii Marqueza i Mario Vargasa
Llosy, stata si¢ w Polsce synonimem pisarstwa Ameryki Poludniowej oraz
Srodkowej, niejako kolonizujac — w powszechnej recepcji — zarowno Kube
(pisarstwo z tej wyspy wydaje si¢ postrzegane w Polsce bardziej jako czgs¢
paniberoamerykanskiej produkcji literackiej niz jako tworczo$¢ karaibska),
jak i pozostate jezyki (i literatury) Karaibow.

Po roku 1989 polscy wydawcy wyraznie powielali decyzje oparte
na metropolitarnym kanonie, zonglujgc ksigzkami, ktére znalazty si¢ na
listach europejskich i amerykanskich bestsellerow. Ksiazki karaibskich lub
karaibsko-brytyjskich autoréw lub autoréw pochodzacych z rodzin karaib-
skich migrantow thumaczy si¢ i wydaje, gdy dany pisarz otrzyma prestizowa
migdzynarodowg nagrode (casus Naipaula i, w o wiele mniejszym stopniu,
Walcotta, por. Heydel 2010) lub gdy wzbudzi duze zainteresowanie czytelni-
kow na $wiecie (jak w przypadku Zadie Smith, Junota Diaza i Andrei Levy).
Odstepstw od tej zasady jest niewiele — mozna wymieni¢ zaledwie kilka
powiesci, na czele z Odleglym brzegiem (A Distant Shore) Caryla Phillipsa
(Muza, 2006), Bialg kobietg na zielonym rowerze (The White Woman on the
Green Bicycle) Monique Roffey (Nasza Ksiegarnia, 2011), Ostatnig Kobietg-
-Wyroczniq (The Last Warner Woman) Keia Millera (Swiat Ksigzki, 2012)°.

Po tym wstepie mogtbym — z braku materiatu analitycznego — zakonczy¢
artykut i poczeka¢ na wzrost zainteresowania literaturg karaibska w naszym
kraju. Bez watpienia polityka translatorska i wydawnicza w Polsce jest
wypadkowa wieloletniej, systemowej, kolonialnej dominacji zachodnio-
europejskich wzorcéw edukacyjnych i marginalizacji literatury z (bytych)
kolonii na rzecz brytyjskiej (a wlasciwie angielskiej) produkcji kulturalne;.

¢ W ostatnim dziesigcioleciu, gtdéwnie dzigki staraniom Wydawnictwa Karakter, pojawi-
ly sig za to w Polsce tytuly zaliczane do klasyki pisarstwa frankofoniskich Karaibow. W 2008
roku W.A.B. opublikowato powies¢ pochodzacej z Gwadelupy Maryse Condé Moi Tituba,
Sorciere (Ja, Tituba, Czarownica z Salem; przektad: Krystyna Arustowicz). Karakter wydat
powiesci Haitanczykow Lyonela Trouillot i Dany Laferriére’a: odpowiednio Les enfants des
heros (Dzieci bohaterow, przeklad: Jacek Giszczak; 2009) i Pays sans chapeau (Kraj bez
kapelusza, przektad: Tomasz Surdykowski; 2011). Laferriére, ktory wyemigrowat z Haiti do
Quebecu, zadebiutowat na polskim rynku w 2004 roku, gdy naktadem PIW, w przektadzie
Jacka Giszczaka, ukazata si¢ powie§¢ Comment faire [’amour avec un négre sans se fatigue
(Jak bez wysitku kocha¢ sie z Murzynem).
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Ta z kolei przez dekady znajdowata swoje urzeczywistnienie w postaci list
lektur i sylabuséw na anglistykach, czy szerzej — na filologiach nowozyt-
nych. Mozna si¢ wiec domyslaé, ze utrwalanie gtownie anglocentrycznego
(angielskiego) spojrzenia na kulture $wiatowa, z pominigciem lokalnych —
europejskich (np. Szkocja) i pozaeuropejskich (np. kraje azjatyckie, Kanada
czy tez Karaiby) wariantow jezykowych wynikajacych z historii imperialnej
Wielkiej Brytanii przyczynilo si¢ do oslabienia szans na pojawienie si¢ na
rynku wydawniczym ksigzek autorow spoza metropolii. Jesli dodamy do
tego homogeniczno$¢ etniczng Polski i niemalze nieistniejgce zwigzki kul-
turowe z krajami karaibskimi, to wydawac by si¢ mogto, Ze nie znajdziemy
zbyt wielu przektadoéw. Jednakze, gdy analizuje si¢ zjawisko diachronicznie,
okazuje si¢, ze obecnos¢ literackich Karaibow nad Wista przed rokiem 1989
znacznie odbiegata od skromnej reprezentacji dorobku pisarskiego regionu
po transformacji ustrojowe;.

Roznica ta jest wynikiem ideologicznej koncepcji dostarczania czytelnikom
zamieszkatym w Bloku Wschodnim wiedzy skrywanej przed mieszkancami
krajow kapitalistycznych przez rzady krajéw Zachodu; chodzito oczywi-
Scie o histori¢ podboju tzw. Nowego Swiata, dziedzictwo niewolnictwa
1 odpowiedzialno$¢ za kolonizacje spoczywajacg na dawnych mocarstwach
handlowych, czyli o to, co rastafarianie nazywali ,,potowa [historii], ktora
nigdy nie zostala opowiedziana” (Prahlad 2001: 252), drugg strong medalu,
ktora nie ujrzata §wiatta dziennego. Jak wspomina wydawczyni i anima-
torka zycia kulturalnego Bogna Swiatkowska, ,,Polska Ludowa w latach
70. i 80. programowo wspierata ruchy emancypacyjne w Afryce i Stanach
Zjednoczonych” (Mazur 2016: 114). Z tego powodu tlumaczenia ksigzek
napisanych przez antykolonialnych, lewicowych intelektualistow 1 politykow
afrykanskich byly wydawane w Polsce w latach 50. i 60. I tak Ghana: The
Autobiography of Kwame Nkrumah miata swoje pierwsze polskie wydanie
w 1958 roku (Autobiografia, przet. Irena Gruzewska i Jerzy Smolinski,
Warszawa: Ksigzka i Wiedza), rok po swojej anglojezycznej premierze,
za$ opublikowana w 1964 roku powie$¢ Arrow of God autorstwa Chinuy
Achebego trafita do polskich czytelnikow juz w 1966 roku (Boza strzata,
przet. Maria Skibniewska, Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX).

Szeroki wachlarz strategii thumaczeniowych oraz perypetii recepcyjnych
szczegotowo analizuje Dorota Gotuch w swojej pionierskiej pracy doktorskiej
zatytutowanej Postcolonial Literature in Polish Translation (1970-2010):
Difference, Similarity and Solidarity (2013). Obierajac interkulturowy
punkt wyjscia do dalszych, takze translatologicznych, rozwazan, Gotuch
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podkresla, ze ,,badanie polskiej recepcji pozaeuropejskiej, kolonialne;j
[produkeji kulturalnej] powinno sta¢ si¢ czgécig sktadowa debat na temat
polskiej kondycji postkolonialnej” (2013: 4). Szczegolnie jesli przyjmiemy
za wieloma badacz(k)ami kultury, na czele z Janem Sowa’, ze ,,ptaszczyzny
tematycznej i ideologicznej zbieznosci” (Heydel 2010: 85) rozciagaja si¢
poza horyzont 1989 roku®. I cho¢ Gotuch, skadinad autorka ksiazki I Rather
Dead: A Spivakian Reading of Indo-Caribbean Women s Narratives (2012),
nie skupia si¢ na zjawisku kreolizacji i wyzwaniach stawianych thumacz(k)om
przez literature karaibska, jej prace wskazuja na potrzebe gestu dekoloniza-
cyjnego. Stycha¢ echo dokonan Ngugi wa Thiong’o, podkreslajacego wartos¢
1 wazko$¢ postkolonialnej, w tym kreolsko-karaibskiej, literatury w przekta-
dzie jako narzedzia dekolonizacji umystow czytelnikow i w konsekwencji
spoteczenstw. Taka literatura, jak zauwaza Kotodziejczyk (2008: 257),
stanowi ,,przestrzen translatologiczng i komparatystyczng”, jest miejscem
spotkan i zmiany.

Tezy Gotuch sg zbiezne z opinig Magdaleny Heydel, redaktorki polskiego
tomu wierszy Walcotta, ktora stwierdza dobitnie, Ze ,,[p|rzektad nie petni roli
lingwistycznej protezy, ale jest wytlumaczeniem $wiata, nadawaniem sensu
dos$wiadczeniu spotkania z Innym” (Heydel 2014). Ttumaczenie, mimo ze
problematyczne pod wzglgdem etycznym (np. postrzegane jako narzedzie
agresji kulturowej) i nastreczajgce praktycznych problemow warsztatowych,
to jednak sprzymierzeniec komparatystow, takich jak Kathleen Gyssels. Ta
badaczka m.in. franko- i anglofonskich literatur karaibskich jest orgdow-
niczky strategicznej, jak pisze Edouard Glissant, debatkanizacji pisarstwa
Karaibéw wiasnie za sprawg wzajemnych ttumaczen w obrebie tego wielo-
jezycznego regionu, oraz — w rezultacie — zwigkszenia poczytnosci pisarzy
z wysp w skali globalnej (Gyssels, Ledent 2008).

7 Mimo ze ,,w globalnym podziale na bogata Pénoc i biedne Potudnie zdecydowana
wigkszo$¢ tego obszaru — na ktory skladaja sie regiony wyodrebnione geograficznie jako
Europa Srodkowa oraz fragmenty Europy Wschodniej i Poludniowej — nalezy dzisiaj do
grupy zamoznych panstw globalnej Potnocy” (Sowa 2015: 29), to — jak dalej zauwaza kry-
tyk —,,[p]Jod wieloma wzgledami ta biedniejsza i peryferyjna cze$¢ Europy przypomina nie
jej bogaty rdzen, ale inne terytoria peryferyjne, na przyktad Ameryke Lacinska” (29).

8 W swoim eseju, bedacym takze m.in. komentarzem do dwéch przettumaczonych na
polski wierszy Walcotta — Forest of Europe (The Star-Apple Kingdom, 1979) oraz Prepa-
ring for Exile (Sea Grapes, 1976), Heydel stwierdza, ze w obydwu tekstach ,historia tota-
litaryzmu Europy Srodkowej peni funkcje oéwiecajacej paraleli dla historii przesladowan
w Ameryce i na Karaibach” (2010: 88).
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To, co jest powaznym wyzwaniem dla rozpowszechniania i popularno$ci
kreolskiej literatury karaibskiej po polsku, jednocze$nie stanowi o atrakcyj-
nosci pisarstwa z Indii Zachodnich, tworczosci, w ktora — z uwagi na histori¢
regionu — wpisana jest polifonia, wielowarstwowo$¢ i intertekstualnos$¢.
Chodzi o komponent kulturowy, niepoddajacy si¢ zabiegom zmierzajacym
do uzyskania ekwiwalencji, komponent, ktory jest czesto nieodczytany
(niedoczytany) i w konsekwencji przettumaczony wspak. Gra sensow (i gra
o wladze¢ nad kulturg symboliczng) toczy si¢ o to, ,,jak tozsamos¢ lokalna
jest konstruowana i/lub konstruowana na opak, uzywana i naduzywana
w przektadzie i [jego] recepcji” (Heydel 2010: 85). Kwestie t¢ dostrzega
Maria Tymoczko, zwracajac uwage na trudnosé, ktora czyha na osoby po-
dejmujace si¢ tego zadania:

Kultura lub tradycja pisarza postkolonialnego stanowi metatekst, ktory w trak-
cie aktu kreacji literackiej jest — wprost lub w domysle — pisany na nowo,
zarowno jako tto i pierwszy plan [wydarzen §wiata przedstawionego]. Zadanie
thumacza interjgzykowego jest zblizone do zadania pisarza post-kolonialnego —
tam gdzie jeden ma tekst, drugi ma metatekst kultury jako takiej (Tymoczko
1999: 21).

Teksty

W tej czesci artykutu, opierajgc sie¢ na przyktadach polskich wers;ji litera-
tury karaibskiej z ,,Literatury na Swiecie” z 1994 roku’ i nielicznych wy-
daniach ksiazkowych, przyjrz¢ si¢ wybranym strategiom przektadowym,
ktorymi postuzyli si¢ thumacze oraz ttumaczki, by ,,rozsuptac / wezet pies-
ni” (Zephaniah 2001: 83), by odczyta¢ i zapisa¢ ja po polsku, nierzadko
wpisujac w nig w rezultacie ,,rodzime sposoby rozumienia i rodzime inte-
resy” (Venuti 2009: 267).

Nawiasem mowigc, piesn ta sprawia trudnosci samym mieszkancom
krajow anglofonskich, co wida¢ na przyktad w wierszu Vladimira Luciena
z St. Lucia. Zwracajac si¢ do przyjaciotki, podmiot liryczny probuje wy-
thumaczy¢ réznice pomigdzy tytutowym donbwe (kreolskie stowo uzywane
na Wyspie Swietej Lucji oznaczajace rodzaj pierozka) a bardziej typowym

? Oprdcz wierszy noblisty Walcotta numer ten zawiera wybor tekstow prozatorskich
innych — popularnych (Caryl Phillips) lub rokujacych (Alecia McKenzie) — pisarzy z Indii
Zachodnich”.
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dla kuchni europejskiej (cho¢ réwnie problematycznym w przektadzie) sto-
wem dumpling: I wish I could get / her to overstand the non-dumplingness
of Donbwé (Lucien 2014: 12). Z podobna epistemologiczno-leksykalng
bolaczka boryka si¢ posta¢ méwigca w wierszu At Bay Jamajczyka Ishiona
Hutchinsona. Stowo ,.kawa”, wymoéwione, jak mozna przypuszczac, zgodnie
z fonetyka typowa dla jamajskiej odmiany angielszczyzny, zostaje natych-
miast odczytane przez nieprzywykla do karaibskich kadencji rozméwczynig
jako ,,Kawafis”. Nazwisko poety staje si¢ synekdochg zastgpujacg kulture
agrarng zdobyczami kultury niematerialnej, rzucajac tym samym cien na
mozliwo$¢ porozumienia i jednocze$nie przywotujac obraz marmurowe-
go posagu, w ktory — w akcie niezamierzonego przektadu — zamienia si¢
niezrozumialy podmiot: when I say “coffee”, / she thinks Cavafy, / and my
head turns to marble (Hutchinson 2010: 25).

Cho¢ ,,na poczatku byto Stowo”, to jednak pierwszym wyzwaniem dla
polskich thumaczy literatury karaibskiej jest nie tyle dobor wlasciwego rejestru,
ile wybor autora. Jerzy Jarniewicz (2012) wyrdznit dwa rodzaje thumaczy:
ambasadora i legislatora. Cho¢ i jeden, 1 drugi mogg potencjalnie wprowadzi¢
nieznanego, nieistniejacego w jezyku docelowym pisarza w obieg literacki,
kieruja nimi inne pobudki. Ambasador reprezentuje pisarza-instytucje, tworce
kanonicznego, autora uswigconego przez tradycje, uznanie krytykow czy
modeg, za$ legislator ,,wybiera (...) teksty do przektadu sam, kierujac si¢ nie
tym, ze sg reprezentatywne dla kultury, z ktérej si¢ wywodza, lecz tym, ze
ich przektad moze wejs¢ w tworczy dialog z literaturg rodzima, proponujac
nowe wzorce, nowe jezyki, nowe kryteria” (Jarniewicz 2012: 26).

W historii przektadu literatury karaibskiej w Polsce po roku 1989 mie-
lismy dotychczas do czynienia z obydwoma modelami: poczawszy od
wyborow niezaskakujacych (ambasadorski, mimo skromnej recepcji kry-
tycznej w Polsce, gest w przypadku decyzji o przektadzie noblisty Walcotta),
przez legislacyjne — trzeba przyznaé, ze na fali chwilowego zainteresowa-
nia autorem Omeros — proby przyblizenia tworczosci Alecii McKenzie,
Nambo Roya i Caryla Phillipsa!®, az po przypadkowe przyktady dziatania
ambasadorskiego: pierwsze w polszczyznie thumaczenia wierszy nestora
jamajskiej poezji Edwarda Baugh i urodzonej na Gujanie brytyjskiej pisarski

10 Ttumaczenie fragmentu The European Tribe (1987) autorstwa Moniki Sujczynskiej
opublikowane przez ,,Literature na Swiecie” (1-2/1994) mozna postrzegaé jako probe wpro-
wadzenia do polszczyzny innego, reporterskiego odczytania kontynentu europejskiego i opi-
sania go z perspektywy teorii postkolonialnej i takiej praktyki pisarskiej.
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Grace Nichols pojawily si¢ jako epigrafy otwierajace powies¢ Keia Millera
Ostatnia Kobieta-Wyrocznia. Jednocze$nie wybor tekstow tych konkretnych
autoréw potwierdza zauwazalng dominacj¢ najwickszej anglojezycznej
wyspy karaibskiej — Jamajki, kraju pochodzenia McKenzie, Roya, Baugh
i Millera, nad resztg regionu. Pozostale panstwa, tzw. mniejsze wyspy,
zostaja zepchnigte na peryferie peryferii (mniejsze staja si¢ pomniejszy-
mi), a ojczyzna Usaina Bolta zyskuje status lokalnego arbitra i karaibskiej
metropolii wyznaczajacej hegemoniczny punkt odniesienia oraz dajacej
pozywke wspdlnocie wyobrazeniowej w rozumieniu Benedicta Andersona
(1991). Inng charakterystyczng (i zwigzang z powyzszym) cechg przektadow
literatury kreolskiej jest uproszczenie Swiata przedstawionego i1 rzeczywi-
stosci lingwistycznej — redukcjonistyczna unifikacja wysoce odmiennego
kreolskiego do$wiadczenia (jezykowego i pozajezykowego) poszczegolnych
wysp 1 wzmacnianie zjawiska postrzegania ,,Karaibow jednostkowo, mimo
wewngetrznego zroznicowania” (Allen 2002: 47).

Nieuchronnie jednak wracamy do kwestii jezyka, ktory — by przywotac
tytut tomu Dionne Brand (1998) — ,,nigdy nie zachowuje neutralno$ci”.
Thumaczenie jezykow kreolskich staje si¢ thumaczeniem z angielskiego.
Po drodze zanikajg niuanse lokalnych rejestrow!!, nastgpuja przesunigcia
(Venuti 2009: 271), kurczy si¢ ptaszczyzna odniesien kulturowych, w ktore
na przyktad jamajski kreolski wrecz obfituje:

Natasha postugiwata si¢ poprawng angielszczyzna, co byto dziwne, bo jej mat-
ka znata tylko dialekt. Gdy Pani Jackson przyprowadzala Natashe, starata si¢
moéwic ,,odpowiednio”, ale Andrea wiedziata, ze byto to ponad jej sity. Sama
zwracata si¢ do kobiety po kreolsku, chcac wybawi¢ ja z zaktopotania, ale Pani
Jackson poczuta si¢ obrazona (McKenzie 1992a: 32).

' Jak zauwaza Gotuch (2013: 113), w tlumaczeniu literatury postkolonialnej pojawia
sie ryzyko stworzenia §wiata przedstawionego dalekiego od wystepujacego w ksigzkowym
oryginale. Powotujac si¢ na wnioski Hélene Buzelin, badaczka podkresla, ze nawet gdy
kultura jezyka zrodtowego poddana byta dziataniom podobnych sit kolonizacyjnych jak kul-
tura jezyka przektadu, korzystanie ze strategii paralelizmu pozostaje dyskusyjne. Buzelin
zrezygnowala z uzycia francuskiego kreolskiego, pracujac nad ttumaczeniem ksigzki Sama
Selvona The Lonely Londoners, w ktorej z uwagi na pochodzenie autora i akcj¢ osadzong
w londynskim srodowisku imigrantéw z bytych kolonii brytyjskich dominuje angielszczy-
zna oparta na trynidadzkim kreolskim, nie za$ jezyki typowe dla Martyniki, Gwadelupy czy
Haiti. Przy okazji warto wspomnie¢ o analizach Edouarda Glissanta i jego postulacie wypra-
cowania metodologii adekwatnej dla calych Karaibow (Allen 2002), tj. dla rejonéw, ktore
dawniej znajdowaty sie pod polityczno-kulturowym wplywem brytyjskim, francuskim, hi-
szpanskim, portugalskim i holenderskim.
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W polskim przektadzie osadzonej na Trynidadzie powie$ci Monique
Roftfey Biata kobieta na zielonym rowerze trynidadzki kreolski miejscami
stat si¢ nie tylko standardowa polszczyzna, ale — udomowiony — traci jaki-
kolwiek wyréznik na tle np. kreolskiego z Barbadosu. Jednocze$nie, m.in.
rezygnujac z uzycia diakrytykow i zastgpujac samogtoski nosowe ,,3” ,,¢”
potaczeniem ,,om”, ttumaczka Anna Studniarek starata si¢ odda¢ zjawiska
fonetyczne i gramatyczne typowe dla kreolskiego uzywanego przez boha-
teréw powiesciowych: De boys here vexed. Dey all want a pop at him. He
only want to talk to you (Roffey 2009: 157) zostalo oddane jako ,,Chlopcy
som zli. Wszyscy by chcieli si¢ z nim sprébowaé. A on chce rozmawiaé
z tobom” (Roffey 2011: 155).

Nawet znawca kultur karaibskich i filozofii afrykanskich Stawomir
Gotaszewski czytat (i thumaczyt) jamajski kreolski jak standardowg an-
gielszczyzne. Mimo Ze starat si¢ zachowac konwersacyjny ton i leksykalng
kolokwialno$¢ fragmentow powieSci Michaela Thelwella The Harder They
Come, ktére cytowat w Reggae Rastafari (skadinad ksigzka utrzymana jest
w konwencji historii moéwionej, nawigzujac w ten sposdb na poziomie meta
do tradycji oralnej reprezentowanej przez afrykanskich griotow; Gotaszew-
ski2012: 75), to udomowienie przez niego m.in. tekstow klasykow muzyki
jamajskiej spowodowato neutralizacje kontekstu spoteczno-politycznego,
bardzo istotnego dla rzeczywisto$ci Jamajki lat 70.

Tymczasem, cho¢ w przektadzie nastepuje nieubtaganie ,,asymetryczny
akt komunikacji” (Venuti 2009: 289), zdarza sig¢, ze ze starcia z ,,etnocen-
tryczna przemoca translacji” (Venuti 1995: 20) tekst zrodtowy wychodzi
obronng reka, jak w przypadku polskich utworéw zainspirowanych jamajska
muzyka zebranych na ptycie Paprika Korps/R.U.T.A. 400 lat. Ten concept
album jest oparty na historyczno-spotecznej paraleli pomi¢dzy niewolni-
czym losem czarnej spolecznosci, stad tytutlowe 400 lat, i ,,set[kami] lat
niewolnictwa europejskiego chtopa” (Podsiadto 2013). W rezultacie, cho¢
kreolskie oryginaty Jamajczykow Petera Tosha, Johna Holta, Juniora Mur-
vina i Boba Marleya zostaty przettumaczone na standardowg polszczyzne,
to poprzez zestawienie ich z tekstami stylizowanymi na chtopskie piesni
(badz zawierajacymi autentyczne fragmenty tych pie$ni) nast¢puje udane
poszerzenie pola znaczen, a karaibskie pierwowzory spotykaja swoich
wschodnioeuropejskich pobratymcow.

Jak wiec przy zaposredniczonym, podwojnie przefiltrowanym thumacze-
niu nie tylko odda¢ glos Innego, ale takze odda¢ gtos Innemu? Szczegodlnie
gdy, ,,zupehie jak jezyk afroamerykanski, jamajski (kreolski) to hybryda
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stworzona przez ludy afrykanskie na Jamajce stanowigca ulubione medium
uzywane do dawania wyrazu — zapisywania i nagrywania — swojej auto-
nomii kulturowej” (Cooper 2002: 274). Co wigcej, jak pokazuje badaczka,
| k]onserwatywne, eurocentryczne postrzeganie sprowadza jezyk jamajski
do «zepsutej», «blednej», «niewtasciwej» odmiany angielskiego, nadaje mu
status patologii jezykowej, zdegenerowanej formy poprawnej angielszczy-
zny” (Cooper 2002: 274). Jednocze$nie pozbawiony celowo objasnien
autorskich i zapisany fonetycznie kreolski stanowi §wiadomg bariere, jedng
ze ,,strategii oporu”, defamiliaryzujacych proces czytelniczy i odwolujacych
si¢ do kultury zrodtowej (Tymoczko 1999).

Zdarzaja si¢ przyktady ttumaczen kreolskiej literatury karaibskiej pro-
ponujace rozwigzania oparte na zabiegach jezykowych, ktore stanowia
przekonujacy ekwiwalent dla gramatyki kreolskiej. Jednym z nich jest wiersz
Ukryte zrodto (Hidden Source) Grace Nichols w przektadzie Agaty Hotobut:

where Mona choose smile
she choose laugh (Nichols 2009: 52)

Gdzie Mona — u$miech
tam ona — $miech (Nichols 2015: 282)

Prosty, oparty na elipsie paralelizm to warto§¢ dodana zastepujaca te-
razniejsze formy czasownikowe typowe dla jezykéw kreolskich (Pollard
2002: 22-23) i wnoszaca zauwazalne elementy artystyczne. Podwojny
rym, wewnetrzny i zewnetrzny — ,,Mona/ona” oraz ,,uSmiech/§miech” — to
wyrazne wzmocnienie motywu przejscia od ciszy do dzwieku: dzwigk jest
wyrazony poprzez ubytek jednej litery, za§ podmiotowo$¢ (imi¢) poprzez
dodanie jednej. Ta decyzja thumaczki nawiazuje do tradycji modernistycznych,
ktére miaty wyrazny wptyw na rozwdj poezji karaibskiej (Pollard 2004).

Wyzwanie, przed ktorym stajg polscy thumacze literatury postkolonialnej,
a w szczegodlnosci pisSmiennictwa kreolskiego, ma charakter historyczny.
Analizujac strategie thumaczeniowe obecne w Slepych torach — thumaczeniu
powiesci Trainspotting wspotczesnego szkockiego (ale tez wpisujgcego sie
w nurt postkolonialny) pisarza Irvine’a Welsha — Matgorzata Paprota (2007:
140) zauwaza, ze ,,w jakimkolwiek innym jezyku [poza angielszczyzng]
kontakt-konflikt miedzy odmianami angielskiego ulegnie [czgSciowemu]
wymazaniu”. W przypadku tlumaczen literatury karaibskiej na polski
mogtoby to skutkowac zastgpieniem na przyktad jamajskiego kreolskiego
(patwa) czy rastafarianskiego dread talk (Pollard 2003), regionalizmami,
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ktore z kolei czgsto stanowia wzmocnienie upraszczajacej dychotomii
miasto-wies, edukacja-ignorancja'?. Przy odpowiedniej kalibracji tonu mozna
bytoby si¢ pokusi¢ o wykorzystanie w przektadzie zestawienia standardowej
polszczyzny i$laskiego (przyblizona emulacja Queen’s English i Jamaican).
Konsekwencja byloby jednak nieuchronnie wplatanie si¢ w szereg dyle-
matéw dotyczacych ztozonych relacji historycznych tychze i zasadnosci
takiego — zapewne zbyt prostego — przetozenia angielsko-jamajskich zalez-
nosci jezykowych na grunt rodzimy. Inng propozycja mogtaby by¢ celowa
egzotyzacja odwracajaca historyczne role, jakie przypadly w udziale Polsce,
Rosji i Niemcom wzgledem siebie, tj. potraktowanie standardowej polszczy-
zny jako jezyka imperialnego (odpowiednik standardowej angielszczyzny
jako jezyka kolonizatora), za§ uczynienie z rosyjskiego badz niemieckiego
no$nika tre$ci wyrazonych w oryginale po kreolsku. Ten drugi pomyst,
z zasady wywrotowy, stanowitby bardziej rodzaj ¢wiczenia stylistycznego
niz probe znalezienia odpowiednika.

Jednocze$nie w przypadku semantyki osadzonej w regionie oraz kono-
tujacej ludowa aksjologig, te kluczowe, petne kulturowych odniesien stowa
zastgpowane sg niejednokrotnie pozornymi ekwiwalentami, jak w rozgry-
wajacym si¢ na Jamajce opowiadaniu Satellite City Alecii McKenzie:

And Pearl always said, ,,Sorry fe mawga dog, mawga dog turn roun’ and bite
you.” (McKenzie 1992b: 89)

A Pearl zawsze odpowiadata: ,,Lituj si¢ nad wychudzonym psem, to ci¢ pogry-
zie” (McKenzie 1994: 82).

Cytowana wypowiedz Pearl to w istocie przystowie karaibskie, kojarzone
z Jamajka oraz zakorzenione w kulturze reggae (Prahlad 2001: 247); gra-
matyka zdania sugeruje konwersacyjnosc¢, a leksem mawga — zapisywany
takze jako maaga (Cassidy, Le Page 2002: 282) — to przyktad kreolizmu
(Allsopp 2003). Catos¢ moze by¢ takze odebrana jako aluzja do Magga
dog, klasycznej piesni Petera Tosha, co tylko potgguje ,,problem przektadu
wewnatrztekstowych relacji intertekstualnych” (Markiewka 2013: 136).

12 Dodatkowym wyzwaniem wpisanym w polszczyzne jest dziedzictwo Sienkiewicza —
figura Kalego ,,przywotuje quasi-kolokwialng relacj¢ migdzy Europejczykami a Afrykana-
mi, w ktorej ci drudzy postuguja si¢ nader okrojona, okaleczong wersja jednego z jezykow
europejskich” (Gotuch 2013: 119). Kali, ktéry dzwigczy echem Kalibana/kanibala/Karaiba
(Koziotek 2015: 65-74), patronowat przez dekady recepcji afrykanskiego, i nie tylko, Inne-
go (Allen 2002: 57, Gotuch 2013: 120).
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Nieodmienne wyzwanie stanowi john crow, dostownie sepnik rézowo-
glowy (Cathartes aura) — ptak drapiezny wystgpujacy na Jamajce (Cassidy,
Le Page 2002: 250), za$ na ptaszczyznie symbolicznej — figura nieszczescia,
zwiastun $mierci 1 synonim niepowodzen. I w takiej negatywnej roli obsa-
dzony zostat w powiesci Keia Millera The Last Warner-Woman: ,,stinking
old john-crow” (Miller 2011: 65). W polskim przektadzie obelga oznacza
raczej podstarzalego bawidamka, narzucajacego si¢ lowelasa, ktérego czas
przeminat: ,,oblesny stary piernik” (Miller 2012: 64), tak jakby w oryginalnym
tek$cie pojawit si¢ dirty old man lub dirty old bastard. Z kolei w thumacze-
niu opowiadania Satellite City Alecii McKenzie s¢pnik staje si¢ wrona, za$
miejsce akcji oddala si¢ od rzeczywistosci jamajskiej:

Somebody couldn t rob and kill you and leave your body at street side for John
Crow? (McKenzie 1992b: 85)

Sadzisz, ze ciebie nie moglby kto$ obrabowac i zabié, a potem zostawic przy
drodze wronom na $niadanie? (McKenzie 1994:77)

Ta strategia adaptacyjna moze potencjalne prowadzi¢ nie tylko do ,,zatar-
cia warto$ci artystycznych tekstu, ale wrecz do niezrozumiatos$ci przektadu
i kultury zrodtowej” (Markiewka 2013: 136). Powyzsze udomowienie,
uzyte jako nie tyle proba przyblizenia polskojezycznym czytelnikom tzw.
creole folk ways (czyli np. ludowej mitologii zwigzanej z figurg tego kon-
kretnego ptaka), ile podkreslenie podobienstw migdzy kulturami, skutkuje
takze wzmocnieniem redukcjonistycznego przestania i sugeruje czytajacym
uniwersalistyczng wizj¢ Swiata.

Konkluzja

Powyzsze przyktady wskazuja, ze polscy ttumacze literatury kreolskiej
zazwyczaj probuja radzi¢ sobie z karaibskim $wiatem przedstawionym,
poszukujac ekwiwalencji. Zaskakuje znikoma liczba przypiséw i parateks-
tow, tak mocno wykorzystanych przez Jerzego Koztowskiego w przekta-
dzie Krotkiego i niezwyktego zywota Oscara Wao Junota Diaza. O ile po-
dejscie takie mogloby by¢ zrozumiate w przypadku thumaczen sprzed lat,
gdy dostep do interpretacji literatury karaibskiej byl mocno ograniczony,
o tyle obecnie tego zaniechania nie sposob juz tak prosto (i przekonujgco)
wyttumaczy¢. Niniejszy artykut — z uwagi na swdj celowo deskryptywny
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i kontekstualizujacy charakter — stanowi jedynie wprowadzenie w t¢ zroz-
nicowang tematyke. Celem moim bylo przygotowanie gruntu pod dalszg
dyskusje i zebranie garsci obserwacji na bazie doswiadczen lekturowych.

Wydaje sie, ze polska premiera 4 Brief History of Seven Killings —nagro-
dzonej The Man Booker Prize powiesci Marlona Jamesa, epickiej zar6wno
pod wzglgdem rozmachu artystycznego, jak i fizycznego rozmiaru (w pol-
skim wydaniu 688 stron!) — moze przynie$¢ powazng zmiane jako$ciowa
i ilosciowg zaréwno w recepcji literatury karaibskiej wsrod wydawcow
i odbiorcéw w kraju, jak i w strategiach przektadowych. Przektad, z ktorym
piszac te stowa latem 2016 roku'®, jeszcze nie miatem mozliwosci si¢ zapo-
znaé, by¢ moze okaze si¢ praktyczng realizacja postulatu ,,niekolonialnej
teorii przektadu” (Sathya Rao 2006: 75). Z uwagi na wieloglosowo$¢ tekstu
Marlona Jamesa mozna zatozy¢ podjecie proby przektadu hybrydowego,
bedacego w symbiozie z ,,refleksj[3] etyczn[a] [sktaniajaca thumaczacych]
do poszukiwania $rodkow zaradczych, ktore chronig obco$é obcego tekstu”
(Venuti 2009: 267). Zapewne jednak z czasem, jak na wykonanym ponad
wiek temu zdjeciu przedstawiajacym zatadunek bananow na dworcu kole-
jowym w Kingston zamieszczonym w albumie fotograficznym 90 Degrees
of Shade: Image and Identity in the West Indies (Baker 2014: 66), czes¢
rozwigzan przektadowych zacznie blaknaé jak postacie robotnikow na
dachu pociagu, cz¢$¢ okaze si¢ zbyt podkolorowana, zbyt o§wietlona, zbyt
bliska Iub zbyt daleka.
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