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Abstract

Terra sonédmbula Means Lunatyczna kraina: An Introduction to the Reception
of Translated Luso-African Prose in Poland

The aim of this article is to take a closer look at Polish press reviews of Sleepwalking Land
by Mia Couto, in order to study the novel’s recepion. The reviews provide information
not only about the assessment of translation quality, but also about the attitude of the
target culture towards translated literature. In this case, a novel from a former Portuguese
colony, Mozambique, enters Polish literary system via the ex-metropoly, Portugal. The
literary systems involved in the transfer are seen as peripheral, which makes the case
interesting in the world of postcolonial order. To legitimize the conclusions, a wider
context of Mozambican literature will be taken into consideration in the analysis, as
well as the Polish context. Couto’s novel is accepted by Polish audience as an example
of exotic writing. The novel’s paratexts, its translator’s explanations and the position of
Mia Couto in the Polish literary system before publication of Sleepwalking Land will
be considered factors informing the reception.
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Literatura pochodzaca z bytych kolonii portugalskich jest na polskim ryn-
ku niszowa. Nie ma licznej publicznosci i1 nie jest masowo tlumaczona,
a problemy w odbiorze moze sprawia¢ odlegly kontekst (historyczny i kul-
turowy) tekstu oryginalnego, ktory jawi si¢ jako egzotyczny. Celem niniej-
szego artykulu sg opis i ocena recepcji prozy luzoafrykanskiej w Polsce.
Korpus analizowanych tekstow stanowia recenzje Lunatycznej krainy Mii
Couto w przektadzie Michata Lipszyca, ktorych odnalezienie umozliwiaja
katalogi artykutow z czasopism polskich oraz artykutow z gazet i tygodni-
kow polskich Biblioteki Narodowej'. Temu materiatowi towarzyszy szero-
ki opis kontekstu powiesci zawierajacy informacje o jej pozycji w literatu-
rze mozambickiej, trudnosciach przektadowych tekstu wyjsciowego oraz
jezyku samej ksigzki. Elementy te pozwalaja scharakteryzowaé powiesc,
ktéra funkcjonuje migdzy systemami literackimi trzech obszardéw (byta
kolonia <> bylta metropolia <> kraj trzeci). Szeroko nakre§lony kontekst
analityczny opiera si¢ na metodologii przyjetej w badaniach recepcji prozy
iberoamerykanskiej w Polsce przez Malgorzate Gaszynska-Magiere, ktora
siggneta po narzgdzia polskiej szkoly komunikacji literackiej. Metodologia
ta opiera si¢ na badaniu sygnalow wewnatrz- i zewnatrztekstowych, a wigc
sytuacji komunikacyjnej obejmujacej tekst, jego nadawce i odbiorce (Ga-
szyhska-Magiera 2011: 14). Ow uktad komunikacyjny wprowadza nas
w pole teorii systemow literackich, najpierw na gruncie teorii kultury, a na-
stepnie przektadoznawstwa, opisywanych jako pozostajace w roznorakich
relacjach systemy centralne lub peryferyjne (Casanova 2004, Even-Zohar
1978/1990; 2009, Heilbron 1999; 2010, Toury 1995). Literatura polska
i portugalska w tych kategoriach okreslane sa jako literatury peryferyjne.

W analizie recepcji Lunatycznej krainy bedg poszukiwal §ladéw odbioru
elementow, ktore moim zdaniem warunkuja odczytanie tej powiesci. Sg to
kwestie zwiazane z nowatorstwem j¢zyka autora; tematyka, ktora jest egzo-
tyczna z punktu widzenia Polski; sygnatami obco$ci kulturowe; 1 historyczne;j,
ktore wprowadzajg wrazenie niedostepnosci tekstu wyjsciowego; wreszcie
Z pozycja thumacza jako instancji wspottworzacej tekst oraz problemami
adekwatnosci przektadu.

! Katalogi Biblioteki Narodowej (https://alpha.bn.org.pl/; stan z 2 marca 2016).
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Z peryferii przez peryferie do peryferii,
czyli rzecz o zataczaniu kofa

Literatura Paises Africanos da Lingua Oficial Portuguesa (Kraje Afrykan-
skie Urzgdowego Jezyka Portugalskiego, w skrocie PALOP) jest w Polsce
skromnie reprezentowana. Diaz-Szmidt (2010) wymienia nastepujace po-
zycje: opowiadania Bernardo Honwany Tata, wqz i ja (1978) 1 Zabilismy
parszywego psa (1983), proze Mii Couto — Ostatni lot flaminga (2005),
Naszyjnik z opowiadan (2008), Taras z uroczynem (2009), Lunatyczna kra-
ina (2010), a takze przektady jego opowiadan publikowane w pi$mie stu-
denckim warszawskich iberystow ,,;2”, i poezje Ruia Knopfliego w ,,.LnS
1-2/2008: Luzoafrykanie. Postkolonializm” (Diaz-Szmidt 2010: 44). Do
tej listy nalezy doda¢ przektady bajek mozambickich, ktore ukazaty si¢
w 26 bajkach z Afryki w 2007 roku — Lew, krolik i pszczoly, Krokodyl
i kogut, Wybory, Zoétw i ston, Jaszczurka i Nczapi, mgdra ptaszynka — oraz,
juz po 2010 roku, ,,Dekade Literacka” 3 (246, 2011): ,,Kalejdoskopisa-
nie. Antologia opowiadan portugalskojezycznych autorow afrykanskich”,
a takze kolejny numer ,LnS” — 5-6/2012: ,Luzoafryka”. Diaz-Szmidt sta-
ra si¢ krytycznie skontekstualizowaé sytuacje, twierdzac, ze egzotyczny
$wiat przedstawiony tych dziel powinien przede wszystkim zachecac¢ do
poznania ,,tego nowego”, a nie stanowi¢ wymowke dla marginalizowania
prozy luzoafrykanskiej. Dodaje, ze mata liczba przektadéw nie wynika ze
zbyt skromnego dorobku pisarzy pochodzacych z Mozambiku (por.: Diaz-
-Szmidt 2010: 44-45). Jako jedna z przyczyn niewielkiej liczby przekta-
dow literackich z kregu luzoafrykanskiego mozna wskaza¢ choéby dtuzszy
okres kolonizacji niz w przypadku Ameryki Lacinskiej czy pograzanie si¢
w wojnach domowych na kolejne dziesigciolecia (w przypadku Angoli
i Mozambiku). Trudno w takich warunkach oczekiwaé¢ swobodnego roz-
woju literatur narodowych (w Mozambiku o znaczacej tworczosci litera-
ckiej mozna méwi¢ od lat 40. XX wieku) czy ich eksportu poza granice,
wobec czego nie moze dziwic, ze literatury te pozostaja nieznane, a przez
to peryferyjne.

Santomenska badaczka Inocéncia Mata w artykule A periferia da perife-
ria (Peryferia peryferii) stwierdza, ze Swiadomosc¢ peryferyjnosci literatury
afrykanskiej tworzonej w jezyku portugalskim majg zarowno autorzy, jak
i krytycy. Warto jednak podkresli¢, ze dla Maty ,,granice i status peryfe-
ryjnosci literackiej (...) majg wiecej wspolnego ze zwigzkami pomiedzy
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produkcja i recepcja tekstu literackiego niz z jego jakos$cig estetyczng™
(Mata 1995: 28). Wedtug autorki Afryka jako kontynent uznawana jest za
peryferi¢ §wiata, a PALOP-y, wraz z cala swoja produkcja kulturowa, za
peryferig tej peryferii, co jednak nie oznacza peryferyjnosci pod wzgledem
jakos$ci. Rzeczywiscie, transfer literatury portugalskojezycznej z Afryki do
europejskiego polisystemu literackiego odbywa si¢ za posrednictwem dawnej
metropolii, cho¢ w przypadku prozy i poezji luzoafrykanskiej lacznikiem
jest nie tylko Portugalia, lecz takze Brazylia. Zaistnienie w tych krajowych
polisystemach literackich zwigksza szanse dziet luzoafrykanskich na prze-
ktad na inne jezyki. Inocéncia Mata pisze o tym zjawisku w nastepujacy
sposob: ,, Tak naprawdg zalezno$¢ od europejskich instancji legitymizujacych
nadal istnieje. Zdaje sig¢, ze chodzi tutaj o taka relacjeg, ktorej w perspekty-
wie globalizacji spoteczenstwa hegemoniczne takze potrzebujg: tam [tzn.
w peryferiach — J.J.] szukaja tego, co inne, odrozniajace sig, egzotyczne...”
(Mata 1995: 31).

Frapujace w przypadku prozy luzoafrykanskiej jest to, ze legitymizacja
rozpoczyna si¢ od transferu dzieta z peryferii do peryferii. Przyktadem ztozo-
nosci tej relacji moze by¢ tworczo§¢ mozambickiej pisarki Pauliny Chiziane,
ktorej powiesci zostaty wydane w Portugalii, a wigc w bylej opresyjnej
metropolii, wezesniej niz w kraju autorki, co wzbudzito nieufno$¢ i zarzuty
o brak ,,rdzennej* autentycznosci, stanowigc przyczynek do pdzniejszych
prob dyskredytowania jakoSci jej prozy (Diaz-Szmidt 2010: 17). Przektada
si¢ to takze na dyskusj¢ o statusie i miejscu konkretnej literatury w uktadzie
sit w porzadku postkolonialnym: ,,Ana Margarida Dias Martins zwraca uwa-
ge, ze zawsze, gdy utwory postkolonialnego tworcy wydawane sg najpierw
w dawnej metropolii, a dopiero potem w ekskolonii, dyskusja nad wartoscia
literacka przeradza si¢ w dyskusje o peryferyjnos$ci, antropologicznej auten-
tycznosci, a takze o wspolzaleznosci portugalskiego Prospera i afrykanskiego
Kalibana” (Diaz-Szmidt 2010: 17). Jednak, jak wskazuja ustalenia Maty,
istnieje tendencja, by niezaleznie od warto$ci literackiej oceniaé dzieta ze
wzgledu na status kultury, z ktérej si¢ wywodza i w ktorej powstaly. Aby
doprowadzi¢ do zmiany tej sytuacji, wydawcy muszg prezentowaé ,,nowe”
warto$ci kulturowe, krytycy z kolei — opisywac te warto$ci w taki sposob,
by obiektywnie ocenia¢ jako$¢ danego dzieta i jego przydatno$¢ w nowym
systemie. Wydawca, thumacz i krytyk staja si¢ dla literatur peryferyjnych

2 O ile bibliografia nie wskazuje inaczej, wszystkie cytaty sa w przekladzie J.J.
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ambasadorami, rozszerzajac te funkcje, ktorg Jerzy Jarniewicz swego czasu
przypisal ttumaczom (Jarniewicz 2012: 23), na innych uczestnikoéw transferu.

Co takiego zatem mozemy znalez¢ w literaturze luzoafrykanskiej, co
powinno zwroci¢ uwage krytykow, recenzentdw czy badaczy przektadow
tej prozy? Ana Margarida Dias Martins wskazuje na innowacje jezykowe,
ktore maja odrdznia¢ si¢ od wzorcéw europejskich, ale takze na ,,wymiar
lokalny i uniwersalny literackiego przestania i na «wirtuozerig stylistyczno-
-tematyczng»” (Diaz-Szmidt 2010: 17). W samym Mozambiku, ktory jest
tyglem kulturowym, wystepuje natomiast zjawisko transkulturacji. Literaturg
tworzy tam poczatkowo tylko elita, ktorej dziatalno$¢ prowadzi do przejscia
od tradycyjnej formy przekazu, czyli przekazu ustnego w jezykach rdzen-
nych, do pisanej formy nasladujacej wzorce europejskie w jezyku kolonisty.
Od lat 40. XX wieku nastepuje proba oderwania si¢ od tych europejskich
wzorcow, a w 1975 roku dochodzi do zwrotu i przymiarek do stworzenia
nowej tozsamosci (zatozeniem wyjsciowym jest catkowite odcigcie si¢ od
wszystkiego, co portugalskie), co znajdzie swoje odzwierciedlenie w zide-
ologizowanej tworczo$ci powstajacej juz w niepodleglym panstwie.

Mia Couto tomikiem wierszy Korzen rosy (Raiz de orvalho) z 1983
roku zrywa z takg literaturg polityczng i ideologicznie zaangazowana:
nowa literatura ma nie odrzucaé spuscizny portugalskiej, ale stara¢ si¢ jg
zrozumie¢ i przyswoi¢. W 1986 roku Couto publikuje zbior opowiadan
Glosy zmierzchnione (Vozes anoitecidas). Juz w tytule tomiku zwraca uwage
neologizacja jezyka, ktora charakteryzuje dzieta takich autorow jak James
Joyce, Guimardes Rosa czy Luandino Vieira (Diaz-Szmidt 2010: 31-43):

Mia Couto postanawia eksperymentowac z jezykiem portugalskim, tak zeby
stat si¢ bardziej mozambicki. Dlatego w calej jego prozatorskiej tworczosci [do
pewnego momentu — J.J.] mamy do czynienia z grami jezykowymi i konstru-
owaniem neologizmoéw, z nasladowaniem struktur syntaktycznych i sktadnio-
wych jezykow afrykanskich oraz dopasowywaniem gramatyki portugalskiej
do mozambickiej normy (Diaz-Szmidt 2010: 37).

Roéwniez wielu innych autoré6w wplata w narracje wyrazy z miejscowych
jezykow (czesto ujmowane w glosariusze zamieszczane na koncu ksiazki),
madro$ci ludowe 1 przystowia oraz siega po opis tradycji i lokalnych zwy-
czajow. Co wazne, w tej prozie stowo nie tylko odwzorowuje rzeczywistosc,
ale takze tworzy pewien §wiat.
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Podroz do wnetrza 7erra sonambula

Renata Diaz-Szmidt pisze, ze Lunatyczna kraina to najbardziej znana po-
wie$¢ Mii Couto. Jest to powiesciowy debiut pisarza, wyrdézniony w roku
1995 krajowa nagroda Stowarzyszenia Pisarzy Mozambickich (Associagido
dos Escritores Mogambicanos). Jury Mi¢dzynarodowych Targow Ksiazki
w Zimbabwe w 2002 roku uznato t¢ ksigzke za jedng z dwunastu najlep-
szych powiesci afrykanskich XX wieku (wyboru dokonano sposrdd tysigca
pigciuset nominowanych tytutow). Patrick Chabal w 1996 roku stwierdzit,
ze publikacja Lunatycznej krainy to punkt zwrotny (nie jedyny, za ktory
odpowiedzialny jest Couto) w rozwoju literatury w Mozambiku: ,,Luna-
tyczna kraina jest nie tylko pierwsza powiesciag Mozambiku, ale wprowa-
dza takze innowacyjny temat i sposéb jego przedstawienia. Dyskusja nad
powiescig Couty [sic] przyczynia si¢ do poznania genezy prozy mozambi-
ckiej i do zrozumienia jej aktualnych trendow” (apud Diaz-Szmidt 2010:
41-42). Diaz-Szmidt zwraca uwage na dwie ptaszczyzny, na ktorych toczy
si¢ akcja powiesci: jedna to opowiesé o wojennej wedrowce madrego star-
ca Tuahira i mtodego Muidingi, ktory stracit pamigc¢ i poszukuje rodzicow,
a druga to wydarzenia, ktére poznajemy z lektury znalezionych przez bo-
hateréw zeszytéw niejakiego Kindzu (por. Diaz-Szmidt 2010: 42). Kindzu,
porzucony przez matke i osierocony przez ojca chtopak, ktéry usituje ra-
dzi¢ sobie w czasie wojny domowej i zrozumie¢ konflikt dzielacy mtody
mozambicki narod, to posta¢ uosabiajgca tozsamosciowe rozterki Mozam-
bijczykéw, ludu przez dhugi czas skolonializowanego, tworzacego dopiero
swa niezalezno$¢. Kindzu $ni jeszcze tylko po portugalsku i nie rozumie
duchow, ktore zwracajag si¢ do niego w miejscowym jezyku.

Lunatyczna kraina jest opowiescig o podrozy, ktora gtowni bohatero-
wie odbywajg w czasie (retrospektywna opowies¢ w zeszytach Kindzu)
i w przestrzeni (poszukiwanie rodzicow przez Muidinge), aby zrozumie¢
przesztos¢ kraju i odnalez¢ droge prowadzaca do nowej tozsamosci. Jednak
terazniejszos¢ stanowi swego rodzaju senng putapke: stan letargu, w ktory
popadli Mozambijczycy, niezdolni wyrwac si¢ z zawieszenia mi¢dzy kolo-
nialng spuscizng a wyzwaniami przyszto$ci.

Polski wydawca Lunatycznej krainy zadbat o to, zeby nie pozostawié
odbiorcow egzotycznego tekstu bez dodatkowych informacji (w momencie
publikacji tej powiesci Couto znany byt juz polskiemu czytelnikowi jako
autor dwoch powiesci 1 antologii opowiadan), ktore trafity na skrzydetka
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oktadki oraz do postowia ttumacza, Michata Lipszyca. Wzorem wydania
portugalskojezycznego rowniez w wydaniu polskim zamieszczono glosa-
riusz. W opisie zawigzania akcji czytamy na skrzydetku ksigzki, ze historie
Kindzu i Muidingi (dwodch sposrod trzech gtownych postaci w §wiecie
przedstawionym; nie wspomina si¢ o Tuahirze) splataja si¢ z soba, oraz
zostajemy poinformowani o dwdch przenikajacych si¢ ptaszczyznach
narracji. Co ciekawe, takze juz na skrzydetku (czyli w miejscu ekspono-
wanym, na ktore czytelnik na ogét w pierwszej kolejnosci zwraca uwage)
znajdujemy probe oswojenia (egzotycznej) tresci ksigzki przez odwotania
do nazwisk znanych pisarzy: ,,Zaczyna si¢ jak u Becketta” oraz ,,Dalej jest
jak u Marqueza”. To istotna proba lokalizacji ,,nowego” na polskim rynku
autora przez odniesienie do autordéw, ktdrzy nalezg w Polsce do kanonu
literackiego.

Nie zabrakto réwniez wzmianki o specyficznym jezyku, ktory takze jest
bohaterem powiesci Couto: ,,Splataja si¢ rzeczywistosci, splatajg i stowa:
ludzie btgkisnuja si¢ i $niwldczg, a ocean jest peten niedowidzen. Jezyk lu-
natykuje, lewituje, majaczy. By¢ moze tylko tak mozna opisa¢ $wiat, ktory
si¢ rozpadl, 1 ktéry probuje na nowo odnalez¢ swodj porzadek. By¢ moze
tylko tak mozna zapisa¢ mit” (Couto 2010: skrzydetko).

Michat Lipszyc w postowiu jednoznacznie nazywa portugalszczyzne
Couto ,,bohaterka [dziet — J.J.] 1 nieustannie przeksztalcanym artystycz-
nym surowcem” (Lipszyc 2010: 288). Podkresla, ze owe przeksztatcenia
dotycza zaréwno sktadni, stylu (np. wewnetrzne rymy), jak i semantyki
(neologizacja). Zabiegi te pelnig wedhug thumacza funkcje artystyczna, bo
buduja §wiat — rzeczywistos¢, ktora jest tworzona, a nie odzwierciedlana.
Maja tez znaczenie propagandowe, co ukazuje wyzwolong postkolonialng
portugalszczyzng in statu nascendi (Lipszyc 2010: 288-291). Co do po-
taczonej funkcji propagandowo-artystycznej jezyka, sam Couto postawit
sprawg bardzo jasno:

Moim jezykiem portugalskim, powtarzam moim je¢zykiem portugalskim, jest
ojczyzna, ktora sam sobie wymyslam. Nie chcg straci¢ tego wedrownego je-
zyka, nie chcg zosta¢ wygnany z tego czasu bez czasu (...). Pisanie jest do-
mem, w ktorym bywam, cho¢ nie chcg w nim mieszkaé¢. Podniecajg mnie inne
mowy 1 jezyki, madro$¢ osiggana dopiero wtedy, gdy potrafimy wyzby¢ si¢
nas samych. W moim jezyku ojczystym daze do tego momentu, kiedy jezyk
si¢ odjezycza, zamieniajac si¢ w ciato wyzwolone z okowow struktur i zasad.
Pragne gramatycznego omdlenia, w ktorym jezyk portugalski utraci §wiado-
mos¢ (Couto 2004/2008: 132-133).
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Lipszyc wskazuje takze na oralno$¢ obecna w tekstach Couto oraz
podniesienie folkloru do rangi kultury wysokiej. Pisze rdwniez, co wazne
z punktu widzenia przektadu i jego recepcji, o strategiach thumaczenia utwo-
row o tak gestej siatce znaczen. Drogi sa wedlug niego dwie — catkowita lub
czgdciowa rezygnacja z odtwarzania jezykowych czarow (co w przypadku
utworow Couto obserwujemy w Ostatnim locie flaminga i Tarasie z uroczy-
nem w przektadzie Elzbiety Milewskiej) albo podjecie proby catosciowego
przetozenia tkanki jezykowe;j. Lipszyc wybiera to drugie rozwigzanie.

Skrupulatnej analizie poréwnawczej oryginatu i przektadu powiesci Cuo-
to poswigcita swoja pracg magisterskg Aleksandra Joziak (2012). Autorka
poszukiwata §ladow egzotyzacji przekladu na podstawie wyznacznikéw
oryginalnego stylu autora. Na poziomie gramatycznym sg to kadencje
kroétkich i prostych zdan, elipsy, modyfikacje zwrotno$ci czasownikow,
negacja pleonastyczna, stosowanie rodzajnikow, podwojna liczba mnoga,
umiejscowienie zaimkow klitycznych, zamiana zaimkow dopelnienia bliz-
szego na zaimki dopetnienie dalszego i vice versa, odbiegajaca od normy
portugalskiego rekcja czasownikow. Na planie stylistyki obserwujemy zmiany
sktadni i interpunkcji, zdrobnienia, neologizacje, efekty dzwigkonasladow-
cze, zapozyczenia etniczne z rdzennych jezykodw Mozambiku, intencjonalne
imiona, przetwarzanie przystow, przewrotne stowotworstwo, gry stowne,
metaforyke. Jak shusznie pisze Joziak, mamy tu do czynienia z egzotyzacja.
Thumacz, ocenia dalej autorka, z powodzeniem stosuje strategi¢ egzotyzacji,
cho¢ sg miejsca, w ktorych mozna bylo pdjs¢ dalej, szczegdlnie na poziomie
gramatycznym. Oczywiscie recenzent nie dokonuje takich poréownan, jest
jednak wiele punktow, w ktérych analiza i recenzja mogg si¢ spotkaé. Czy
elementy te zamanifestowaly si¢ w przekladzie na tyle wyraziscie, zeby
zwroci¢ uwage recenzentow?

Warto$ciowy punkt odniesienia dla recenzentéw stanowig parateksty
przektadu. Na przyktad w zbiorze Naszyjnik z opowiadan (w ktérym autor
niejako ¢wiczyt swoj styl, przeniesiony potem na karty Lunatycznej krainy)
znajdujemy przedmowe Eugeniusza Rzewuskiego oraz postowie redaktorow
i thumaczy tego wyboru opowiadan. Rzewuski okresla jezyk Couto jako
,coutolekt”, a wiec uznaje go za oryginalny pomyst autora, a dalej opisuje
w taki sposob: ,,jest to jednak dyskurs afrotacinski, jego metafory i symbolika
sg idiomatyczne i uniwersalne zarazem. A w stowotworstwie — tropikalna
leSmianszczyzna. Adrenalina i utrapienie thumaczy!” (Rzewuski 2008: 6).
Redaktorzy tomu zwracaja natomiast uwage na to, ze portugalszczyzna
Couto to zupetlie nowy jezyk portugalski, poza norma, jezykowy metysaz
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(Dias, Jankowski, Kwinta 2008: 114). Taki wtasnie jezyk powinien pojawic
si¢ w przektadzie, powinien stanowi¢ odbicie nie-normy.

Polski przewodnik po Lunatycznej krainie

Ponizej przyjrze si¢ czterem recenzjom Lunatycznej krainy. Wszystkie uka-
zaly si¢ w znaczacym odstepie od daty publikacji powiesci (od sze$ciu mie-
sigcy do roku), sa wiec raczej interpretacjami niz tekstami recenzenckimi
zachgcajacymi do zakupu. W kazdej z nich pojawiaja si¢ odniesienia do oso-
by thumacza® oraz jego pracy, a Rutkiewicz, Walewski i Wysocki, jakby za-
razajac si¢ jezykiem powiesci, takze stosuja neologizacj¢ w swoich tekstach.

Artykut Pawta Rutkiewicza Jutro, kiedy umartem..., opublikowany
w ,,0drze”, juz w tytule nawigzuje do stow jednej z bohaterek powiesci —
»Wczoraj, kiedy umre” — ktorych niespojnos¢ gramatyczna ,,idealnie oddaje
charakter stanu niezycia w Lunatycznej Krainie” (Rutkiewicz 2010: 126).
To jedyna odnoszaca si¢ do waznej w dziele Couto gramatyki konkretna
uwaga, jaka udato mi si¢ znalez¢é w recenzjach Lunatycznej krainy.

Cecha szczegdlng tego tekstu jest fakt, ze recenzent sigga po cytaty
z powiesci, wchodzac przy tym z Couto w dialog, dzigki czemu czytelnik
moze poznaé styl autora i ocenic, czy jest to tekst dla niego interesujacy,
a takze czgsciowo zapoznac si¢ z jakoscia przektadu. Na podstawie cytatow
recenzent rozwija swojg interpretacje powiesci:

,»Wiedz to: ziemia tego $wiata to dach innego $wiata, ktory lezy ponizej. I tak
dalej, az do samego $rodka, gdzie mieszka pierwszy zmarly”. Wiem to juz.
Biatoskory Mozambijczyk Mia Couto, pretendent do literackiej Nagrody Nob-
la, napisal bowiem ksigzke o ludziach, ktorzy $pig. Nie budzac ich, sprawit, by
zakleci w lunatycznym transie wiedli zywot w $wiecie stworzonym z ich sple-
cionych w jedno snow. Sen jest bratem $mierci — co tym bardziej przerazajace,
gdy $ni si¢ tylko koszmary (Rutkiewicz 2010: 126).

Pojawiajg si¢ tutaj informacje o samym autorze, a takze dialog z nim,
odpowiedz na zawarte w tekécie wezwanie. Recenzent zwigzle charaktery-
zuje temat powiesci 1 zwraca uwage na fenomen przeplatania si¢ przestrzeni.

3 Z jednym powaznym btedem u Konrada Walewskiego, ktory w tekscie recenzji spol-
szczenie Lunatycznej Krainy przypisuje Pawlowi Lipszycowi (nota bene takze ttumaczowi,
ale akurat nie z jezyka portugalskiego).
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W dalszej czesci Rutkiewicz ulega plastyczno$ci obrazow malowanych przez
Couto i na przekor logice snu, letargu i ,,lunatykowania”, ktére organizujg
akcje powiesci, z przekonaniem twierdzi, ze ,,wyobraza sobie”, ,,widzi” to,
co nierzeczywiste (Rutkiewicz 2010: 126).

Okresla utwor Couto jako powies¢ drogi, ,,ktorg nikt si¢ nie przemieszcza”
(Rutkiewicz 2010: 126), oraz przywotuje jej refren (,,drogi zabito”) jako
potwierdzenie panujgcego w $wiecie przedstawionym letargu. Nierzeczy-
wisty wymiar zostaje uwypuklony poprzez opisanie intrygujacego pomystu
powiesci (czas narracji zeszytowej Kindzu) w powiesci (czas realny Swiata
przedstawionego). Recenzent zwraca uwage na relatywng nieistotno$é
planow czasowych i1 chronologii (dla zmartego — jak si¢ p6zniej okazuje
w ksiagzce — narratora sg to kategorie nieistotne), na istnienie w zawiesze-
niu miedzy zyciem i §miercig, na niebezpieczny bezruch. Za gtéwny temat
Rutkiewicz uznaje spojrzenie na zycie / wspominanie zycia z perspektywy
$mierci: ,,Powies¢ Couto to w istocie afirmacja zindywidualizowanego zycia
(choéby i wy$nionego)” (Rutkiewicz 2010: 126).

Cho¢ jezykowi powiesci poswigcono zaledwie jeden akapit, jest on
rozbudowany i poparty cytatami zaréwno z samej ksigzki, jak i z postowia
thumacza. Paratekst Lipszyca prowadzi recenzenta do refleksji nad prze-
twarzanym przez Couto jezykiem portugalskim (,,scalajacym dziedzictwo
postkolonialne z autochtoniczng kulturg ludowg”) i pozwala trafnie opisaé
go jako rownorzednego bohatera tej opowiesci (Rutkiewicz 2010: 127).
Rutkiewicz zauwaza obecne w literaturze mozambickiej dgzenie do okresle-
nia wlasnej, nowej, innej tozsamosci nie tylko poprzez tematyke, ale takze
poprzez jezyk, ktory dla luzoafrykanskich autoréw jest materig tworcza
1 stworcza. Recenzja Rutkiewicza jest obszerna i wida¢ w niej silng identy-
fikacje¢ z tekstem oraz zrozumienie zatozen powiesci.

Tekst Konrada Walewskiego Jezyk(ol)snienie opublikowany w pismie
,Fantasy&Science Fiction” za tez¢ wyjsciowa bierze stwierdzenie, ,,ze
wszystko juz byto”: ,,W samym $rodku ponurej, ogarnigtej wojenng pozo-
ga krainy z pogranicza jawy i snu ciggnie si¢ droga — byto! Droga podaza
mezczyzna i chlopiec — byto! Wszystko juz byto (...). A co to szkodzi?”
(Walewski 2010: 197). Wedhug recenzenta, ktory podobnie jak Rutkiewicz
zauwaza w powiesci Couto motyw drogi, kluczem do zrozumienia ksigzki
jest ,,poetyka drogi uwieziona w logice snu —a moze na odwrot?” (Walewski
2010: 197). Sugestywne pytanie recenzenta trafnie odzwierciedla zamierzenie
konstrukcyjne Couto, aby ptaszczyzny w powiesci si¢ przenikaly. Walewski
postuguje si¢ retorycznym chwytem ,,juz byto” w roku 2010, kiedy ksigzka
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ukazuje si¢ w Polsce, tymczasem powie§¢ Couto oryginalnie ukazata si¢
w 1992 roku. Réznica 18 lat nie jest zupetnie nieznaczaca dla opisania prozy
Couto jako poniekad wtornej, cho¢ recenzent i tak nie widzi w tej wtorno-
$ci wady. Po trzecie: Walewski zwraca uwage na dwie ptaszczyzny $wiata
przedstawionego. Nie odnosi jednak, podobnie jak Rutkiewicz, opisywanej
w powiesci wojny do konkretnych wydarzen historycznych: nie wiemy,
czy chodzi o wojne¢ o niepodlegto$¢ czy o pdzniejsza, po proklamowaniu
niepodlegtosci, wojne domowa w Mozambiku.

Walewski postuguje si¢ w odniesieniu do prozy kategorig realizmu magicz-
nego*, ktdra uznaje za przydatng w méwieniu o doswiadczeniach odlegtych
europejskim czytelnikom (Walewski 2010: 197, 199). Reprezentowany przez
Couto styl to potaczenie rzeczywistosci obiektywnej z cudowna, ktore jed-
noczes$nie funkcjonuje jako waloryzacja tradycji przodkow i modus vivendi
pograzonego w indywidualnych oraz grupowych dramatach Afrykanina.
Dlatego przyktadanie terminu ,,realizm magiczny” do prozy wywodzacej si¢
z innego doswiadczenia kolonialnego i odrgbnego kregu kulturowego, cho¢
ma na celu oswojenie egzotycznej tresci poprzez koncept znany polskiemu
odbiorcy, budzi zastrzezenia.

Walewski oswaja i uniwersalizuje powie§¢ Couto takze przez przywotanie
zachodnich bohaterow drogi — Chaucerowskich pielgrzymow podazajacych
do Canterbury czy tez Don Kichota i Sancho Pansy. Wyraznie szuka wsparcia
u autorytetow i z pomoca przychodzi mu Ryszard Kapuscinski z opisem
ogromu afrykanskiej przestrzeni: ,,W ktorg stron¢ obroci¢ si¢ — wszedzie
daleko, wszedzie pustkowie, bezludzie, bezkres” (apud Walewski 2010:
198). Przywotane w tym miejscu slowa reportera, ttumacza kultur (zob.
Horodecka 2012: 283-301), trafnie podsumowuja watek powiesci drogi.

Recenzent omawia takze watek wojny oraz przenikania si¢ dwoch ptasz-
czyzn, wigzac je z jezykiem — to trafna interpretacja strategii Couto. Wedtug
Walewskiego spolszczenie jest btyskotliwe. Wprawdzie obcowanie z duzg
liczbg neologizmdéw jest meczace, ale zostaly one przetozone znakomicie
(Walewski 2010: 198-199). Sam jezyk — melodyjnie pokretny i frywolny,

4 Petar Petrov, bulgarski badacz projektu literackiego Couto, poswigcit temu zagadnie-
niu caly rozdziat swojej ksiazki O projecto literario de Mia Couto. Uznat tam, Ze obecno$é
elementu fantastycznego ledwie zbliza t¢ proze¢ do realizmu magicznego, ale z nim nie utoz-
samia. Wedtug Petrova kwestia tego, ktory z realizmow — fantastyczny, magiczny czy cu-
downy — lepiej odpowiada tworczosci Couto, pozostaje otwarta, cho¢ sam zdaje si¢ sktania¢
ku uzywaniu kategorii realizmu cudownego (realismo maravilhoso) jako potaczenia idei
Carpentiera z realizmem magicznym (Petrov 2014: 95-116).
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jak pisze recenzent — jest kraing, przez ktoéra podrozuje czytelnik. Zdaje sig,
ze wywotlanie takiego efektu podrézy ,,bez trzymanki” miat na mysli Mia
Couto, piszac o wywroceniu portugalskiego z Portugalii do gory nogami,
0 pozbawieniu tego jezyka swiadomos$ci w gramatycznym omdleniu. Wa-
lewski pisze oczywiscie o jezyku przektadu, oddzielajac niezwykly jezyk
oryginalny Couto od tego, co jezyk ten zawdzigcza w przektadzie tumaczowi.

W zakonczeniu recenzji, przywotujac kontekst postkolonialny, recenzent
poréwnuje ksigzke do niestereotypowych tytutow fantasy: Niejakiej Mulatki,
Zwierciadta Lidy Sal, Stu lat samotnosci i Malego, duzego (Walewski 2010:
199), dzieki czemu tworzy zréznicowang ptaszczyzne porownawcza, ktora
oswaja to, co egzotyczne, przez ogolnoliterackie i gatunkowe odniesienia.

Bardzo ciekawa recenzj¢ Lunatycznej krainy zatytutowana Blgdzqc po
ziemiach niczyich opublikowala w specjalnym numerze dwumiesigcznika
kulturalnego ,,Dekada Literacka” Anna Wolny. Autorka szeroko przedsta-
wia kontekst powiesci, podkreslajac w ten sposob jej aspekt przektadowy,
1 sugeruje, by biorac pod uwage jej odmienno$¢, nie naktadaé na lekture
mocnego filtru europocentrycznego. Wzbogaca wywadd o kontekst czytelni-
kowi polskiemu nieznany oraz wlasne przektady eseistyki Couto (ze zbioru
Pensatempos: textos de opinido), a takze przestrzega przed , krzywdzacym”
poréwnywaniem Lunatycznej krainy do literatur europejskich (Wolny 2011:
104-105).

Rutkiewicz 1 Walewski rzeczywiScie siegaja w swoich recenzjach po
odniesienia europocentryczne, jednak ulegajg takze czarowi ,,egzotyki”
Lunatycznej krainy, a odwotan do dziet literatury Zachodu nie trzeba ko-
niecznie postrzegac jako krzywdzacych, lecz raczej jako realizacje strategii
wprowadzania utworu do systemu literatury, a moze wrgcz do kanonu.
Recenzenci ci dzigki impresyjnej formie wypowiedzi unikajg uproszczen,
przed jakimi przestrzega Anna Wolny: niestereotypowe ujecie Afryki wy-
maga niestereotypowego opisu.

Wedtug Wolny, czytajac Lunatyczng kraine, ,kroczymy po terytorium
zagadkowym i niejasnym”, podobnie jak bohaterowie powiesci (Wolny
2011: 105). Czytanie jest zatem tozsame z odkrywaniem (powraca motyw
powiesci drogi). Wolny dopiero w trzecim akapicie przechodzi do opisu
struktury powiesci, co przypomina strategi¢ Walewskiego. Wida¢ wyraznie,
Ze recenzenci wobec czego$ nowego, egzotycznego, postanowili najpierw
stworzy¢ pewng obudowe, ktora jest wprowadzeniem do nieznanego $wiata.
Wolny kontestuje przyklejang powiesci etykietke realizmu magicznego,
twierdzac, ze ,,realizm magiczny zaktada irracjonalnos¢, tymczasem technika
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stosowana przez Couto jest probg racjonalizowania §wiata poprzez absurd”
(Wolny 2011: 106). Fachowo i ze znawstwem piszac o stylu autora, miedzy
innymi o zmianach narratora, niecigglosci akcji, skokach w czasie i prze-
strzeni, a takze jakoS$ci przektadu, w ktérym neologizmy ,,w interesujacy
sposob przetozone przez thumacza (...) stajg si¢ na pewnym etapie lektury
naturalnym $rodkiem opisu nowej, hybrydycznej rzeczywistosci” (Wolny
2011: 106), Wolny sugeruje, ze thumacz osiagnat zadawalajacy efekt rekon-
strukcji jezyka, bohatera powiesci.

Zupetnie inaczej, cho¢ rownie rzetelnie, do Lunatycznej krainy podszed! na
tamach ,,Tygodnika Powszechnego” Grzegorz Wysocki w recenzji zatytuto-
wanej IS¢, Zy¢, opowiadac. Autor na samym poczatku informuje nas o wyrdz-
nieniu Lunatycznej krainy w Zimbabwe (co $wiadczy o docenieniu warto$ci
powiesci), a nastgpnie znakomicie podsumowuje putapki peryferyjnosci,
piszac, ze proza Couto, ,,za sprawg wiasnie wydanej Lunatycznej krainy byé
moze w koncu zostanie nalezycie doceniona przez rodzima krytyke literacka
i czytelnikow” (Wysocki 2010: 33). Recenzent jasno daje do zrozumienia, ze
owo docenienie nie miato jeszcze miejsca, cho¢ mamy do czynienia z literaturg
warto$ciows, ktora z powodu uktadu peryferyjnego, w jakim funkcjonuje, jest
prawie niezauwazana: w roku 2010 Couto nie powinien by¢ dla polskiego
czytelnika pisarzem nieznanym, skoro wczesniej wydano u nas jego ksigzki.
,»Dzieki doskonale spolszczonej przez Michata Lipszyca oraz starannie — jak
zwykle w przypadku Karakteru — wydanej Lunatycznej krainie Couto zostanie
niewatpliwie w Polsce doceniony” — dodaje (Wysocki 2010: 33). Recenzje,
ktore przeanalizowalem powyzej, pokazuja, ze istotnie doceniono jako$é
prozy Couto, cho¢ trudno nie zauwazy¢, ze nadal jej odbior jest ograniczony.

Wysocki ,,oswaja” egzotyzm Couto w sposdb nieeuropocentryczny,
umiejscawiajgc pisarza w systemie literackim obok innych pisarzy afrykan-
skich (Chinua Achebego, Johna Maxwella Coetzeego, Nadine Gordimer,
Nadziba Mahfuza, Wole Soyinki i Tahara Ben Jellouna), a nie — jak Rut-
kiewicz 1 Walewski — zachodnich. Zadaje rowniez pytanie o wojng, ktora
pojawia si¢ na kartach powiesci, sugerujac, Ze nie jest to wojna wymys$lona,
ale konkretna, ktora wydarzyta si¢ w Mozambiku. Podobnie jak pozostali
recenzenci wskazuje na martwg droge, ktora prowadzi donikad, sugeruje
oniryczne wyjasnienie zdarzen, oczarowany jezykiem Couto wplata w swoja
wypowiedz neologizmy, a charakteryzujac projekt jezykowy autora, opisuje
coutolekt na wszystkich poziomach. Idgc za sugestiami paratekstow prze-
ktadowych, Wysocki postrzega jezyk powiesci jako jej bohatera: Couto jest
dla niego magicznym stowotworca, ktéry stworzonym na potrzeby swoich
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tekstow jezykiem mysli takze na co dzien. Pierwsza proba odtworzenia
jego jezyka pojawila sie w Naszyjniku z opowiadan (antologia opowiadan
w przektadzie zbiorowym), ,,ale dopiero dzigki wzorcowemu, niezwykle
sumiennemu, pochlaniajgcemu czytelnika bez reszty przektadowi Michata
Lipszyca mozemy w pelni docenié¢ oryginalnos$¢ i klase prozy Couto” (Wy-
socki 2010: 33).

Recenzja Wysockiego najpetniej z czterech przedstawionych tekstow
realizuje to, co w recenzjach prozy egzotycznej jest najistotniejsze dla wielo-
aspektowego badania recepcji przektadu: kontekst publikacji autora w kraju
docelowym dla tekstu przektadu, kontekst historyczny, wktad thumacza oraz
przywotanie znaczacych tresci paratekstow juz dostepnych recenzentom.

Omowione powyzej recenzje sg tekstami, ktore pozytywnie oceniaja
powies¢ Couto i trafnie przyblizaja czytelnikom to, co egzotyczne. Mozna
w nich znalez¢ potwierdzenie uwagi Inocéncii Maty o tym, ze peryferyjnosé
literatury luzoafrykanskiej ma wigcej wspdlnego z ignorowaniem i nie-
wiedzg niz z peryferyjnoscia jakosciowa. Za takim wnioskiem koncowym
przemawia tez fakt, ze do publikacji Lunatycznej krainy proza Couto (mimo
trzech wydanych pozycji) w zasadzie w Swiadomosci czytelnika i recenzenta
polskiego nie istniata. Ogdlna liczba recenz;ji tej ksiazki to zapewne takze
wynik jej lepszej reklamy — jako powiesci nagradzane;.

Peryferyjne zakonczenie

Z omowionych w artykule recenzji Lunatycznej krainy wylania si¢ obraz
okreslonego sposobu méwienia o prozie luzoafrykanskiej. Przede wszyst-
kim wida¢, ze recenzenci pozostaja pod wptywem dostepnych w polskim
wydaniu paratekstow. Mozna zaklada¢, ze bez paratekstow (opiséw na
skrzydetkach oraz noty ttumacza) recenzje skupityby si¢ raczej na egzo-
tyce $wiata przedstawionego, i cho¢ recenzenci na pewno zauwazyliby
niezwykly jezyk, trudno przewidzie¢, czy powiazaliby go z trescig utworu
na tyle mocno, aby pisa¢ o nim jako o osobnym bohaterze powiesci. Jed-
nak uwagi na temat jezyka i zawartosci, ktore w recenzjach znajdziemy, to
jedna strona medalu. Drugg jest szerszy kontekst funkcjonowania prozy
luzoafrykanskiej w polskim systemie literackim.

Polski system literatury, zajmujgcy w uktadzie §wiatowym pozycje
peryferyjna, poczatkowo traktowal tworczo$¢ Couto jako mato znaczaca,
gdyz przybyta ona do niego z obszaru rownie peryferyjnego. Dopiero po



154 JakuB JANKOWSKI

publikacji kolejnej ksigzki w polskim tlumaczeniu dostrzezono w Couto
pisarza niezwyklego i warto$ciowego, 1 niejako wstecznie odkryto wczes-
niejsze publikacje. Z przedstawionych wyimkow z recenzji wynika jasno,
ze peryferia potrafig zrozumie¢ inne peryferia i z szacunkiem oraz rzetelnie
opisa¢ nowego autora i wkomponowac jego tworczo$¢ w swoj system, ale
potrzebuja do tego czasu. Co ciekawe, z uznaniem krytykéw nie do konca
idzie w parze uznanie szerokiej publicznosci, czego potwierdzeniem moze
by¢ brak kolejnych ksiazek Couto w polskim przektadzie, wynikajacy by¢
moze z niezadowalajgcej sprzedazy.

Przektadow utwordw luzoafrykanskich jest w Polsce niewiele, a badanie
ich recepcji, umozliwiajace analize¢ procesu wilaczania literatury luzoafry-
kanskiej do nowego systemu literackiego, jest utrudnione ze wzgledu na
matg liczbe recenzji. Literatura ta funkcjonuje wigc na marginesie iloscio-
wym, ale nie jakosciowym. W przedstawionych interpretacjach jawi si¢
ona bowiem jako elitarna, nietatwa — a to za sprawa egzotyki, jezyka oraz
odniesien do historii stabo znanej polskiemu odbiorcy — a wigc kierowana
do waskiej publicznosci.

Lunatyczna kraina ukazata si¢ w Polsce dzigki wsparciu finansowemu ze
srodkow portugalskiego programu Glownej Dyrekcji ds. Ksigzki i Bibliotek /
Ministerstwa Kultury (Direcgdo-Geral do Livro e das Bibliotecas / Ministério
da Cultura), a zatem jej wydanie bylo mozliwe za sprawa zagranicznego
funduszu przeznaczonego na promocj¢ kultury portugalskojezycznej. Kultura
ta rozumiana jest jako jedno$¢ w ramach luzofonii (cho¢ program DGLB/
MC nie wspiera autoro6w brazylijskich). Luzofonia ma stuzy¢ interesom
wszystkich nalezacych do niej stron, a takze stronie polskiej, ktora w uktadzie
kultur peryferyjnych (Mozambik—Portugalia—Polska) przyjmuje do swojego
systemu literackiego co$ nowego i1 egzotycznego, co moze z czasem ten
system wzbogaci¢. Ewa Lukaszyk projekt luzofonii nazwata jednak zawtasz-
czaniem przestrzeni kreacji, co ma wydzwigk raczej negatywny. Wedtug
badaczki ,literatura postkolonialna tworzona w Afryce byla przeznaczona
do konsumpcji poza Afryka” (Lukaszyk 2015: 117), ale musiata odpowiadaé
narzuconym przez metropoli¢ wzorcom. Ten etap literatura luzoafrykanska
ma juz, jak mozna sadzi¢, za sobg — na przyktadzie Mii Couto widaé, ze
traktowana jest ona przez wszystkich posrednikow transferu jako partner
réwnorzedny, a ksigzki kolejnych autorow sg wydawane niemal rownoczesnie
zarowno w metropolii, jak i w bylej kolonii. Kiedy tworczo$¢ ta trafia za
sprawa przektadu do trzeciej przestrzeni, czyli systemu kultury docelowe;,
zostaje poddana weryfikacji jako$ciowej w skomplikowanym uktadzie:
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na obraz stosunkow symbolicznych zaistniatych po dekolonizacji mozna tez
spojrze¢ z nieco mniej idealistycznej perspektywy. Sytuacj¢ postkolonial-
ng mozna odczytywac jako nowy sposob unormowania stosunkéw produk-
cji, w ktérym przestrzen afrykanska (i inne czesci §wiata) funkcjonuje jako
zrodto nowego materiatu. Nie chodzi juz o typowe surowce kolonialne, lecz
o0 ,,Swieze opowiesci”, zasilajace specyficzny rodzaj obiegu i produkcji: rynek
ksigzki, wyznaczany nie tylko przez ich bezposrednig konsumpcje, ale i dal-
sze przetwarzanie, np. w postaci teorii i krytyki literaturoznawczej (Lukaszyk
2015: 116).

Odbior tej literatury zalezy od utworzenia odpowiedniego kontekstu
dla czytelnika. Portugalski system kultury, pomimo swojego peryferyjnego
charakteru, funkcjonuje w tym uktadzie jako legitymizujacy posrednik.
Elementem legitymizujacym jest rowniez uktad polski. Biorac jednak pod
uwagg jako$¢ i $wiezo$¢ tej literatury jako wartosci pozadane przez kultury
hegemoniczne, tworczo$¢ ta nie przyjmuje roli stuzebnej, gdyz wnosi co$
nowego do systemow, przez ktére podrozuje.

Lukaszyk zauwaza, ze uczestnicy projektu ,,luzofonia” podlegaja mani-
pulacjom, ale i sami okazuja si¢ ,,zr¢cznymi manipulatorami, obracajgcymi
zaoferowane im mozliwosci na wlasng korzys$¢ i rozwijajacymi je nie zawsze
w tym kierunku, jaki zostat pierwotnie zaplanowany” (Lukaszyk 2015:
118). Proces ten mozna takze postrzega¢ idealistycznie jako probe promo-
cji utworow, z ktérych dumna moze by¢ portugalska wspolnota jezykowa,
i nie doszukiwac si¢ wykorzystywania jednej strony przez drugg. Couto nie
odrzuca ogolnej idei, ale widzi konieczno$¢ przeformutowania jej zatozen.
Wilaczenie si¢ pisarza w ten system nie jest sktadaniem hotdu, gdyz Couto
rozwija przez caty czas swoj oryginalny projekt literacki, ktorego pociagga-
jacg odmienno$¢ narzuca odbiorcom w systemach kulturowych innych niz
mozambicki. Polskie peryferie bogacg si¢ tym, co wynika z dawnych stosun-
koéw zaleznoscei, dzi$ kulturalnie przedefiniowywanych. Relacje w ramach
luzofonii by¢ moze nie sg w stu procentach réwnorzedne, ale na pytanie
Inocéncii Maty, cytowane przez Lukaszyk —,,Co publiczno§¢ mozambicka
zna z aktualnej literatury angolskiej?” (apud Lukaszyk 2015: 126) — odpo-
wiedzmy pytaniem: co robig takie organizacje jak CPLP i PALOP, aby ten
obieg literacki z pomini¢gciem Portugalii stymulowaé? Luzofoni¢ nalezy
postrzegacé jako przestrzen umozliwiajacg obieg tresci, ktorych poszczegdlne
realizacje zalezg od wszystkich uczestnikow wspolnoty. Jesli bowiem CPLP
1 PALOP bedg nadal patrzyty w strong Portugalii jako dawcy, to nie wyzbeda
si¢ kompleksu bytych kolonii.
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Jesli postkolonializm jest w jednym ze swoich wymiarow rowniez kryty-
ka relacji centrum—peryferie, to w rozpatrywanym tutaj uktadzie systemow
literackich mamy do czynienia ze wzgledna rownoscia. Kolonialny porza-
dek jawi si¢ wiec nie jako przeklety spadek, ale jako szansa na jakoSciowy
dialog nienacechowany stosunkami hierarchicznymi. Dyskurs europejski
(portugalsko-polski) nie konstruuje obrazu spotecznosci i kultur nieeuro-
pejskich jako gorszych, lecz wystepuje raczej jako posrednik.

Aby przyswojenie nowego odbywato si¢ z odpowiednim zrozumieniem,
potrzebne sg teksty krytyczne, ktore stworza w miarg petny kontekst od-
bioru. W przypadku literatury luzoafrykanskiej taki kontekst rzeczywiscie
zaistnial, ale ostateczne powodzenie projektu implantowania literatury lu-
zoafrykanskej zalezy od prawidet rynku jako tej pozatekstowe;j sfery uktadu
centrum—peryferia, ktéra dotyczy prozaicznego wymiaru sprzedazy. Badanie
recepcji pozwala w duchu filozofii Clifforda Geertza dotrze¢ do tego, za co
dana kultura si¢ uwaza, jakie miejsce zajmuje wobec kultury wyjsciowej,
a zatem tworzy solidng baze w procesie komunikacji. Jak pisze Andriy
Savenets, ,,oczywisty jest fakt, ze dominacji kultury A wzgledem kultury
B moze jednoczesnie towarzyszy¢ jej podrzedny status wzgledem kultury
C; z kolei kultury A i B moga zmienia¢ status wzgledem siebie w dluzszej
perspektywie czasowe;j” (Savenets 2013: 231). Dla Savenetsa nie jest wazne
to, skad pada wypowiedz (skad pochodzi dany tekst), ale to, jak patrzy sie
na Innego. Zbadanie recepcji Lunatycznej krainy pozwolito ustali¢, ze pol-
ski system patrzy na tego Innego z szacunkiem i zaciekawieniem, probujac
racjonalnie wyjas$nia¢ nieznany sobie kontekst.
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