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Il HAROLDO DE CAMPOS

TRADYCJA, TRANSKREACJA,
TRANSKULTURACJA:
EKS-CENTRYCZNY PUNKT WIDZENIA'

Literatura brazylijska — cho¢ by¢ moze to, co powiem, bedzie miato za-
stosowanie réwniez w przypadku innych literatur latynoamerykanskich
(pomijam kwesti¢ wielkich kultur prekolumbijskich, ktére nalezy rozpa-
trywaé pod odmiennym katem) — narodzita si¢ pod znakiem baroku. Idea
,harodzin” ma tutaj charakter jedynie metaforyczny. Nie nalezy jej ro-
zumie¢ z ontologicznego, substancjalistycznego, metafizycznego punktu
widzenia. Nie nalezy jej tez pojmowac jako poszukiwania ,,punktu Zréd-
lowego”, na ktorym mozna by osadzi¢ ,,tozsamos$¢” lub ,,charakter naro-
dowy”, postrzegany zresztg jako pewien byt [presenca entificada] i petnia,
terminus ad quem, do ktorego mozna by dotrze¢ w wyniku ewolucji o cha-
rakterze linearnym, biologicznym, opartym na pewnej ,,immanentnej tele-
ologii”, zgodnym z modelem zaproponowanym przez ,,organicystyczng”,
XIX-wieczng historiografig.

Barok, paradoksalnie, oznacza brak dziecinstwa. Ide¢ ,,zrodta” mozna
tutaj przyjac, o ile nie pocigga ona za sobg pojecia ,,pochodzenia”. O ile
rozumie si¢ ja jako ,,przeskok” i ,,przemiang”, jak robi to Walter Benjamin
(2013) w ksigzce o barokowym Trauerspiel w Niemczech, gdzie podkresla
znaczenie etymologiczne stowa Ursprung®.

Literatura brazylijska takze nie miata poczatku — w znaczeniu genetycz-
nym, embrionalno-ewolucyjnym — poniewaz nie miala dziecinstwa. Stowo
infans (dziecko) oznacza: ,ten, ktory nie mowi”. Tak wiec barok to brak
pochodzenia. Brak dziecinstwa. Nasze [t]j. iberoamerykanskie — G.B.] lite-
ratury, wylaniajace si¢ w baroku, nigdy nie byly nieme, nie wyewoluowaty
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z nieme;j, dzieciecej otchtani, aby osiagnaé peli¢ dyskursu. Narodzily si¢
od razu doroste (jak niektorzy mitologiczni herosi) i swobodnie postugiwaty
si¢ powszechnym, wysoce rozwinigtym kodem: kodem barokowej retoryki
(w przypadku brazylijskim wykazuje on juz wplywy manieryzmu Camdesa®,
poety, ktory oddzialywat swoja drogg na Gongore i Queveda, dwu wielkich
tworcow baroku hiszpanskiego).

Kwestii ,,narodowego” charakteru literatury brazylijskiej nie mozna
rozpatrywaé z zamknigtego, monologicznego punktu widzenia. Nie da si¢
jej wyjasni¢ jako projekcji lub emanacji ,,ducha” narodowego, ktory by
stopniowo ujawniat si¢ i objawiat [se desvelando e revelando] jako taki,
poki nie ucielesnitby sie jako petna obecno$¢ w chwili ,,logofanicznej™
pelni, ktora zbiegataby sie ze swego rodzaju narodowym ,.klasycyzmem”
(tworczo$¢é Machado de Assisa’ jako zwienczenie naszego okresu ,,dojrze-
wania”® — romantyzmu — bylaby, z definicji, najwazniejszym przyktadem
tego szczytowego momentu).

Od baroku, czyli od zawsze, nie mozemy mysle¢ o naszej tozsamosci
jako zamknigtej i ukonczonej, lecz jako o roznicy, otwarciu, dialogicznym
ruchu réznicy na tle tego, co powszechne. Nasze wejscie na sceng literacka
to rownocze$nie oszatamiajacy sus na srodek sceny baroku, innymi stowy,
roéznicujgce powigzanie z kodem powszechnym i skrajnie wyszukanym.
Gregorio de Matos (1636—-1695)7, nazywany ,,Piekielng Paszczg”, pierw-
szy wielki poeta brazylijski, dokonuje rekombinacji Camdesa, Gongory
i Quevedo, wciela do swojego jezyka afrykanizmy i indianizmy, zwraca
si¢ ku parodii i satyrze w intertekstualnej, ,,skarnawalizowanej” grze,
w ktorej elementy lokalne mieszajg si¢ z powszechnymi ,,stylemami”,
podlegajac ciggtej hybrydyzacji (metyska portugalszczyzna Gregorio
de Matosa sama jest juz zreszta usiana hispanizmami...)%. Podobnie jak
Meksykanka Sor Juana, Peruwianczyk Caviedes, Kolumbijczyk Hernando
Dominguez Camargo — Brazylijczyk Gregorio de Matos uprawia barok
roéznicujacy, niesprowadzalny do modelu europejskiego. Opanowawszy
zasady gry, odkrywa, na wlasny i wrecz rewolucyjny sposob, mozliwo-
$ci kombinatoryczne tego powszechnego kodu, stale bedgcego w ruchu
i zmiennego w swoich jednostkowych rekonfiguracjach. Dlatego racje ma
Lezama Lima (1993), gdy okresla barok latynoamerykanski jako sztuke
,kontrakonkwisty”, ,,wielkiego tworczego tradu”. Opini¢ t¢ mozna ze-
stawi¢ ze stanowiskiem Brazylijczyka Oswalda de Andrade (1978: 153),
postrzegajacego barok jako styl ,,odkry¢”, ktory wyzwolit Europe ,,z jej
ptolemejskiego egocentryzmu”.
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Dziatanie r6znicujace powigzane z powszechnym kodem to z definicji
rowniez dziatanie przektadowe. Gregoério de Matosa oskarzono o ,,pla-
giat”, kiedy dokonat rekombinacji i syntezy dwoch sonetow Gongory
(Mientras por Competir con tu Cabello i llustre y Hermosisima Maria),
tworzac w ten sposob trzeci (,,Discreta e Formosissima Maria”). Krytycy,
ktorzy wysungli to oskarzenie, nie zrozumieli, ze dziatanie Gregorio [de
Matosa] w stosunku do Gongory bylo dziataniem twoérczego ttumacza
(jakie w naszym stuleciu uprawiat Ungaretti), ktéry jednoczesnie doko-
nuje ironicznej ,,dekonstrukeji” ludycznej machiny baroku, metajgzykowo
obnazajac odpowiedzialny za jej dzialanie aparat kombinatoryczny. (Nie
powinni$my tez zapominaé, ze sam Gongora, uktadajac sonety nastepnie
przetworzone przez Gregorio [de Matosa], czerpat elementy z Garcilaso de
la Vegi, Camoesa i facinskiej poezji carpe diem w ramach ogolnej praktyki
imitatio wlasciwej jego epoce).

Barok w literaturze brazylijskiej i w réznych literaturach latynoamerykan-
skich oznacza jednocze$nie hybrydycznosc¢ i tworczy przektad: thumaczenie
jako transgresyjne zawlaszczenie oraz hybrydycznosé (albo metysaz) jako
praktyke dialogiczng i zdolno$¢ jezykowego wyrazenia innosci i wyrazenia
siebie samego poprzez inno$¢ pod postacig roznicy. W tym ujeciu szczegdl-
nego znaczenia dla rozwazan nad barokiem iberoamerykanskim nabierajg
przemyslenia Waltera Benjamina na temat ,,alegorii” w znaczeniu etymolo-
gicznym, jako ,,odmiennego mowienia”, ,,mowienia innej rzeczy’’; jako stylu,
w ktérym, w postaci skrajnej, kazda rzecz moze oznaczaé¢ cokolwiek innego.

Najlepiej te wizje literatury ,,eks-centrycznej” (czyli znajdujace;j si¢ poza
centrum, oddalonej od §rodka) z kraju latynoamerykanskiego — literatury bra-
zylijskiej, ktéra stuzy mi tutaj za przyktad — jako procesu transformacyjnego
polegajacego na tworczym i transgresyjnym przektadzie sformutowat, jak
sadze, w naszym modernizmie z lat 20. Oswald de Andrade (1890-1954).
Jego Manifest antropofagiczny® (1928), do ktérego powrécit pod koniec
zycia, w latach 50., w roztrzasajacym marksistowski dogmatyzm eseju
pt. 4 crise da filosofia messidnica (Kryzys filozofii mesjanskiej), nie jest
niczym innym jak wyrazem konieczno$ci dialogicznego i dialektycznego
powigzania tego, co narodowe, z tym, co uniwersalne. Jego motto to nie
przez przypadek dzwigkowe przywlaszczenie, homofoniczne mistranslation,
stynnego dylematu u Szekspira: ,,To be or not to be, that is the question”.
Oswald przeksztalca ten wers, zastgpujac czasownik fo be stowem tupi
(okreslenie powszechnego jezyka Indian w okresie po odkryciu kontynentu)
i orzeka: ,, Tupi or not tupi, that is the question”.
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Ludozerstwo, reakcja na ironiczne réwnanie zawarte w problemie pocho-
dzenia, to rodzaj brutalistycznego dekonstrukcjonizmu: krytyczne pozarcie
powszechnego dziedzictwa kulturowego, dokonane nie z wlasciwej ,,dobremu
dzikusowi” perspektywy podporzadkowanej i pogodzonej ze stanem rzeczy,
lecz z zuchwatego punktu widzenia ,,ztego dzikusa”, pozeracza biatych,
ludozercy. ,.Interesuje mnie tylko to, co nie jest moje” — stwierdza Oswald
w Manifescie i proponuje przemiang ,,tabu w totem”. Ten proces antropo-
fagicznego pochtaniania nie zaktada podporzadkowania (katechezy), lecz
»transkulturacj¢”, albo nawet , transwaloryzacje”: krytyczng wizje historii
jako ,,funkcji negatywnej” (w rozumieniu Nietzschego). Wszelka przesztosc,
ktora jest w stosunku do nas ,,obca”, zastuguje na podwazenie. Zastuguje
na zjedzenie, pozarcie — powiedziatby Oswald. To podejscie do tradycji
jest bezczelne: pociaga za sobg wywlaszczenie, odwrdcenie, odrzucenie
hierarchii. Nieprzypadkowo mozna tutaj ponownie przywota¢ Lezama
Limg, ktory rowniez staral si¢ odczytaé przesztos¢ (histori¢) w perspekty-
wie pozerania [devorativamente], jako ,,nastepstwo wyobrazonych epok”,
ktére moga podlega¢ ponownemu przemys$leniu poprzez ,,pamig¢¢ nasienng”
(Lima 1993), zdolng do zastgpienia zwiazkoéw logicznych zaskakujacymi
potaczeniami analogicznymi.

Dlatego zdaje si¢, ze w przypadku literatury brazylijskiej i innych literatur
latynoamerykanskich zastosowanie znajduje krytyka koncepcji wptywu lite-
ratur ,,dominujacych” [preferenciais] na literatury uznawane za ,,mniejsze”,
zagadnienia apriorycznie przedstawianego przez tradycyjng nauke o literaturze
jako jednostronne, przeprowadzona przez czeskiego strukturaliste Jana Mu-
katovskyego w eseju z 1946 roku (Mukatovsky 1970) (ktéry w zmienionej
postaci pojawit si¢ ponownie w 1963 roku, w fazie marksistowskiej autora).
Jego zdaniem taka tradycyjna wizja komparatystyki — odpowiedzialna za
,.kompleks matego narodu” w literaturze czeskiej — bytaby niedialektyczna,
mechanicystyczna. Obraz , literatury biernej”, ktorej ewolucja dokonywataby
si¢ dzigki ,,przypadkowym naporom oddziatywan”, wydaje mu si¢ falszywy.
Wplywy nie s3 niezalezne od danego $rodowiska, pozbawione zwigzku
z napotkanym stanem rzeczy: laczg si¢ w cato$¢ z lokalnym kontekstem
i podporzadkowuja jego potrzebom. Podlegaja selekcji, wchodzg w nowe
zwiazki i ulegaja zatamaniu'®, Stad wniosek Mukafovskyego: ,,Wptywy
nie sg wyrazem istotowej nadrzgdnos$ci i podporzadkowania jednej kultury
w stosunku do drugiej; ich podstawowym wymiarem jest wzajemno$¢™!!.

Tworczo$¢ Machado de Assisa (1839-1908) w literaturze brazylijskiej
nie jest po prostu harmonijnym punktem dojscia jakiej$ stopniowej ewolucji
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literackiej, ktora rozwijataby si¢ od preromantyzmu o tendencjach naty-
wistycznych. Jej pojawienia si¢ nie mozna wyjasni¢ ani przewidzie¢ jako
w pelni dojrzatego skutku pewnego jednorodnego procesu ,,genealogicznej
konstrukcji”, ,,prostoliniowego procesu przenikania brazylijskos$cia [abra-
sileiramento]”. Machado de Assis nie reprezentuje momentu zwienczenia,
lecz moment przetomu. Charakter narodowy jego tworczos$ci to juz nie
naiwny nacjonalizm niektdrych romantykoéw o aspiracjach ontologicznych,
ale nacjonalizm ,.krytyczny”, ,.kryzysowy”, rozdarty, w cigglym dialogu
z tym, co uniwersalne. Jest narodowy, bedac nie do konca narodowym, jak
Ulisses, mityczny zatozyciel Lizbony, ktéry w wierszu Fernando Pessoi
(2006: 31) ,,zaistnial, nie istniejac” i tylko w tym znaczeniu ,,stworzyt
nas”'?. To Machado de Assis (jak zauwaza Augusto Meyer) odpowiada za
metaforg glowy jako ,,zotadka przezuwacza”, w ktérym ,,wszystkie sugestie,
zmieszane juz i rozdrobnione, przygotowuja si¢ do kolejnego przezucia —
ztozonego procesu chemicznego, w ktorym nie sposoéb odrdznic organizmu
przyjmujacego od tresci przyjmowanych” (zob. Meyer 1958). Machado
de Assis, ktory ,,pozart” Laurence’a Sterne’a i niezliczone inne wpltywy,
byt postrzegany jako Brazylijczyk w niewielkim stopniu dbaty o swoja
autentycznos¢, ekstrawagancki, przesadnie opgtany przez ,,demona imitacji
Anglikéw 1 Niemcow”. Ocenit go tak Silvio Romero, najwazniejszy wow-
czas krytyk literacki, ktory pogardliwie okreslit jego styl pisania, oparty
na niedopowiedzeniu, jako ,,jgkanie”®. A jednak to wlasnie Machado de
Assis, za sprawg swojej uniwersalistycznej nietypowosci, za sprawg Swo-
jego niecharakterystycznego charakteru, innymi stowy, za sprawa swojego
wybidrczego i krytycznego odczytania powszechnego kodu literackiego
w ramach brazylijskiego kontekstu, lecz rowniez dzigki skrajnie osobistej
optyce wewnatrz tego kontekstu (wystarczy spojrze¢ na reakcje Silvio
Romero), jest najbardziej reprezentatywnym sposrod naszych dawnych
pisarzy. Dla literatury brazylijskiej jest on juz w pewnym sensie — i przy
swiadomosci wszystkich konsekwencji tego okreslenia — naszym Borgesem
w XIX wieku... Nie bez powodu wspotczesni pisarze, tacy jak John Barth
czy Cabrera Infante, czytajg go dzisiaj i podziwiaja. I czemu by nie pomy-
$le¢ o Macedoniu Fernandezie'4, mistrzu ,,tego, co niedokonczone”, jako
0 ,,zaginionym ogniwie” pomi¢dzy Machado i Borgesem?

Na zakonczenie chciatbym doda¢ co$ od siebie. Naleze do grupy bra-
zylijskich poetow, ktorzy w latach 50. zapoczatkowali narodowy i miedzy-
narodowy ruch poezji konkretnej. Ruch, ktéry w brazylijskim $rodowisku
obrat wtasny kurs. Nawigzat przerwany dialog z modernizmem lat 20.



Tradycja, transkreacja, transkulturacja: eks-centryczny punkt widzenia 31

(w szczegodlnosci z Oswaldem de Andrade). Nieustannie podtrzymywat
propozycje radykalnej awangardy na ptaszczyznie jezyka poprzez probe
rozwini¢cia poezji antydyskursywnej, catosciowo-ideogramicznej, nigdy
jednak nie porzucit zainteresowania tradycja, polemiczng rewizja tradycji
pod katem krytycznym i twoérczym. W tym ujeciu ponownie przemysleliSmy
barok: Augusto de Campos okreslit Gregorio de Matosa mianem ,,pierwsze-
go eksperymentalnego ludozercy w naszej poezji”’; moja ksigzka Galdxias
(Galaktyki, 1963—1976) to proba zniesienia granic pomi¢dzy poezjg i proza,
dazenie do sprzymierzenia konstruktywistycznego rygoru z neobarokowa
proliferacja. Odkryli§my na nowo, w naszym romantyzmie, zapomnianego
poete Sousandradego (1832—-1902), autora O inferno de Wall Street (bedacego
czescig poematu Guesa errante), swego rodzaju antykolonialnej Walpur-
gisnacht, usytuowanej na ,,Stock Exchange” w Nowym Jorku w okolicach
roku 1870, a napisanej w stylu kalejdoskopowym i wielojezycznym [polilin-
gue), uprzedzajacym procesy montazu filmowego w poezji wspotczesnej'.
To catkowicie zrozumiale, ze ta sama grupa poetoOw uczynita z tworczego
przektadu (lub ,transkreacji”) stalg praktyke, inspirujac si¢ hastem make it
new Ezry Pounda, teoriami Romana Jakobsona i esejem Waltera Benjamina
o zadaniu ttumacza. Programowo oddali$my si¢ ,,transkreacji” na jezyk
portugalski Cantos'¢ Ezry Pounda; wierszy wizualnych e.e. cummingsa;
fragmentoéw Finnegans Wake Jamesa Joyce’a; wiersza-konstelacji Un coup
de dés Mallarmégo; Goethego, Holderlina i Brechta, jak rowniez dadaistow
i awangardystow niemieckich; Dantego i Guido Cavalcantiego, a takze
Ungarettiego; poetow prowansalskich, w szczegdlnosci Arnauta Daniela;
Bashd i japonskich tworcéw haiku; poetdw rosyjskich (w tym przypadku we
wspoOlpracy z Borisem Schnaidermanem), od symbolizmu Btoka i Bietego,
przez Chlebnikowa, Majakowskiego, Pasternaka, Mandelsztama, az po mato
znanego wowczas (1968) Giennadija Ajgiego; i tak dalej. Moja ostatnig praca
na tym polu bylo od-tworzenie [recria¢do] Blanco, wielkiego, refleksyjnego
i erotycznego wiersza Octavia Paza, w ksigzce wydanej w 1986 roku pod
tytulem Transblanco. Z drugiej strony, od 1983 roku uczg si¢ hebrajskiego,
zeby dokonac czegos, czego nie dokonano jeszcze nigdy w jezyku portugal-
skim: przektadu fragmentéw Biblii przy uzyciu najbardziej zaawansowanych
technik z repertuaru nowoczesnej poezji (W jezyku niemieckim istnieje
przyktad Rosenzweiga i Bubera; po francusku — Henriego Meschonnica)!”.

Jak wida¢, chodzi o szeroki proces krytycznego ,,pozerania” poezji po-
wszechnej, ktorego celem jest ustanowienie pewnej tradycji tworczej [tradigdo
de inveng¢do) oraz doprowadzenie do powstania skarbu ,,znaczacych form”,
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aby pobudzi¢ tworczo przyszte pokolenia. Z tego punktu widzenia przektad
to czynna forma wychowania. Szczegolnie wtedy, gdy thumaczy si¢ wlasnie
to, co uznawane jest za nieprzektadalne: ,,Solo lo dificil es estimulante™'®
(Lezama Lima).

,.Ecrire quoi que ce soit (...) est un travail de traduction exactement com-
parable a celui qui opére la transmutation d’un texte d’une langue dans une
autre”™, stwierdza Paul Valéry (1971: 109). W dzisiejszych czasach pisanie
w Amerykach, jak rowniez w Europie, oznaczaé bedzie, jak sadze, w co-
raz wigkszym stopniu przepisywanie, przezuwanie. Pisarze o mentalnosci
monologicznej, ,,logocentrycznej” — o ile nadal istniejg i trwaja w swoich
przekonaniach — powinni zda¢ sobie sprawg z — rowniez stale rosnacej —
niemozliwosci pisania ,,prozy $wiata” bez uwzglednienia, przynajmnie;j
jako punktu odniesienia, réznic [ustanowionych przez] tych ,,eks-centry-
kéw”: zarazem barbarzyncow (jako ze nalezg do pewnego peryferyjnego
»~Swiata stabo rozwinigtego”) i aleksandryjczykoéw (poniewaz dopuszczaja
si¢ ,,partyzanckich” wypraw w samo serce Biblioteki Babel). Nazywaja
si¢ — podajmy tylko kilka znaczgcych przyktadéw — Borges, Lezama Lima,
Guimardes Rosa!?, Clarice Lispector®. Rownie niemozliwe jest przyjecie
tradycji wiersza nowoczesnego — lub juz ,,ponowoczesnego”, poczawszy
od Un coup de dés Mallarmégo — bez wzigcia pod uwage hipotez inter-
tekstualnych z Trilce Vallejo, Altazor Huidobro, Blanco Octavio Paza. Bez
spostrzezenia na przyktad, Ze istnieje uktad poetyckich naczyn potaczonych,
wzajemnie wigzacy ,,obiektywizm” Williama Carlosa Williamsa, parti pris
de choses Francisa Ponge’a i konstruktywizm poety-geometry Jodo Cabrala
de Melo Neto?! (obowigzkowego punktu odniesienia dla brazylijskiej poezji
konkretnej). Problem literatur ,,wigkszych” i ,,mniejszych”, postrzegany
z punktu widzenia semiologii, moze, jak wykazat Mukatovsky, okaza¢ si¢
pseudoproblemem. Jesli kazda literatura stanowi efekt powigzania rdznic
w nieskonczonym tekscie — ,,wirujgcych znakach”? — literatury powszech-
nej, kazdy nowy wktad mierzony jest we wlasciwy sobie sposob: to chwila
do pewnego stopnia nierozktadalna, ,,monadologiczna” za sprawg swojej
osobliwosci, chociaz podatna na nowe wspoétzaleznosci. Ol$niewajace
Soledades Gongory nie zniosg tej wspaniatej roznicy* zawartej w Primero
Suerio Sor Juany, krytycznym i refleksyjnym wierszu, ktory przeskakuje
ponad diachronig, zeby wejs¢ w bliska relacje z Coup de dés Mallarmégo, jak

" ,,Cokolwiek by$my pisali, (...) bedzie to zawsze przeklad, dajacy si¢ $cisle pordwnaé
z przektadem, ktorego dokonujemy, thumaczac z danego jezyka na inny” [przyp. autora].
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zauwaza Octavio Paz w nadzwyczajnej ksigzce pos§wieconej meksykanskiej
zakonnicy®*. Tristam Shandy (1760-1767) Laurence’a Sterne’a nie anuluje
cechy réznicujacej obecnej w Dom Casmurro Machado de Assisa, dziele,
ktére samo zreszta zapowiada styl nieuchwytno-ironiczny Borgesa (ktory,
jak si¢ zdaje, nigdy nie czytat Machado de Assisa...).

Wielomiejscowa [politopica] i wielogtosowa [polifonica] globalna cy-
wilizacja to, moim zdaniem, cywilizacja spod znaku szeroko rozumianego
przektadu pozerajacego. Tworczy przektad — ,transkreacja” — jest najbar-
dziej owocnym sposobem na ponowne przemyslenie arystotelesowskiej
mimesis, ktora tak doglebnie naznaczyta zachodnig poetyke. Przemyslenie
jej nie jako teorii kopii lub odbicia, w ramach ktérej przedmiot jest bierny,
lecz jako bodzca prowadzacego do zawlaszczenia w celu dialektycznego
wytwarzania réznicy w oparciu o to samo. Juz stary Goethe (ktorego idea
Weltliteratur pobrzmiewa w Manifescie komunistycznym Marksa z 1848
roku, we fragmencie, w ktorym obwieszcza zniesienie ,,jednostronnosci
i ograniczonos$ci narodowej”?) ostrzegal: ,,Kazda literatura pozostawiona
sama sobie utraci zywotno$¢, o ile nie ozywi jej wkiad obcy”?. Stawienie
czota odmiennosci to przede wszystkim konieczne ¢wiczenie z samokrytyki,
jak réwniez oszalamiajace do§wiadczenie przetamywania ograniczen.

Przelozy! Gabriel Borowski
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Przypisy ttumacza

! Niniejszy tekst, ktory ukazat sie wezesniej w jezyku angielskim (w przektadzie Stelli
Tagnin) jako Tradition, Translation, Transculturation: The Ex-centric’s Viepoint w czasopi-
$mie ,,TradTerm” (1997, 4(2)), stanowi skrocong wersj¢ jednego z najstynniejszych tekstow
Camposa pt. Da razdo antropofagica: dialogo e diferenca na cultura brasileira z 1980 roku,
opublikowanego pierwotnie w czasopi$mie ,,Coloquio/Letras” (1981, 62,), a nastgpnie wia-
czonego do zbioru esejow pt. Metalinguagem & outras metas (1992, Sao Paulo: Perspec-
tiva). Podstawa przektadu: H. de Campos. 2013. Tradic¢do, transcriagdo, transculturagdo.
O ponto de vista ex-céntrico, w: M. Tapia, Th. Médici Nobrega (red.), Transcriagdo, Sao
Paulo: Perspectiva, s. 197-205.

2 W przedmowie Benjamin podaje przyjeta przez siebie, specyficzng koncepcje tytu-
towego terminu: ,,Zrédlo, choé oczywiscie jest kategorig historyczna, nie ma jednak nic
wspolnego z powstawaniem. Zrodto nie oznacza, Ze oto staje si¢ co$, co z niego wyplyneto,
lecz raczej oznacza co$, co wyplywa ze stawania si¢ i przemijania. (...) W kazdym fenomenie
zrédlowym dookresla si¢ ksztalt idei raz po raz $cierajacej si¢ ze Swiatem historycznym, az
do chwili, gdy w skonczonej postaci zajmie ona swoje miejsce w §wietle totalnosci whas-
nej historii. (...) To, co autentyczne — piecze¢ zrodtowosci odcisnigta w fenomenach — jest
przedmiotem odkrycia, takiego odkrycia, ktore w szczegdlny sposob laczy si¢ z ponow-
nym rozpoznaniem” (W. Benjamin. 2013. Zrédlo dramatu zatobnego w Niemczech, thum.
A. Kopacki, red. A. Lipszyc, Warszawa: Wydawnictwo Sic!, s. 33—-34). W ujeciu Benjamina
,,2rodto” nie oznacza wigc konkretnego, poczatkowego punktu procesu stawania sig, lecz
raczej ,,posta¢, pod jaka idea uobecnia si¢ w strumieniu zjawisk historycznych” (A. Lipszyc.
2012. Sprawiedliwos¢ na koncu jezyka. Czytanie Waltera Benjamina, Krakow: Universitas,
s. 149), a wigc moment jej niepelnego przywrocenia w zderzeniu z dziejami.

3 Luiz Vaz de Camdes (ok. 1524—1580) — portugalski poeta renesansowy i prekursor
baroku. W jezyku polskim dostepne sa m.in. przektadana czterokrotnie epopeja Os lusiadas
(ostatni przektad: 1995, Luzytanie, thum. 1. Kania, Krakéw: Wydawnictwo Literackie) oraz
zbiory poezji: Poezje wybrane (1984, thum. J. Waczkow, Warszawa: Ludowa Spoétdzielnia
Wydawnicza) i Liryki najpiekniejsze (2000, thum. J. Waczkow, K. Rodowska, Torun: Algo).
Zob. takze: A. Kalewska. 1999. Camaes, czyli tryumf epiki, Warszawa: Wydawnictwa Uni-
wersytetu Warszawskiego.

4 Campos prawdopodobnie czerpie tutaj z interpretacji kabalistycznych, zgodnie z kt6-
rymi Stary Testament postrzegany byt jako wcielenie Stowa, i logofani¢ rozumie jako inkar-
nacj¢ Stowa (logosu), a wigc moment przejawiania si¢ jego petnej, ucielesnionej obecnosci.
Odnoszac termin do probleméw narodowego charakteru sztuki, odrzuca on romantyczng
wizje literatury narodowej jako inkarnacji ,,narodowego ducha”. We wczeséniejszej wersji
niniejszego eseju (Da razdo antropofigica) przypisuje myslenie w kategoriach logofanii
,,ontologicznej”, narodowej wizji charakteru literatury, stojacej w opozycji do promowa-
nego przez niego stanowiska ,,modalnego”, opartego na afirmacji réznicy, dialogiczno$ci
i niecigglosci.

5 Joaquim Maria Machado de Assis (1893-1908) — prozaik, krytyk literacki, dzienni-
karz, poeta, zatozyciel Brazylijskiej Akademii Literatury, uznawany za najwybitniejszego
autora brazylijskiego i jednego z najwazniejszych tworcow literatury XIX-wiecznej. W je-
zyku polskim dostgpne sa m.in. powiesci Dom Casmurro (1959, thum. J. Wrzoskowa, War-
szawa: PIW), Quincas Borba (1977, ttum. J. Klave, Krakow: Wydawnictwo Literackie),
Wspomnienia posmiertne Brasa Cubas (1974, thum. J. Klave, Krakow: Wydawnictwo Lite-
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rackie) oraz zbior Lustro i inne opowiadania (1975, thum. J. Klave, Krakéw: Wydawnictwo
Literackie).

¢ Campos rozwija tutaj metafore procesu historycznoliterackiego jako rozwoju jednost-
ki i uzyty przez niego termin formagdo zdaje si¢ nawigzywac do tradycji Bildungsroman.

7 Gregorio de Matos Guerra (1636-1696) — urodzony na terytorium dzisiejszej Brazylii
poeta okresu kolonialnego, uznawany za jednego z najwigkszych portugalskojezycznych
pisarzy barokowych, autor poezji religijnej, mitosnej i satyrycznej, w tym bardzo kasliwych
utworow krytykujacych zepsucie srodowisk koscielnych, ktore zapewnity mu przydomek
,,Boca do Inferno”.

8 Campos po$wieca temu zagadnieniu oddzielng publikacje z 1989 roku pt. O sequestro
do barroco na formagao da literatura brasileira. O caso Gregorio de Matos.

? Campos podaje blednie tytul jako Manifesto antropofigico.

10" Warto zaznaczy¢, iz Mukatovsky proponuje bardzo nowoczesne, systemowe — bliskie
poniekad tzw. szkole izraelskiej — podejscie do wptywow. Stwierdza m.in. ze w przypadku
wystepowania wplywow jednostronnych literatura przyjmujaca nie jest elementem pasyw-
nym: ,,Moze si¢ na przyktad zdarzy¢, ze podlega ona kilku wptywom jednoczesnie, a na-
stgpnie dokonuje migdzy nimi wyboru, wprowadza hierarchiczne stopniowanie, pozwala
jednemu zapanowa¢ nad innymi, a tym samym nadaje ich calo$ci pewien sens. Wptywy
bowiem natrafiaja w danym $rodowisku na tradycje literatury rodzimej, ktorej realiom i po-
trzebom zostajg podporzadkowane, Artystyczne i ideowe tradycje rodzime mogg sprawié
réowniez, ze migdzy wplywami powstaja dialektyczne napigcia” (J. Mukafovsky. 1970.
O strukturalizmie, tham. J. Mayen, w: Wsrod znakow i struktur. Wybor szkicow, red. J. Sta-
winski, Warszawa: PIW, s. 29); ,,tylko wyjatkowo jakas sztuka danego narodu — na przyktad
literatura — ulega wplywowi jednej obcej sztuki narodowej. Z reguly jest ona wystawiona
na caty szereg tych obcych wpltywow, co sprawia, ze obok relacji «swoje» —«cudze» nalezy
bra¢ rowniez pod uwage wzajemne stosunki migdzy poszczegdlnymi wptywami” (J. Mu-
katovsky, O strukturalizmie, s. 39—40).

"W polskim przektadzie (J. Mukatovsky, O strukturalizmie ) nie odnaleziono cytowa-
nego zdania.

12.W oryginale: foi por ndo ser exisitindo, a wigc dostownie ,,zaistnial poprzez brak
istnienia”.

13 Campos nawigzuje do stynnego fragmentu z eseju Romero pt. Machado de As-
sis. Estudo comparativo de literatura brasileira (1897), w ktorym krytyk odgrywa si¢ na
Assisie, jako ze ten w 1879 roku wyrazil mato entuzjastyczng opini¢ na temat jego pierwsze-
go zbioru poezji. Zarzucane Assisowi niedociaggnigcia stylu, okre§lane przez Romero jako
,Jakanie” (elipsy, powtorzenia, osobliwosci sktadniowe itd.), przez dzisiejszych badaczy
literatury uznawane sa za wyznaczniki innowacyjnego, bliskiego modernizmowi podejscia
do formy powiesci, wypracowanego na podstawie XVIII-wiecznych wzorcow angielskich
1 francuskich. Campos poswiecit temu zagadnieniu oddzielny tekst pt. Arte pobre, tempo de
pobreza, poesia menos (,,Novos Estudos” 1982, 3).

4 Macedonio Fernandez (1874-1952) — argentynski pisarz i filozof, ktorego twdrczosé
wywarta silny wplyw na pozniejsze pokolenie autoréw, takich jak Jorge Luis Borges i Julio
Cortézar.

15 Wyjatkowo nowoczesna formalnie tworczos¢ Joaquima de Sousa Andradego, znane-
go jako Sousandrade, ktorej blizej do poezji futurystycznej niz do wzorcow romantycznych,
nie spotkata si¢ z zainteresowaniem XIX-wiecznych czytelnikow. Dopiero wydanie w 1964
roku ksiazki Re Visdo de Sousdndrade autorstwa braci Camposéw doprowadzito do ponow-
nego odczytania dorobku poety.
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16 Jako ze Campos przywotuje wszystkie tytuly utwor6w w brzmieniu oryginalnym,
w tekscie thumaczenia nie podaje tytutow polskich przektadow.

17 Campos realizuje swoje zamierzeniec na poczatku lat 90., m.in. w ksigzkach:
Qohélet/O-que-sabe. Eclesiastes (1990), dotyczacej Ksiggi Koheleta, oraz Bere shith.
A cena da origem (e outros estudos da poética biblica) (1993), poswigconej poczatkowej
czesci Ksiggi Rodzaju. Na tamach ,,Folha de S. Paulo” ukazaly si¢ fragmenty transkreacji
Piesni nad Pie$niami (10 kwietnia 1994 r.) oraz innego fragmentu Ksiegi Rodzaju (7 maja
1995 r.), a przektad fragmentu o Wiezy Babel opublikowany zostat w czasopismie facho-
wym ,,Série Linguagem” (1998, 3) — trzy teksty zostang wydane tacznie w posmiertnym
tomie Eden. Triptico biblico (2004).

18 Dost. ,.tylko to, co jest trudne, jest pobudzajace”. Cytowane przez Camposa po hi-
szpansku.

1 Jodo Guimardes Rosa (1908-1967) — brazylijski prozaik, dyplomata i poliglota, je-
den z najodwazniejszych potudniowoamerykanskich eksperymentatorow w zakresie jezyka.
W jezyku polskim dostgpne sa przektady, ktore w niewielkim stopniu oddaja innowacyjny
charakter oryginatu: Soropita. Buriti (1969, thum. H. Czajka, Warszawa: PIW), Wielkie pust-
kowie (1972, ttum. H. Czajka, Warszawa: PIW) oraz opowiadania rozproszone w czasopis-
mach i antologiach.

20 Clarice Lispector (1920-1977) — brazylijska pisarka zydowsko-ukrainskiego pocho-
dzenia, uznawana obecnie za jedng z najwazniejszych autorek potudniowoamerykanskich.
W jezyku polskim dostepne sag m.in.: nowela Godzina gwiazdy (1987, thum. A. Hermano-
wicz-Patka, Krakow: Wydawnictwo Literackie) oraz opowiadania wydane na tamach ,,Lite-
ratury na Swiecie” (1989, 11/12, oraz 2011, 1/2).

2l Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999) — brazylijski poeta i dyplomata, ktorego twor-
czo$¢ wyrdznia skupienie na aspektach formalnych utworu oraz na sensorycznym wymia-
rze stowa poetyckiego. W jezyku polskim dostepny jest jedynie niewielki wybor w zbiorze
33 wiersze brazylijskie (2011, red. H. Siewierski, Warszawa: Muzeum Historii Polskiego
Ruchu Ludowego—Instytut Studiéw Iberyjskich i Iberoamerykanskich UW).

22 Nawiazanie do eseju O. Paza pt. Signos en rotacion, opublikowanego pierwotnie
w czasopismie ,,Sur” (1965), a od 1967 roku stanowiacego epilog do zbioru El arco y la lira.
Paz postrzega w nim wspétczesna poezje¢ jako sztuke osiggania chwilowej korelacji niepew-
nych, zmiennych, ptynnych znakow, ktére wiruja posrod pustki w poszukiwaniu znaczenia.

3 W oryginale zdanie ,,as luminosas Soledades de Géngora ndo abolem a diferenga
espléndida” to zapewne gra z wierszem Mallarmégo (Un coup de dés jamais n’abolira le
hasard), przywotanym tu za: S. Mallarmé. 2005. Rzut kos¢mi nigdy nie zniesie przypadku,
thum. T. Rozycki, red. K. Bazarnik, Z. Fajfer, Krakow: Halart.

24 Mowa o eseju O. Paza pt. Sor Juana de la Cruz o las trampas de la fe (1982).

% K. Marx, F. Engels. 1983. Manifest komunistyczny, Warszawa: Ksigzka i Wiedza,
s. 65.

% Oryg.: ,,Eine jede Literatur ennuyirt sich zuletzt in sich selbst, wenn sie nicht durch
fremde Theilnahme wieder aufgefrischt wird” (J.W. Goethe. 1999. Asthetische Schriften
1824—-1832: iiber Kunst und Altertum V-VI, red. A. Bohnenkamp, Frankfurt am Main: Deu-
tscher Klassiker Verl., s. 428).
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