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PERFORMATYWNY ZWROT OD TEATRU
KU TEORII INTERPRETACII

Jakub Papuczys, Tour de France jako przedstawienie kulturowe,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2015.

Obraz $§wiata jako teatru to klasyczny
1 wyjatkowo ptodny motyw wykorzysty-
wany przez wielu artystow na przestrzeni
dziejow. Wydawatoby sig, ze jest on juz
wyczerpany, a zwlaszcza w badaniach
naukowych jako catkowicie bezuzytecz-
ny powinien pozosta¢ na uboczu. Stato
si¢ jednak inaczej. Postrzeganie rzeczy-
wisto$ci w kategoriach przedstawienia
teatralnego wkroczyto do przestrzeni
akademickiej w latach 50. XX wieku pod
uwspotczesniong postacig performansu
i od razu zaczglo si¢ cieszy¢ niespoty-
kang wrecz popularno$cig. Dzis, jak sig¢
zdaje, zaplecze teoretyczne zostalo juz
zbudowane, dlatego nadszedt czas na in-
terpretacyjng praktyke. W Polsce, gdzie
badania performatywne zaczely si¢ prez-
nie rozwija¢ dopiero w XXI stuleciu,
warto na polu praktyki wyr6zni¢ m.in.
antologi¢ prac pod redakcja Katarzyny
Skowronek 1 Katarzyny Leszczynskiej
Performatywne wymiary kultury, publi-
kacje Artura Dudy Performans na zywo
jako medium i obiekt mediatyzacji czy
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pokonferencyjny tom pod redakcja Ewy
Bal i Wandy Swiatkowskiej Performans,
performatywnosé, performer. Proby defi-
nicji i analizy krytyczne. Moim zdaniem
najlepsza publikacja wykorzystujaca na
naszym gruncie z ogromnym rozma-
chem i swobodg osiagnigcia performaty-
ki jest praca Jakuba Papuczysa Tour de
France jako przedstawienie kulturowe,
ktorej cheiatbym poswigcic te recenzje.
Autor w swojej ksigzce usituje odpo-
wiedzie¢ na pytanie, ,,dlaczego sport tak
z pozoru nieciekawy, nudny i monoton-
ny, pozbawiony wszelkiego napig¢cia oraz
spektakularno$ci stat sie tak wielkim wy-
darzeniem spotecznym”'. Juz na samym
wstepie stawia zatem pytanie kluczowe
dla wspotczesnej kultury, w ktorej, jak
pisze Marvin Carlson, nastgpilo ,,przesu-

' J. Papuczys, Tour de France jako przedsta-
wienie kulturowe, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2015, s. 9. Kolejne
cytaty lokalizuje w tekscie.
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niecie od «co» do «jak»™%. Nie jest wazne
to, co badany materiat sobg reprezentuje,
lecz jak on zostat stworzony oraz w jaki
Sposob mozna go interpretowac 1 pozna-
wac przez jego ,dziatanie”. W kontek-
$cie omawianej w recenzji publikacji nie
mniej istotne okaza si¢ stowa Christop-
hera Prendergasta, ktory mowi o przefor-
mulowaniu we wspoélczesnym Swiecie
pojecia reprezentacji: ,,w tradycyjnym
ujeciu reprezentacji uwaga skierowana
jest na to, co przedstawione, podczas
gdy we wspolczesnej teorii chodzi raczej
0 proces przedstawiania, pytanie, kto
przedstawia, kto okresla i kontroluje pole
przestawiania™.

Aby wlasciwie zrozumie¢ 1 wyjas-
ni¢ popularno$¢ najwigkszego ,.ko-
larskiego spektaklu”, Papuczys cofa
sic do XIX-wiecznej rzeczywistosci
pierwszych cyklistow, a takze, wybie-
gajac jeszcze dalej w przesztos¢, do
XVIlI-wiecznego wynalezienia i udo-
skonalania silnika parowego. Zdaniem
badacza przemiany spoleczne wywarty
ogromny wplyw na ostateczny ksztatt
wyscigu, ktory po raz pierwszy wyruszyt
w 1903 roku. Rower byt poczatkowo
odbierany jako fascynujgcy emblemat
nowoczesnosci. Papuczys podkresla, ze
»~rower duzo lepiej niz kolej nadawat si¢
do przedstawienia potegi ludzkich moz-
liwosci w walce z naturg” (s. 21). Autor,

2 M. Carlson, Performans, przet. E. Kubikow-
ska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2007, s. 19.

C. Prendergast, The Triangle of Representation,
Columbia University Press, New York 2000,
s. 11, cyt. za: M.P. Markowski, O reprezentacyi,
w: Kulturowa teoria literatury. Glowne poje-
cia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz,
Universitas, Krakow 2012, s. 318.
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piszac o fenomenie wielkiego spotecz-
nego spektaklu, zaznacza, ze ,,cho¢ po-
step techniczny dokonywat si¢ na catym
$wiecie, to wtasnie kultura francuska pod
koniec XIX wieku stworzyla dogodne
warunki, by efektywnie i1 efektownie go
opakowac i na rozmaite sposoby przed-
stawiac” (s. 28). Niebagatelng rolg miaty
odegra¢ tutaj organizowane z najwigk-
szym rozmachem w Paryzu dwie wielkie
wystawy §wiatowe, w 1889 1 1900 roku,
ktore zdaniem Papuczysa przygotowaty
grunt dla innego ogromnego przedsta-
wienia — Tour de France.

Badacz powiela spostrzezenie Marvi-
na Carlsona, ze istotnym wydarzeniem,
ktore przyczynito si¢ do mody na organi-
zowanie wielkich widowisk, byta wojna
francusko-pruska (s. 34). Na przetomie
wiekow spoteczenstwo francuskie byto
podzielone na dwa wrogie obozy, czego
symbolem, jak interesujaco przekonuje
Papuczys, miata by¢ wyjatkowo glosna
w tamtych czasach sprawa Dreyfusa,
ktéra uzna¢ mozna réwniez za bezpo-
srednig przyczyne organizacji wyscigu
majacego zjednoczy¢ zwasniony nardd.
Co istotne, jednym z najwazniejszych
zadan performansu kulturowego jest
wiasnie scalenie wspolnoty, natomiast,
jak dodaje McKenzie, przed kazdym
performansem stoi wyzwanie spotecznej
skutecznosci. Przedstawienie kulturowe
ma w pewnym stopniu nas przeksztalcac,
aby$my pod innymi wzgledami mogli
pozosta¢ niezmienni*. Zdaniem Papu-
czysa wielkie narodowe przedstawienie
mialo pokaza¢ Francuzom, Ze zatracenie

*  Zob. M. Carlson, Performans, op. cit., s. 51;
J. McKenzie Performuj albo... Od dyscypliny
do performansu, przet. T. Kubikowski, Univer-
sitas, Krakow 2011, s. 37-40.
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1 poswigcenie jest mozliwe, a wysitek fi-
zyczny miat odbudowaé w obywatelach
utraconego po ostatnich porazkach du-
cha walki (s. 36-39). Tour de France ma
by¢, w mysl teorii dramatu spotecznego
Victora Turnera, ostatnig faza przemian
1 prowadzi¢ do reintegracji podzielonej
wspolnoty (s. 43).

Roéwnie interesujgca co rys histo-
ryczny, jest w ksigzce proba interpretacji
wyscigu jako epopei. Pierwszy wlasnie
w ten sposOb miat okresli¢ rywalizacje
w 1957 roku Roland Barthes, szukajac
dla niego analogii w Odysei Homera
(s. 67-68). Innym razem francuski my-
sliciel pisze o Mont Vontoux — jednym
z legendarnych podjazdow pokonywa-
nych podczas wysScigu — 1 nazywa go bo-
giem Zta, z ktorym kolarz staje do walki
o zbawienie (s. 65). Papuczys tworczo
rozwija t¢ mysl, przytaczajac szereg
przyktadéw 1 dookreslen. W dalszym
ciggu wywodu uznaje, ze dzisiejszy
ksztatt Tour de France zostat uformowa-
ny przez pras¢, poniewaz w pierwszych
latach wickszos$¢ publiczno$ci to za jej
posrednictwem $ledzita przebieg wysci-
gu. Polski badacz powotuje si¢ na stowa
Benedicta Andersona, ktéry stwierdza,
ze prasa posiada moc jednoczgca wspol-
note, a w przypadku francuskiego wysci-
gu wspomniany wptyw byt tym wiekszy,
ze relacje ze zmagan byly utrzymane
w podniostym, literackim stylu, a w ich
fabule nie brakowalo przede wszyst-
kim opiséw walk heroséw i odwotan do
historii narodu (s. 55-57).

Tutaj docieramy do miejsca, w kto-
rym Tour de France zostaje okreslony
mianem performansu pamieci. Wyscig
od samego poczatku odwiedzat waz-
ne z historycznej perspektywy miejsca,

ale zarazem kreowal wyidealizowany
1 wyjatkowo spojny obraz przysztosci,
przypominajac wylacznie wielkie zwy-
cigstwa, a takze honorujac jedynie nie-
skazitelnych bohateréw catego narodu.
W odréznieniu od innych widowisk,
takich jak spektakle teatralne czy me-
cze pitki noznej, podczas Wielkiej Petli
sceng jest caty kraj, dzieki czemu przed-
stawienie o potedze Francji doslownie
dociera do doméw obywateli. WyScig
nie tylko przypomina historig, ale two-
rzy ja na oczach ludzi, w czym, wedtug
Papuczysa, tkwi jego prawdziwy perfor-
matywny potencjat (s. 90-93).

Tour de France jako widowisko, jak
przekonuje badacz, w sposob najbardziej
petny odbiera¢ mozna za posrednictwem
telewizji, cho¢ utarto si¢ juz przekona-
nie, ze wszelkie performanse powinno
si¢ oglada¢ w sposob jak najmniej za-
posredniczony. Telewizyjng transmisj¢
uzupetniajg liczne wywiady oraz filmy
o przygotowaniach zawodnikéw, co na-
suwa luzne skojarzenie z rodzajem tele-
noweli. Jest to swoisty znak czasow, ale
autor stara si¢ przekonywac, ze porzadek
codzienny i1 epopeiczny w tego typu per-
formansie nie wchodza sobie w droge
(s. 111-117). Wyscig Dookota Francji
rozgrywany jest wedhug doktadnie za-
planowanego scenariusza, napisanego
zgodnie z klasyczng koncepcja Gustava
Freytaga. Papuczys wyjatkowo sprawnie
odnajduje w przebiegu wyscigu kolejne
elementy przedstawienia: ekspozycje,
rozwdj akcji, punkt kulminacyjny, roz-
wigzanie akcji oraz zakonczenie (s. 130).

Omawiana ksigzka tylko z pozoru
dotyka zagadnien bardzo niszowych —
zwigzkow sportu i teatru, ale w rzeczy-
wistosci okazuje si¢ refleksjg otwartg
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na réznorodne perspektywy, obrazujaca
og6lne przemiany w tendencjach po-
dejmowanych przez wspoétczesng mysl
humanistyczna, ktora, by¢ moze wbrew
pozorom, odnosi si¢ réwniez do podstaw
naszej cywilizacji. Interesujace spo-
strzezenie w odniesieniu do omawiane-
go tematu poczynil Richard Schechner,
ktory zauwazyl, ze juz w sanskrycie ist-
niato stowo (,,lila”), ktére jednocze$nie
oznaczalo zabawe, sport albo dramat’.
Badania performatywne maja m.in. na
celu uswiadomienie nam, ze otaczajgca
nas rzeczywisto$¢ jest silniej zwigzana
z teatrem, niz nam si¢ dotad wydawalo.
Dawniej, jak podkresla Huizinga, meta-
fora theatrum mundi byta uzyteczna do
opisu $wiata, ale okazala si¢ zbyt silnie
zwigzana z motywem vanitas, pozniej
natomiast holenderski uczony usitowat
dowies¢, ze u podstaw kultury lezy za-
bawa®. Dzi$ powiedzieliby$my o teatrze,
ktéry wychodzi na ulice nie tylko, zeby
si¢ umartwia¢ lub bawic, lecz aby cos re-
prezentowa¢ — zmieniaé rzeczywistosc,
a innym razem jg utwierdzac.

Papuczys z zatozenia uznaje Tour
de France za hybrydyczny typ perfor-
mansu (s. 11-12), co, jak staralem si¢
do tej pory dowodzié, jest twierdzeniem
w ksigzce do$¢ sprawnie udokumento-
wanym. Zatuje jednak, ze autor, po do-
konaniu szczegotowej analizy wplywu
wielu rodzajow performansu na fran-
cuski wyscig, nie pokusit si¢ o, z pew-
no$cig wymagajaca odwagi, probe wy-

*> R. Schechner, Przysztos¢ rytuatu, przet.

T. Kubikowski, Volumen, Warszawa 2000,
s. 35-36.

J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako
zrodto kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza,
Aletheia, Warszawa 2007, s. 17.
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boru sposrdd nich dominujacej podczas
Wielkiej Petli odmiany przedstawienia.
Sadzeg, ze chcac dokonaé tego wyboru,
musieliby$my skupi¢ si¢ na poczatkach
sztuki performansu, kiedy to interesowa-
no si¢ zwlaszcza ekspresyjnymi wlasci-
wosciami ciata. Istotg ,,spektaklu” zas
byt woéwczas sam proces tworzenia i for-
ma wyrazu, natomiast jego tre$¢ i wy-
mowa odchodzity na dalszy plan, o ile
w ogoble ktokolwiek miat je na uwadze’.
Najbardziej fascynujacym elementem
Tour de France, co podkresla Roland
Barthes, jest wlasnie obserwacja ludz-
kiego ciata, ktére doprowadzane jest do
sytuacji granicznych. Dla przyktadu le-
gendarny podjazd Mont Ventoux wedhug
Barthes’a ,,domaga si¢ niesprawiedliwej
daniny cierpien”®. Rywalizacja, zdaniem
badacza, przypomina bitwe, podczas
ktorej nie dochodzi do star¢, a pomimo
tego ,rycerze” wcigz ryzykuja swoim
zdrowiem 1 zyciem na oczach widowni
z bliska przygladajacej si¢ ich cierpieniu.
Tour de France jest wigc pierwotnym
performansem, ktéry w centrum stawia
ludzkie ciato podlegajace dokuczliwym,
cho¢ dobrowolnym torturom, pozbawio-
nym glebszych senséw. Ten performans
ma tworzy¢ si¢ na oczach widzow, szo-
kowa¢, imponowac i nie pozwala¢ na to,
aby ktos mogt przejs¢ obok niego obo-
jetnie.

Po lekturze ksigzki Papuczysa nie-
trudno oddac si¢ rozwazaniom nad cia-
giem dalszym jego opowiesci. Autor
pisze w epilogu, Zze omawiana praca
byta dla niego rowniez ,,rodzajem przy-

7 Zob. M. Carlson, Performans, op. cit., s. 167.
8 R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Wy-
dawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 148.
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gotowania gruntu” (s. 179) przed anali-
73 naszego rodzimego Wyscigu Pokoju.
Wydaje si¢ jednak, ze za pomoca podob-
nego instrumentarium badawczego moz-
na bytoby zinterpretowac inne kolarskie
wydarzenia. Nasuwaja mi si¢ tutaj roz-
maite skojarzenia. Mysle m.in. o rowe-
rowych Masach Krytycznych bedacych
barwnymi happeningami, korowodami
pelnymi ciekawych przebraf,, transpa-
rentow 1 dzwigkoéw, ktore Susan Blick-
stein 1 Susan Hanson nazwaty wprost
»teatrem na ulicy’. Jestem przekonany,
ze warto bytoby takze rozwina¢ mysl
jedynie zasygnalizowana przez Papuczy-
sa odno$nie do pierwszych XIX-wiecz-
nych rowerowych przejazdzek, ktore
same w sobie odgrywaly role pewnego
przedstawienia. Paul Smethurst pisze,
ze w pierwszych latach widok rowerow
na ulicach najwigkszych europejskich
miast byl czesto opisywany jako przed-
stawienie cyrkowe oraz brytyjski music
hall, czyli widowisko teatralne laczace
w sobie wystepy aktoréw, akrobatow,
muzykow 1 parodystow'®. W pierwszych
latach funkcjonowania kultury rowero-
wej zwigzek cyklizmu z teatrem wyda-
watl si¢ niepodwazalny. W czasopismie
,»Cyklista” w 1896 roku zorganizowano
ankiete zatytutowang ,,Teatr o rowerze”,
w ktorej jeden z przedstawicieli $rodo-
wiska przekonywal, Ze jazda na rowerze
jest gimnastyka przydatng dla aktorow,

®  Zob. Z. Furness, Critical Mass Rides Against
Car Culture, w: Cycling: Philosophy for
Everyone: A Philosophical Tour de Force,
red. J. Tllundain-Agurruza, M.W. Austin, Wi-
ley-Blackwell, Chichester 2010, s. 136.

10 P. Smethurst, The Bicycle: Towards a Global
History, Palgrave Macmillan, Basingstoke
2015, s. 68.
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poniewaz zapewnia im ona swobodg ru-
chow!'. W innym numerze dziennikarze
donosili o spektaklu pod tytutem ,,Cy-
klisci” w catosci granym na rowerach,
przygotowywanym przez berlinskg gru-
pe teatralng, ktorego sceng finalowa miat
by¢ ,,balet nie odtanczony lecz... odjez-
dzony na maszynach™'2,

Papuczys wyraza na zakonczenie, jak
wida¢ niebezpodstawnie, nadziejg, Ze
wypracowana metoda performatywnego
ogladu na sportowe wydarzenia okaze
si¢ uzyteczna nie tylko podczas anali-
zy kolejnych kolarskich wys$cigow. Po
lekturze ksigzki z czystym sumieniem
mozna si¢ z tg tezg zgodzi¢, niecierpli-
wie oczekujac kolejnych interpretacji
kulturowych przedstawien, zwtaszcza
autorstwa Papuczysa. Potencjalne pole
badawcze wydaje si¢ nieograniczone, je-
$li zgodzi¢ si¢ z Marvinem Carlsonem,
ze kazda, zwlaszcza spoleczng, ludz-
kg dziatalno$¢ mozna uznaé za perfor-
mans'3. Potwierdza to zdanie Goffman,
ktory uznaje, ze publiczno$¢ podczas
wystepu nie jest konieczna, poniewaz
»jednostka moze by¢ widownig dla sa-
mej siebie albo moze wyobrazi¢ sobie,
ze widownia jest obecna”. Pora wiec
odpowiedzie¢ na wezwanie McKenziego
(Performuj albo...) 1 odda¢ si¢ w wir per-
formatywnych analiz.

Teatr o rowerze, ,Cyklista. Tygodnik
ilustrowany sportowi cyklowemu poswigcony”
1896, nr 1, s. 12-15.

Kroniczka sportowa, ,,Cyklista. Tygodnik ilu-
strowany sportowi cyklowemu poswigcony”
1896, nr 9, s. 10.

3 M. Carlson, Performans, op. cit., s. 28.

1“4 E. Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia codzien-
nego, przet. H. Datner-Spiewak, P. Spiewak,
Aletheia, Warszawa 2008, s. 112.
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