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Field recording as method of sonic ethnography

Abstract: This is a theoretical paper. The presented issues fit the Polish anthropology scholarship as
well as nonacademic ethnographic practice. I fit the method of field recording into methodological and
theoretical frameworks of the anthropology of sound and a broader framework: the anthropology of
senses. Field recording must be understood as one of the research methods of sonic ethnography and
a way to create alternative representations of fieldwork knowledge. Application of field recording in
ethnographic research makes it possible track down social patterns, connections between collective
emotions, auditory practices and social structures, which usually remain hidden and faded out in tex-
tual representations. Doing field recordings also allows the researcher to experience anthropological
fieldwork in a more sensuous and immersive way. Field recording as an ethnographic practice focuses
on extra-musical and extra-verbal sounds. It is a sort of deep listening: listening with particular atten-
tion. I also try to explain the notion of sonic ethnography which should be associated with the inter-
pretation and translation through sound of local systems of meaning and values. Inside these systems
do not always have to be connected directly with an acoustic phenomenon. Applying methodology
of sonic ethnography allows to recognize non-visual meanings in social life and cultural practices.

Keywords: anthropology of sound, audio-ethnography, field recording, research method, sonic
ethnography

Swoje rozwazania rozpoczng od kilku krytycznych uwag, ktére uprawomocniam
moimi dotychczasowymi do$wiadczeniami zwigzanymi z field recordingiem oraz
nagraniami terenowymi'!, prowadzong dziatalnoscia dydaktyczna® oraz naukowa

Kwestia stosowania poje¢ takich jak field recording oraz nagrania terenowe (ang. fieldrecordings) wymaga
wyjasnienia. Field recording to praktyka i technika wykonywania nagran terenowych, ktore wspotczesnie
zapisywane s3 jako cyfrowe pliki audio. Stuszne jest tez wskazanie, iz w polskoj¢zycznej literaturze
przedmiotu oraz w nomenklaturze $rodowiska dzwigkowcow (np. rezyserow dzwigkowych, muzykow,
artystow) anglojezyczny field recording jest pojeciem ugruntowanym i wiasciwie nieposiadajacym
odpowiednika w jezyku polskim. Z tego wzgledu w niniejszym artykule stosuje anglojezyczny termin.
0Od 2010 roku prowadzg w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej UAM w Poznaniu zajg-
cia fakultatywne z zakresu antropologii dzwigku, a od 2011 takze obowigzkowe warsztaty audio-
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w nurcie antropologii dzwigku. Pragne wigc podkresli¢, ze niniejszy artykut pisze
z perspektywy praktyka i badaczki terenowej, ktéra wykorzystuje zatozenia meto-
dologiczne przypisywane powyzszej dziedzinie z zakresu antropologii kulturowe;j?.
Dzwigkiem z perspektywy antropologicznej zajmuje si¢ od 2006 roku, od czasu
zrealizowanych przeze mnie warsztatow, w ramach ktérych wspolnie z kilkoma stu-
dentkami podjetam pierwsze proby nagran terenowych*. W oparciu o wowczas po-
zyskanag, niewielka i1 daleka od doskonatosci kolekcje nagran dzwickowych powstata
Soundmap — alternatywna mapa Poznania®. Realizacja tego miniprojektu polegata na
sytuacjonistycznym dryfowaniu ulicami miasta oraz wstuchiwaniu si¢ w generowane
przez nie dzwigki®. Poczatkowo zadanie to nie bylo dla nas tatwe — towarzyszylo
nam poczucie bezcelowos$ci zwigzanej z rejestracjg zwyktych i banalnych dzwiekow
codziennosci. Z tego powodu nasze pierwsze nagrania to muzyka w przestrzeni pub-
licznej — uliczny grajek oraz orkiestra deta, dzwigki, ktére wydaly nam si¢ najmniej
powszednie. Okazato si¢ jednak, ze miasto brzmi na wiele innych sposobow, a jego
audiosfera sktada si¢ z wielu warstw réznorodnych piszczen, szumow i burdondw.
Celem tego matego projektu bylo ¢wiczenie wrazliwos$ci niezbednej dla prowadze-

etnograficzne. W obu przypadkach tres¢ zaje¢ obejmuje zarowno teori¢ antropologii dzwigku, jak
i ksztalcenie technologiczne zwigzane z nagrywaniem oraz edycjg dzwigku cyfrowego. Ponadto
w 2012 roku, dzigki moim staraniom, dotychczasowa Pracownia Antropologii Wizualnej dziatajaca
przy IEIAK UAM w Poznaniu zyskata nowa, szersza nazw¢ — Pracownia Antropologii Audiowizu-
alnej, w ramach ktorej powstat Antropofon — pierwszy polski podcast antropologiczny bedacy plat-
forma dla tworzenia i publikowania audioreportazy etnograficznych, wywiadow oraz dokumentacji
wyktadow, paneli dyskusyjnych czy konferencji naukowych.

3 Np. A. Stanisz, Akustemologia wspotczesnosci. Refleksja nad potencjatem antropologii dzwigkow,
2012, http://www.pia.org.pl/sites/default/files/Agata Stanisz Akustemologia wspolczesnosci Ref-
leksja_C5%82em_Antropologii-dzwiekow.pdf (dostep: 27.01.2017); eadem, Audiografia i dewizuali-
zacja antropologii w badaniu miejskiej audiosfery, w: Audiosfera miasta, red. R. Losiak, R. Tanczuk,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2012, s. 99—111; eadem, Audio-antropologia:
praktykowanie dyscypliny poprzez dzwigk, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace
Etnograficzne” 2015, nr 42 (4), s. 305-318.

4 Byly to zajecia fakultatywne realizowane w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej UAM
w Poznaniu pt. ,,Projekt miasto vol. 1: przestrzen, dziatania, obecnosé”. Owczesne studentki et-
nologii, z ktérymi wspoélnie wykonaty$my nagrania, to: Elzbieta Dajskler, Anna Pawlowska i Monika
Zarzycka.

> W roku 2009 na bazie zebranych nagran powstata miniaturowa mapa dzwigkowa Poznania (http://
www.soundsmap.amu.edu.pl/) jako jeden z elementow bardziej ztozonego projektu internetowego
PalimpsestMaps (http://www.palimpsestmaps.amu.edu.pl/). Projekt zostat zrealizowany w ramach
Festiwalu Sztuki w Przestrzeni Publicznej Urban Legend (http://urbanlegend.ua.poznan.pl/wp/)
zorganizowanego przez Akademi¢ Sztuk Pigknych w Poznaniu (dzisiaj Uniwersytet Artystyczny).

¢ Dryfowanie to sytuacjonistyczna koncepcja eksperymentalnego modelu zachowania w przestrzeni
miejskiej, ktore nalezy rozumiec jako technike przechodzenia przez urozmaicone otoczenie i nastroje.
Pojecie to odnosi si¢ rowniez do nieprzerwanego trwania takiego sposobu doswiadczania miasta.
Zob. B. Chattopadhyay, Sonic Drifting: Sound, City and Psychogeography, ,,SoundEffects” 2014
nr 3 (3), s. 138-152; Przewodnik dla dryfujqcych. Antologia sytuacjonistycznych tekstow o miescie,
przet. M. Kwaterko, P. Krzaczkowski, Fundacja B¢c Zmiana, Warszawa 2015, s. 136-143, 191.
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nia badan etnograficznych w nurcie antropologii na miejscu (anthropology at home)
— zwlaszcza w kontek$cie miejskiej codziennosci, w ktdrej mamy do czynienia ze
zjawiskami oczywistymi i oswojonymi, a przez to znaczeniowo przezroczystymi.
Dokumentacja miejskiej audiosfery miata stuzy¢ jako alternatywny sposob prowa-
dzenia obserwacji antropologicznej, a nastepnie prezentacji jej efektow.

Juz wowczas bytam przekonana o istotno$ci akustycznego wymiaru zycia spo-
tecznego oraz potrzebie jego badania. Szczegdlnie interesowal mnie metodologiczny
1 metodyczny aspekt zastosowania zatozen antropologii dzwicku. Jednakze z dzi-
siejszej perspektywy uwazam, ze do zagadnief tych podchodzitam nadto skrajnie.
Przez dlugi czas uwazatam, Ze klasyczne metody badan stosowane w antropologii,
w tym obserwacja i wywiady etnograficzne, moga by¢ catkowicie zastgpione, w mysl
niektorych zatozen antropologii zmystow, metodami alternatywnymi aplikowanymi
w oparciu o wiar¢ w mozliwo§¢ demokratyzacji zmystow i dewizualizacje wiedzy
terenowej. Niekiedy wrecz paradygmatycznie twierdzitam, ze akustyczny wymiar
zycia spolecznego jest niedoceniany przez badaczy i akademikéw ze wzgledu na ni-
ska pozycje stuchu w zachodniej hierarchii zmystow. Aktualnie z twierdzeniem tym
nie moge si¢ juz do konca zgodzi¢. Wraz z intensyfikacja mojego zainteresowania
dzwigkiem, a wiec rowniez nabywaniem odpowiednich kompetencji technicznych
i teoretycznych, dosztam do wniosku, iz w codziennych zachodnich praktykach spo-
teczno-kulturowych zmyst stuchu niemal doréwnuje swoja priorytetowoscia zmysto-
wi wzroku. Szeroko rozumiany dzwigk (jego produkcja, dystrybucja oraz wszelkiego
rodzaju praktyki audytywne) w znaczacy sposob wptywaja na nasze doSwiadczanie
rzeczywisto$ci. Wplyw ten jest moim zdaniem szczeg6lnie wyrazny we wspotczes-
nie silnie udzwickowionym $rodowisku miejskim.

Jesli chodzi o oddolne rozumienie roli dzwigku w Zyciu codziennym, to nalezy
zwrdci¢ uwage na jego powigzania z pamigcig. W trakcie prowadzonych przeze mnie
badan — od tych nad procesami tworzenia domu w jego materialnym oraz ideowym
wymiarze, badan nad zyciem rodzinnym 1 pokrewienstwem, przez te dotyczace nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego na wsi, nastgpnie pamiegci i tozsamosci dru-
giego pokolenia przesiedlencow na Dolnym Slasku, po badania nad codziennoscia
kierowcow tirow oraz wptywem wielkich infrastruktur drogowych na lokalne krajo-
brazy spoteczno-ekonomiczne w Lubuskiem — dzwiek okazywal si¢ oddziatywa¢ na
pamie¢, emocje oraz sposoby doswiadczania i bycia ludzi w okre$lonej lokalno$ci’.

7 Tenrodzaj ,,obecnosci” i istotnosci dzwigku odpowiada koncepcji akustemologii autorstwa antropolo-
ga i1 etnomuzykologa Stevena Felda. Akustemologia to dzwigkowa epistemologia, soniczny sposob
poznania, do§wiadczania i bycia w $wiecie $cisle powigzany z okre§lonymi kulturowo habitusami.
Zob. S. Feld, Sound and Sentiment: Birds, Weeping, Poetics, and Song in Kaluli Expression, Uni-
versity Pennsylvania Press, Philadelphia 1990; idem, Waterfalls of Song: An Acoustemology of Place
Resounding in Bosavi, Papua New Guinea, w: Senses of Place, red. S. Feld, K.H. Basso, School
of American Research Press, Santa Fe 1996, s. 91-136; idem, A Rainforest Acoustemology, w: The
Auditory Culture Reader, red. M. Bull, L. Back, Berg, Oxford 2006, s. 223-239; S. Feld, D. Brenneis,
Doing Anthropology in Sound, ,,American Ethnologist” 2004, nr 4 (31), s. 461-474.
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Roéwnie istotng rolg odgrywal w obserwowanych przeze mnie procesach nadawa-
nia znaczen oraz identyfikacji z danym miejscem, zaistniala sytuacja, grupa ludzi
czy okreslonymi warto$ciami. Na t¢ wiasciwos¢ dzwieku po raz pierwszy zwrdcitam
uwage, kiedy prowadzitam badania etnograficzne na temat kulturowych mechani-
zméw tworzenia domu, czyli wlasnie oddolnych sposobow budowania przestrzeni
prywatnej i1 intymnej. To moi rozmowcy naprowadzili mnie na zagadnienie dzwig-
kéw, zanim jeszcze zaczetam uwaznie stuchaé oraz uczy¢ si¢ technik nagrywania,
edycji oraz interpretacji danych etnograficznych poprzez dzwigk.

W kontekscie polskiej antropologii zagadnienie dzwicku nie cieszy si¢ jednak po-
pularnoscia, a jesli juz bywa podejmowane to w ramach szerszej dyskusji nad antro-
pologia zmystéw. Problematyczne okazuje si¢ takze uzycie audialnych metod badan
etnograficznych oraz tworzenie dzwigkowych reprezentacji, uznawanych najczesciej
za nienaukowe i nieakademickie. Przyczyny takiego stanu rzeczy sa ztozone i nieko-
niecznie zwigzane ze wspomnianym pozornie niskim statusem stuchu w zachodnie;j
hierarchii zmystow. Stan ten jest moim zdaniem efektem: technologicznej awersji
wielu badaczy powodowanej gléwnie sprzetowymi niedostatkami; tendencji do
ukrywania rzeczywistego przebiegu procesu badawczego, ktory czesto jest przeciez
nagrywany, lecz rzadko publikowany; nadal silnego okulocentryzmu wzmaganego
aktualnie obowigzujacym systemem parametryzacyjnym oraz niedowarto§ciowania
dziatan na styku nauki i sztuki. Niemniej warto odnotowac, iz antropologia dzwieku
oraz powiazane z nig metody badan i doswiadczania rzeczywistosci poprzez dzwiek,
takie jak field recording, reportaz etnograficzny, spacer dzwigkowy czy tworzenie
map 1 pocztowek dzwickowych, sg z powodzeniem wykorzystywane w pozaakade-
mickich kontekstach — w etnograficznym muzealnictwie®, w dziataniach tymczaso-
wych kooperatyw antropologiczno-artystycznych® oraz projektach badawczych i kul-
turotworczych realizowanych przez etnograficzne lub antropologiczne organizacje

8 Np. projekt ,,Wesela 21: audioportret” realizowany przez Muzeum Etnograficzne im. Seweryna
Udzieli w Krakowie w 2014 roku. Jest to rejestracja audiosfery pigciu wesel — od btogostawienstwa
w domach nowozencow do ostatniego weselnego goscia. Nagrania sa prezentowane w postaci sze§ciu
audycji, w ktorych przeplatajg si¢ m.in. muzyka, odgtosy krokow, brzek sztuécow, glosy wesel-
nikéw. Stano-wia one integralng cz¢$¢ przeprowadzonych badan terenowych, ale takze pozyskanej
w ich trakcie muzealnej kolekcji obiektow zwigzanych ze wspotczesnymi weselami. Zob. http://
etnomuzeum.eu/viewltem,wesela_21 audioportret.html (dostep: 31.01.2017) oraz M. Zych, Gorzki
swiat stodkich dzwiekow. O zaletach niewidzialnosci, w: Wesela 21, red. D. Majkowska-Szajer,
M. Zych, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Krakow 2015, s. 247-266.

°  Np. takie realizacje, jak: projekt ,,Stuchanie miasta — projekt mapy dzwigkowej Lodzi” (http://www.
sluchanielodzi.pl/) realizowany przez nieformalng grup¢ antropologiczno-artystyczna Museum of
Open Space; projekt ,,Tonopolis” (http://www.tonopolis.pl/) autorstwa artystow multimedialnych
Ewy iJacka Doroszenko oraz antropologa i muzyka Rafata Kotackiego (zob. R. Kotacki, Prezentacja
multimedialnego projektu Tonopolis. Rola krajobrazu dzwiekowego w turystyce miejskiej Torunia,
,Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego” 2011, nr 15, s. 206-2012); projekt ,,Fonotropy” Anny
Glogowskiej, Marcina Jozwiakowskiego i Rafala Kotackiego (http://podgorz.fonotropy.com/).
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pozarzadowe!’. Niewielkie zainteresowanie oddzialywaniem dZzwigku na zycie spo-
teczne wérdd przedstawicieli polskiej antropologii nie odzwierciedla ogdlniejszego
»zwrotu auralnego™!!, jaki dokonuje si¢ w ramach antropologii $wiatowej. Inaczej
rzecz ma si¢ wsrod polskich kulturoznawcow, medioznawcow, geografow, muzykow
1 artystow, ktorzy od co najmniej dekady podejmuja sie refleksji nad zagadnieniem
dzwigku'?. Jak pisze Tomasz Misiak we wprowadzeniu do jednego z tomow ,,Kultury
Wspotczesnej” w catosci poswieconego dzwigkowi:

W coraz wigkszej liczbie osrodkow akademickich podejmowane sa proby ugruntowania pla-
nowanych na szeroka skale badan okreslanych mianem sound studies. Badania takie maja na
celu krytyczny opis rdznorodnych sfer kultury, w ktorych istotng role odgrywa dzwiek. Inter-
dyscyplinarnos¢ tego rodzaju analiz podkreslona zostaje przez wielowatkowo$¢ prowadzonych
dyskursow, ktore problematyzujg i komplikuja wspotczesng audiosfere!s.

W tym miejscu nalezy rowniez wspomnie¢, iz w literaturze przedmiotu, popularno-
naukowych debatach i projektach ,,udzwigckowiona antropologia” jest okreslna za
pomoca wielu pojeé. W pewnym sensie $wiadczy to o niejednorodnosci i trans-
dyscyplinarnosci ustalen teoretycznych w odniesieniu do dzwieku rozumianego jako
konstrukt kulturowy, a takze o zroznicowanych praktykach badawczych, czyli o sto-
sowaniu wielu dzwigkowych technik pozyskiwania danych etnograficznych, a nastep-
nie ich analizy, interpretacji i prezentacji. I tak w obiegu znajduja si¢ takie terminy,
jak: etnografia dzwigkowa (sound ethnography lub sonic ethnography'), audio-
-etnografia (audio ethnography's), antropologia soniczna (sonic anthropology'®) oraz
wspomniana antropologia udzwickowiona (sounded anthropology | anthropology

10 I

Np. Fundacja Fabryka UTU realizujgca interdyscyplinarny projekt ,,Dzwigkospacery!/Soundwalks
opierajacy si¢ na propagowaniu tego rodzaju aktywnosci przy jednoczesnym rejestrowaniu dzwigkodw
charakterystycznych dla odwiedzanych miejsc. Projekt zaktada prowadzenie badan terenowych,
warsztatow oraz tworzenie map dzwigkowych (https://dzwiekospacery.wordpress.com/); Fundacja
Wazka prowadzaca badania etnograficzne nad dolnos$laskimi tradycjami muzycznymi (http://funda-
cjawazka.org/projekty/).

P. Stoller, Sensuous Scholarship, University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1997.

Do najbardziej konsekwentnych i kreatywnych w konteksécie badan nad problematyka audiosfery
nalezy Pracownia Badan Pejzazu Dzwigkowego powotana w 2009 roku w Instytucie Kulturoznawstwa
Uniwersytetu Wroctawskiego (www.pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl), a takze dziatalno§¢ naukowa
na polu ekologii akustycznej geografa Sebastiana Bernata z Instytutu Nauk o Ziemi UMCS w Lublinie.
T. Misiak, Wprowadzenie, ,,Kultura Wspotczesna” 2012, nr 1, s. 7.

Zob. M. Droumeva, Curating Aural Experience: A Sonic Ethnography of Everyday Media Practices,
,Interference: A Journal of Audio Cultures” 2016, nr 15, s. 72—-88; W.S. Gershon, Vibrational Affect:
Sound Theory and Practice in Qualitative Research, ,,Cultural Studies — Critical Methodologies”
2013, nr 13 (4), s. 257-262; S. Pink, Doing Sensory Ethnography, Sage Publications, London 2009,
s. 141-144; S. Smiley, Field Recording or Field Observation? Audio Meets Method in Qualitative
Research, ,,The Qualitative Report” 2015, nr 20 (11), s. 1812-1822.

S. Baker, Auto-audio Ethnography: Or, Pre-teen Girls’ Capturing their Popular Musical Practices
on Tape, ,,Journal of Music Research” 2003, nr 26, s. 57-65; V. Chepp, Audioethnographies, http://
umdsocy.blogspot.com/2009/12/audio-ethnographies.html (dostep: 27.01.2017).

16 J. Zilberg, For a Sonic Anthropology, ,,Journal des Anthropologues” 2012, nr 3 (130/131), s. 31-51.
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in sound'”). Warto jeszcze odnotowac, ze pojgciami tymi operuja czesto przedstawi-
ciele réznych nauk spolecznych, humanistycznych (cho¢ przede wszystkim kultu-
roznawcy i ekolodzy akustyczni) oraz tworcy sztuki dzwigkowej. Pewne jest nato-
miast, ze terminy te niemal w ogdle nie sg uzywane przez polskich antropologow!s.
W polskiej antropologii nie ma tradycji prowadzenia badan nad kulturami muzycz-
nymi i szerzej dzwickowymi.

Antropologia dzwieku a zwrot sensoryczny

Jeden z czotowych antropologow Micheal Herzfeld w ksigzce Antropologia.
Praktykowanie teorii w kulturze i spoteczenstwie zachwala potencjat antropologii
zmyslow w tym sensie, ze uwrazliwia badaczy na implikacje zachodniocentrycznej
wizualno$ci’®. Wedhug niego, czynigc zmysty empirycznym tematem antropologii,
mozna mie¢ nadziej¢ na odzyskanie odpowiedniego dystansu krytycznego wobec au-
torytatywnej wiedzy antropologicznej. Uznaje jg za dziedzing, ktdra powinna stac si¢
centralnym obszarem poréwnawczych badan kultur i spoleczenstw. Mimo to, ostrze-
ga, poniewaz jedynie paru antropologdéw zajmuje si¢ antropologia zmystow, w tym
antropologia dzwigku?®, caty czas istnieje ryzyko, ze koncepcja ta ulegnie marginali-
zacji, stajac si¢ kolejnym waskim poletkiem zainteresowan nielicznych specjalistow.
Niestety przewidywania Michaela Herzfelda w duzej mierze ziscily si¢ — antropolo-
gia zmystow do tej pory nie zyskata statusu paradygmatu gtdéwnego nurtu.

Antropologiczne zainteresowanie zmystami, w tym rowniez zmystem stuchu oraz
praktykami audytywnymi, wigze si¢ z serig tzw. zwrotow paradygmatycznych. Dla
antropologii dzwigku najistotniejszy pozostaje zwrot sensoryczny. Zwrot ten przez
badaczy skupionych wokot idei demokratyzacji zmystow w procesie wytwarzania za-
rowno wiedzy terenowej, jak i naukowej bywa okreélany jako wregcz rewolucja. Jest
to oczywiscie przesadne stwierdzenie, ale zwrot sensoryczny nastepujacy od konca
lat 80. XX wieku nalezy uzna¢ za istotny. Za jego rzecznikéw uwaza si¢ takich an-
tropologow, jak: Paul Stoller, Steven Feld, David Howes, Constance Classen, Nadia

17 S. Feld, D. Brenneis, Doing Anthropology..., op. cit.; Ch. Guillebaud, For an Anthropology of Sound
Milieux — Perspectives from India, w: Ambiances in Action / Ambiances en acte(s) — Inter-national
Congress on Ambiances, red. J.-P. Thibaud, D. Siret, International Ambiances Network, Montreal
2012, s. 317-322; D.W. Samuels i in., Soundscapes: Toward a Sounded Anthropology, ,,Annual
Review of Anthropology” 2010, nr 39, s. 329-345.

'8 Do wyjatkéw naleza zainteresowani antropologia muzyki oraz dzwigku dr Piotr Cichocki i mgr Maria
Matanicz-Przybylska z IEIAK UW oraz przedstawicielki nurtu antropologii zmystow mgr Katarzyna
Wala z UWr i dr Aleksandra Krupa-tLawrynowicz z IEIAK UL.

9 M. Herzfeld, Antropologia. Praktykowanie teorii w kulturze i spoteczenstwie, przet. M.M. Piechaczek,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2004.

20 Ibidem, s. 28.
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Seremerakis czy Anthony Synnott?!. Zwrot sensoryczny nie nastapit jednak zupetnie
autonomicznie i nie jest konsekwencjg naglego dostrzezenia roli zmystéw w bada-
niach etnograficznych. Jest efektem catej serii przemian, jakie zachodzity w obrebie
nauk spolecznych i humanistycznych w ogéle. Zwrot ku zmystom (okreslany jako
coming to senses?) objat m.in. takie dyscypliny, jak psychologia, socjologia, histo-
ria, ekonomia czy architektura, a zagadnienia percepcji oraz zmystow okazaty si¢
transdyscyplinarnym polem zainteresowan. W ramach antropologii kulturowej stat
si¢ bodzcem do ponownego przemyslenia stosowanych w tej dyscyplinie metodo-
logii, a takze jej statusu w obrebie akademii. Antropologia zajmuje tu dos¢ unikalng
pozycje. W centrum jej zainteresowan znajduje si¢ bowiem cztowiek jako istota kul-
turowa. W efekcie antropologia zmystow jest o tyle specyficzna, iz nie rozdziela zro-
det doswiadczania zmystowego od percepcji. Zmysly nie sg traktowane jako czysty
temat badan, ktory bytby dystansowany i obiektywizowany przez badaczy. Raczej
sg uznawane za inherentny element procesow spotecznych, ktéry wymaga szerszej
refleksji metodologicznej. Taka antropologia to juz nie kwestia obserwacji uczest-
niczacej i przeprowadzania wywiadow, bowiem metody te stajg si¢ niewystarczaja-
ce, wykluczajac perspektywy tych spotecznosci, ktorych percepcja nie opiera si¢ na
priorytetowos$ci zmystu wzroku.

Podejscie antropologii zmystéw jest fenomenologicznie radykalne, poniewaz
konfrontuje zachodnie $wiatopoglady z tymi, ktore sg trudne do przettumaczenia na
eurocentryczne kosmologie. To za$ intensyfikuje namyst metodologiczny, krytyczna
refleksje dotyczaca praktyk naukowych, zwtaszcza sposobow wywotywania wiedzy
terenowej 1 wytwarzania jej naukowych reprezentacji. Innymi stowy, przyjecie ,,pa-
radygmatu sensorycznego” zmusza do rewizji tego, kto znajduje si¢ w uprzywilejo-
wanej pozycji, kto decyduje, co jest prawdziwa, warto$ciowa wiedza, jak jest wytwa-
rzana oraz kto i po co jg wytwarza.

2l Nurt antropologii zmystow dzieli si¢ na ,,szkot¢ kanadyjska” i ,,amerykanska”. Przedstawicielami tej

pierwszej sa: David Howes, Constance Classen, Anthony Synnott, lan Ritchie, Steven Feld skupiajacy
si¢ wokot Uniwersytetu Concordia w Montrealu w ramach Concordia Sensoria Research Team — tzw.
Consert. Natomiast ,,szkote amerykanska” reprezentuja Paul Stoller oraz Nadia Seremetakis. Zob.
P. Stoller, The Taste of Ethnographic Things: The Senses in Anthropology, University of Pennsyl-
vania Press, Philadelphia 1989; S. Feld, Sound and Sentiment..., op. cit.; The Varieties of Sensory
Experience: A Sourcebook in the Anthropology of the Senses, red. D. Howes, University of Toronto
Press, Toronto 1991; C. Classen, Worlds of Sense: Exploring the Senses in History and Across Cul-
tures, Routledge, New York 1993; The Senses Still: Memory and Perception as Material Culture in
Modernity, red. N. Seremetakis, University of Chicago Press, Chicago 1994; A. Synnott, C. Classen,
D. Howes, Aroma: The Cultural History of Smell, Routledge, London—New York 1994.

D. Howes, Sensual Relations: Engaging the Senses in Culture and Social Theory, University of
Michigan Press, Ann Arbor 2003.
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Etnogratfia poprzez dzwigk

Proces wdrazania adeptow antropologii kulturowej to przede wszystkim nauka
obserwacji. Przyszli antropolodzy uczeni sg tego, jak patrze¢, przygladac sig, pod-
glada¢, zaglada¢, mie¢ wglad; dalej: jak tworzy¢ notatki terenowe, pisac artykuty,
tworzy¢ wizualng dokumentacje — rysunki, fotografie, wideo. Na kazdym etapie edu-
kacji w zakresie tej dyscypliny podkresla si¢ istotno$¢ perspektywy emicznej, czyli
koniecznoS$ci patrzenia na Swiat oczami tzw. tubylcow oraz spogladania od $rodka.
Jestesmy przekonani, ze patrzenie to nasz najbardziej naturalny sposéb doswiadcza-
nia $wiata. W istocie Oko ma wtadze, zwlaszcza w nauce i akademii. Doceniane
przez $rodowiska akademickie reprezentacje sa wytacznie okulocentryczne. To arty-
kuty, eseje, ksigzki, raporty, wzbogacane niekiedy o inny materiat wizualny, taki jak
fotografie czy mapy.

Tymczasem antropologia zmyslow wskazuje, ze wszystkie zmysly (niezaleznie
od tego, ile ich jest oraz jak sa nazwane) dzialajg w taki sam sposob jak zachodnie
Oko. To, jaki zmyst bedzie dominujacy i1 spotecznie uprzywilejowany, zawsze zale-
zy od kontekstu kulturowego. Innymi stowy, mamy tu do czynienia z krytyka pod-
stawowej dla antropologii metody — obserwacji uczestniczacej, gtdéwnie ze wzgledu
na jej etnocentryzm. W zamian oferowana jest wielozmystowa partycypacja i im-
mersja, a wigc do$wiadczanie za pomocg innych zmystéw niz wzrok. Tylko w ten
sposob mozemy dotrze¢ do innych wzoréow percepcji, innych sposobow widzenia,
styszenia, smakowania, wachania, dotykania, odczuwania temperatury, rOwnowagi
czy pozycji ciata. W konteks$cie $wiata zachodniego najlepszg alternatywa dla dewi-
zualizacji zatozen metodologicznych w antropologii i w konsekwencji stosowanych
metod badawczych jest zwrdcenie si¢ ku auralnosci. Chodzi tu nie tylko o dowar-
to$ciowanie wszechobecno$ci dzwickdw w zyciu spolecznym, ale o wykorzystanie
w tej chwili jedynej mozliwej alternatywy dla tworzenia tekstualnych reprezentacji
wiedzy naukowej budowanej w oparciu o badania terenowe. Alternatywa tg jest etno-
grafia poprzez dzwigk z wykorzystaniem metod field recordingu, audioreportazu czy
podcastingu. Dzigki ich zastosowaniu mozemy mie¢ do czynienia z faktyczng dialo-
giczno$cig w antropologii, za ktorg tak silnie optowali postmodernisci.

Sama antropologia dzwigku niekoniecznie jednak wykorzystuje technologiczne
mozliwosci zwigzane z rejestracjg i dystrybucja dzwigkowych reprezentacji bada-
nych zjawisk. Oferuje przede wszystkim podstawy teoretyczne i metodologiczne,
dzigki ktérym mozna bada¢ dzwigk jako zjawisko kulturowe. Zaktada wigc, iz aku-
styczne do$wiadczanie rzeczywisto$ci jest kolektywne i sprzezone z réznymi prakty-
kami spoteczno-kulturowymi oraz ze kazda kultura ujawnia inne sensorium, a wobec
tego zmyst stuchu bedzie zajmowat r6zng pozycj¢ w hierarchii zmystow. Pytan, jakie
mozna stawia¢ w sytuacji badan nad zjawiskami sonicznymi, jest wiele. Przyktado-
wo dotyczy¢ mogg tego, w jaki sposob ,,reguty” doswiadczenia dzwigkowego zmie-
niajg si¢ w zaleznos$ci od kultury, jaki jest wptyw wzorow styszenia oraz produkcji
dzwickéw na formy organizacji spotecznej, koncepcje ,,ja”, kosmologie, emocje

8 FIELD RECORDING JAKO METODA ETNOGRAFII POPRZEZ DZWIEK



Agata Stanisz

1 kulturowg ekspresje, jaki jest wplyw otoczenia przyrodniczego na do§wiadczenia
dzwigkowe, jakie sg zwiazki symboli z dzwigkiem oraz jak okre$lone do$wiad-
czenia dzwigkowe staja si¢ wehikutami znaczen kulturowych. Moga by¢ to roéwniez
pytania o polityke i ekonomi¢ dzwickow czy tez ich zmienno$¢ w procesie historycz-
nym. Uogolniajac, metodologia i metody antropologii dzwickow sg w duzej mierze
zbiezne z tymi wpisujacymi si¢ w antropologie zmystow. Jednakze jej przedstawiciele
nadal aplikujg klasyczne metody etnograficzne, takie jak np. opis gesty czy metoda
dialogiczna. Stosowanie tej pierwszej umozliwia wyjscie poza zachodniocentryczny
wspotezynnik humanistyczny, przyblizajac nas do tubylczego przezywania odmien-
nych stanow i wartosci kulturowych. Stosuje si¢ go dopoty, dopoki nie wyczerpie si¢
impuls intelektualny. Dialogicznos$¢ z kolei to sposob objasniania ukrytych znaczen
1 rozwiazan percepcyjnych utrwalonych we wszelkich skodyfikowanych przekazach
kulturowych oraz kontrolowane zapozyczanie przez antropologdéw niektorych rozwia-
zan percepcyjnych z badanych kultur do naszej nauki.

Nadal jednak taki rodzaj antropologii, w tym takze antropologii dzwigku, pozo-
staje wizualistyczny, a jej gldéwnym produktem pozostaje tekst. To z tego powodu na
okreslenie wlasnej praktyki badawczej z uzyciem metod rejestracji i edycji dzwieku
nie stosuje¢ pojecia antropologii dzwieku, lecz audioetnografii lub etnografii dzwigko-
wej. Za ich pomocg odnosze si¢ do udzwigkowionych reprezentacji danych etnogra-
ficznych, a takze sposobu prezentacji wynikow badan czy narracji z badan. W pojecia
te wpisuj¢ rowniez metody analizy oraz interpretacji rzeczywistosci spoteczno-kul-
turowej z uwzglednieniem jej akustycznego aspektu. Etnografia poprzez dzwiek,
jako metoda opierajaca si¢ na metodologii przypisywanej antropologii dzwigku oraz
szerzej — antropologii zmystow, jest wlasciwie paralelna do metod antropologii wi-
zualnej, czyli fotografii i filmu etnograficznego. Réznica pomigdzy nimi jest jednak
taka, ze etnografia dzwigkowa nie posiada tak silnej legitymizacji jak antropologia
wizualna. Nie ma antropologicznych festiwali dzwiekowych, i cho¢ coraz czesciej
naucza si¢ antropologii dzwigkow, to adepci etnologii nadal rzadko uczeni sa pogte-
bionego stuchania (deep listening®), stuachowej partycypacji, o technikach rejestracji
dzwigku nie wspominajac.

Etnografia dzwickowa to interpretacja i translacja lokalnych systemow znaczen
poprzez dzwigk. Przy czym systemy te nie zawsze muszg by¢ bezposrednio powig-
zane ze zjawiskami akustycznymi. Jako metodologia moze by¢ rozumiana jako pro-
ba nadania innego sensu niz wizualistyczny réznorodnym praktykom spotecznym
1 kulturowym, a takze sposobom bycia, do§wiadczania, rozumienia §wiata, ktore sa
wielozmystowe i procesualne. Mozliwe do obserwowania procesy udzwigkowiania
kultury wspotczesnej wigza si¢ z redefinicjg analiz i interpretacji w badaniach nad
globalizacja, lokalnoscia, mobilno$cig, wytwarzaniem si¢ nowych form spotecznych,

3 Zob. J. Becker, Deep Listening: Music, Emotion, and Trancing, Indiana University Press, Bloo-
mington 2004; P. Oliveros, Deep Listening: A Composer s Sound Practice, iUniverse, Lincoln 2005;
D.W. Samuels i in., Soundscapes..., op. cit., s. 329-245.
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komunikacja, estetykami i ideologiami. To za§ powinno przekonywacé, iz dzwiek na-
lezy w sposob szczeg6lny uprawomocni¢, dowarto$ciowaé, oznaczy¢ jako niezwy-
kle istotny dla adekwatnej dokumentacji rzeczywistosci. Niemniej jednak etnografia
dzwickowa niekoniecznie musi si¢ wigza¢ z postulatem nadpisania tego, co aural-
ne, na inne sposoby percypowania $wiata. Nie chodzi o dominacje zmyshu stuchu
1 uczynienia go priorytetowym. Niedowarto§ciowanie akustycznego wymiaru co-
dzienno$ci niejednokrotnie dotyczy bardziej $wiata naukowego, nie rzeczywistosci
spoteczno-kulturowej. Dzwick jest niemal tak samo wazny jak wzrok. Swiat zachod-
ni, bo to on mnie interesuje w ramach nurtu uprawianej przeze mnie antropologii
na miejscu, jest wspolczesnie wysoce udzwigkowiony. Audytywne praktyki kultu-
rowe sg wyrazne, a obecnos¢ dzwigku nieuchronna. Nasza codzienno$¢ to dzwigk
budzikow, dzwonki telefonow komorkowych, stuchanie radia, muzyki i audioboo-
kéw na stuchawkach, pikania wszelkiego rodzaju sprzetu AGD, ktory posiadamy
w kuchniach, szumy samochodéw, buczenie samolotow, sygnaty alarmowe karetek
pogotowia, gwar réznego rodzaju zgromadzen publicznych i festiwali, okrzyki ma-
nifestantow 1 strajkujacych, piesni kibicow, religijne procesje, ktérym towarzysza
$piewy 1 modlitwy, hatas budow drogowych, szczekanie pséw, ¢wierkanie wrobli,
gruchanie gofebi, terkotanie walizek na kotkach, szelesty plastikowych torebek itd.,
itp. Nie da si¢ takze nie zauwazy¢ intensyfikacji dziatan kulturotworczych, w ktorych
zagadnienie dzwigku staje si¢ kluczowe. Mam tu gtdéwnie na mysli coraz bardziej po-
pularne spacery dzwigkowe, tworzenie map dzwigkowych czy organizowanie war-
sztatow field recordingowych. Odnotowac rowniez nalezy wzrost znaczenia dzwigku
w projektowaniu przestrzennym i ogélniejsze zainteresowanie zmystami i procesem
ich demokratyzacji w ramach kultury popularnej i konsumpcyjnej, ktére zyskuja na
multisensualnosci.

Dzwigk z perspektywy antropologicznej musi by¢ oczywiscie ujmowany jako
konstrukt spoteczny i kulturowy, zmienny i czuty na konteksty historyczne, struktu-
ralne, interpretacyjne oraz paradygmatyczne. W efekcie jest koncepcja zbudowang
z wielu warstw norm i wartos$ci, ktore odzwierciedlajg jakas$ lokalno$é, sposoby zycia
jakiej$ spotecznosci Iub szerzej — jakas wersje globalnoéci. Zatem uzycie pojecia
dzwigku, jak chce tego David Howes, wiaze si¢ z odniesieniami do wielu mozli-
wych konfiguracji tzw. sensorium?. Jego zachodni wariant to generalnie pie¢ zmy-
stow 1 okreslony model auralnosci. Jego badanie w ramach etnografii dzwigkowej
jest zbiezne z innymi akustycznie zorientowanymi teoriami. Z pewnoscig nalezy tu
wymieni¢ teori¢ krajobrazu dzwickowego Raymonda Murraya Schafera® czy kon-
cepcje akustemologii Stevena Felda. Istotne jest, by nie myli¢ etnografii dzwigkowej
z uzyciem dzwigku w etnografii, ktére najcz¢sciej stuzy jako wsparcie dla reprezen-
tacji tekstualnej, kiedy to dzwigk jest ilustracjg i cytatem.

2 D. Howes, Sensual Relations..., op. cit.; The Varieties of Sensory Experience..., op. cit.
3 R.M. Schafer, The Tuning of the World, Random House Inc., New York 1977.
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Metodologicznie etnografia poprzez dzwick nie jest re-inwencja etnograficznych
praktyk badawczych?. Podobnie jak wspotczesna antropologia w ogdle mierzy si¢
z pytaniami o hierarchie wtadzy, polityki, tozsamosci i nadawanie sensow, a dzwigko-
we reprezentacje nadal pozostajg interpretacjami, jednymi z wielu mozliwych. Ozna-
cza to, iz badacze stosujacy udzwigkowione metody badan, w tym field recordingu,
muszg zwaza¢ na komplikacje zwiazane z uzyciem dzwieku jako medium wiedzy na-
ukowej. Zatem, cho¢ badawcze praktyki dzwigkowe moga przezwycigzy¢ wizualne
metafory oraz oferowa¢ nowe sposoby zdobywania wiedzy, nigdy nie sg niewinne.
Tworzenie sonicznych reprezentacji materiatu etnograficznego stwarza lepsza okazje¢
do bardziej transparentnego i bezposredniego udzielenia glosu uczestnikom zycia
spotecznego. Jest wigc szansg dla tradycyjnie marginalizowanych glosow, by zo-
staty ustyszane. Nadto akt udzwigkowienia materiatu empirycznego usuwa kwesti¢
translacji dzwieku na tekst — co$ co eliminuje ciche informacje i znaczenia. Dzwigki
sg jakos$ciowo rozne od tekstu, rozwijaja si¢ bowiem w szczegdlnej chronologii, sg
ptynniejsze i bardziej otwarte, budzg emocje i pozwalajg na cielesne doswiadcze-
nie opowiadanych przez antropologéw i ich rozméwcow historii. Inaczej mowiac,
dzwieki rezonujg — dostownie 1 metaforycznie. Tego za$ zaden tekst nie potrafi.

,Historia” field recordingu, czyli relacja nauki i sztuki
z technologiq

Historia praktyk fieldrecordingowych oraz sposobéw wykorzystania nagran tere-
nowych jest oczywiscie historig pojawiania si¢ oraz rozwoju technologii rejestracji
dzwigku i wiasciwie tylko w tym kontek$cie mozliwe jest jej precyzyjne opisanie?’.
Znacznie bardziej skomplikowane jest przesledzenie dziejow stosowania field record-
ingu jako naukowej metody pozyskiwania danych audialnych ze wzgledu na to, ze
od poczatku jest symultanicznie aplikowana przez przedstawicieli réznych dyscyplin
naukowych, a takze towarzyszy ré6znym nurtom sztuki (okoto)muzyczne;j.

Anglojezyczny termin field recording okresla wykonywanie nagran dzwigko-
wych (analogowych i cyfrowych, muzycznych i pozamuzycznych) w tzw. terenie,
z dala od studia nagraniowego, w nie do konca przewidywalnych warunkach $ro-
dowiskowych. Sama rejestracja odgltoséw otaczajacego nas $wiata nie wyczerpuje
jednak wspolczesnego rozumienia tego pojecia. Za sformulowaniem tym kryje sie
bowiem sztuka manipulacji nagraniami terenowymi, m.in. ich edycja, montaz oraz
kontekstowe wykorzystywanie, przez co tracg one na swojej ,,niewinnosci” i ,,0biek-
tywnosci”. Nalezy je rozpatrywac jako zawsze uwiklane w kontekst ich wykony-
wania 1 dystrybucji. Innymi stowy, zaréwno praktyka rejestracji dzwigkow, jak i jej

% S, Feld, D. Brenneis, Doing Anthropology in Sound, op. cit., s. 461-474; D.W. Samuels i in., Sound-

scapes..., op. cit., s. 329-245.
27 Zob. P.L. Caughie, Audible Identities: Passing and Sound Technologies, ,,Humanities Research”
2010, nr 16, s. 91-109.
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efekty sa uwarunkowane historycznie, kulturowo, spolecznie, politycznie, a takze
srodowiskowo. Jest wigc dziataniem, w ktore wpisana jest weryfikacja, analiza i in-
terpretacja, a jego historia jest nie tylko historig ewolucji okreslonego rodzaju sprzgtu
(rekorderéw, no$nikow, mikrofonéw) oraz technik postugiwania si¢ nim, lecz takze
historig stuchania i styszenia.

Uogolniajac, nagrania terenowe mozna podzieli¢ na dwa rodzaje. Po pierwsze,
sg to nagrania dzwigkéw naturalnych (np. odglosy zwierzat, szumy lasu, brzmienia
z dna oceanu, $wisty wiatru) oraz dzwigkow generowanych przez ludzi (np. szum
nate¢zenia ruchu samochodowego, gwar miejsc publicznych, dzwicki maszyn budow-
lanych, wszelkiego rodzaju dzwigki wokalne i od-cielesne). Sg one okreslane jako
fonograficzne, co ma wskazywac¢ na ich analogiczno$¢ wzgledem spoteczno-kulturo-
wej funkcji i roli fotografii. Ten rodzaj pozastudyjnych nagran pierwotnie pojawit si¢
jako dodatkowa dokumentacja powstajaca w trakcie badan terenowych (etnograficz-
nych, muzykologicznych, jezykoznawczych czy geograficznych) oraz w produkcji
efektow dzwigkowych w kinematografii (tzw. foley). Poczatkowo nagrania odgtosow
natury byly wykorzystywane gtéwnie na potrzeby filméw dokumentalnych, by do-
piero po pewnym czasie zyskiwaé na znaczeniu nie tylko komercyjnym, lecz takze
symbolicznym i naukowym. Do zmiany sposobu myslenia o dzwigkach niemuzycz-
nych z pewnoScig przyczynita si¢ dziatalno$¢ stynnego ,,kompozytora ciszy” Johna
Cage’a oraz tworczo$¢ Alvina Luciera, ktory juz w latach 60. XX wieku zajmowat
si¢ tworzeniem ,,instalacji dzwickowych”.

Wraz z rozwojem technologicznym, zwlaszcza pojawianiem si¢ coraz lepszej ja-
ko$ci oraz coraz bardziej kompaktowych rekorderow, nagrania trenowe nabieraty
charakteru odrgbnego gatunku znajdujacego si¢ na pograniczu muzyki alternatywnej,
awangardowej, eksperymentalnej, a takze ambientu i tzw. musique concrete. Coraz
intensywniej tez byly wykorzystywane przez naukowcow i badaczy. Field recording,
rozumiany jako rejestracja audiosfer majacych odzwierciedla¢ akustyczny charakter
danego miejsca — jego przestrzenng jako$¢ i dynamike, cho¢ rozwijany od konca
XIX wieku, na popularnosci zyskat dopiero w latach 70. XX wieku wraz z powstaja-
ca w latach 1969-1979 serig zapisow pejzazy dzwickowych — §piewu ptakéw, pada-
jacego deszczu, fal rozbijajacych si¢ o brzeg morza czy szumu drzew — pt. Environ-
ments autorstwa Irva Teibela. Wydawane przez niego nagrania staty si¢ prawdziwym
hitem sprzedazowym. Tym samym Teibel wprowadzit dzwieki natury do powszech-
nego obiegu.

Po drugie field recordings to monoauralne lub stereofoniczne nagrania folklo-
ru wokalnego 1 muzycznego rejestrowane w rozmaitych kontekstach folklorotwor-
czych, ktorych historia rozpoczyna si¢ juz w latach 90. XIX wieku?. Tak rozumia-

2 Lata 90. XIX wieku to pierwsze uzycie fonografu do badan etnograficznych i etnomuzykolo-
gicznych. W 1890 roku amerykanski antropolog i archeolog Jesse Walter Fewkes wykorzystywat
metode nagran terenowych w badaniach nad rdzennymi spotecznosciami Ameryki Poinocnej — Pas-
samaquoddy, Zuni oraz Hopi. Nagrania te zostaty pdzniej wykorzystane przez etnomuzykologa,
psychologa oraz wieloletniego sekretarza Boston Museum of Fine Arts Benjamina Ives’a Gilmana.
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ny field recording to przede wszystkim domena etnomuzykologii, w ramach ktorej
od poczatku praktyke te stosowano jako forme dokumentacji muzycznych i poza-
muzycznych przedstawien gtosowych. Do pionieréw na tym polu nalezy zaliczy¢
muzykologdéw Charlesa Seegera i Johna Lomaxa. Ponadto nie da si¢ poming¢ roli
nagran terenowych oraz dziatalnos$ci fieldrecordingowej na polu sztuki, zwlaszcza
w rozwoju muzyki ambientowej i konkretnej, ktorej pionierem w sensie zarowno
teoretycznym, jak i praktycznym byt w latach 40. XX wieku Pierre Schaeffer. Tu
trzeba rowniez wymieni¢ kanadyjskiego kompozytora i ekologa akustycznego Ray-
monda Murraya Schafera — inicjatora ,,World Soundscape Project” na przetomie lat
60. 1 70. XX wieku oraz autora niezwykle nosnej i transdyscyplinarnej koncepcji
pejzazu dzwigkowego (soundscape). Dzi$ field recording to powszechnie uzywane
narzedzie (w tym analityczne), wykorzystywane wszedzie tam, gdzie mamy do czy-
nienia z produkcja muzyczng, audiowizualna, naukows i popularng (radio, muzyka,
Sciezki dzwickowe w filmach, gry komputerowe, warsztaty dzwickowe, przedmioty
akademickie etc.). Do najbardziej znanych fieldrecordistow przyrody oraz odgtosow
wielkich miast nalezg: Christopher Richard Watson, Christian Fennesz, David Be-
rezan, Radolphe Diablotins, Lasse-Marc Riek czy Freddy Ruppert. Nagrania, ktore
wykonuja, czesto stanowia tylko podstawe dla realizacji wigkszych projektow mu-
zycznych oraz soundartowych.

Field recording jako metoda etnogratii dzwiekowe;

»Zwrot auralny” w antropologii to nie tylko afirmacja heterogenicznego znacze-
nia dzwigku oraz wzbogacenie dotychczasowego rozumienia zycia spotecznego,
lecz takze otwarcie si¢ tej dyscypliny na alternatywne sposoby prowadzenia badan,
tworzenia dokumentacji etnograficznej i przede wszystkim pozawizualnych repre-
zentacji badanych zjawisk. Jedng z metod, ktore wpisuja si¢ w te alternatywe, jest
field recording, cho¢ jego zastosowanie w badaniach etnograficznych nie jest Zadng
nowoscia. Jako forma zapo$redniczenia zjawisk kulturowych oraz przede wszyst-
kim jako narzgdzie do ich utrwalania i dokumentowania jest praktykowany od konca
XIX wieku, czyli narodzin antropologii jako autonomicznej dyscypliny naukowej
1 akademickiej. Wylonienie si¢ tej nauki spotecznej wlasciwie pokrywa si¢ czasowo
z wynalezieniem fonografu, a wigc technologii pozwalajacej na rejestracje dzwigku.
Dokonanie tego wynalazku wygenerowalo nowe praktyki shuchania oraz ukonsty-

Sam Gilman takze tworzyt kolekcje nagran terenowych i nalezy do pierwszych fieldrecordistow.
Jego badania miaty charakter eksperymentalny i dotyczyly zagadnienia ekspresji muzycznej w tzw.
muzyce prymitywnej. Swoje nagrania terenowe wykonywat m.in. wérdd spotecznosci indianskich
czy chinskich emigrantéw zamieszkujacych nowojorskie Chinatown. Zob. B.1. Gilman, Report on
an Experimental Test of Musical Expressiveness, ,,The American Journal of Psychology” 1892, nr 4,
s. 558; F.S. Nicoles, Biography and Bibliography of Jesse Waher Fewkes, 1919, https://archive.org/
details/biographybibliogO0Onichrich (dostep: 12.04.2017); H. Walter, Jessie, Walter Fewkes, ,,Ame-
rican Anthropologist” 1931, nr 33, s. 92-97.

FIELD RECORDING JAKO METODA ETNOGRAFII POPRZEZ DZWIEK 13

13Al NOFIN M 4



W KREGU IDEI 4

Agata Stanisz

tuowato szczegodlne modernistyczne zaangazowanie w dzwigk, ktére nie omingto
wlaénie wylaniajacej si¢ antropologii®. Etnograficzny field recording przetomu XIX
1 XX wieku jako ograniczony technologicznie (gabarytowe rekordery, nieefektywne
no$niki, niska jako$¢ nagran) posiadal wyrazne granice merytoryczne i nie miat nic
wspolnego z rejestracjg pejzazy dzwickowych. W tamtym czasie wykonywanie na-
gran terenowych wigzato si¢ wytacznie z dokumentacja folkloru. Zatem nagrania te
zawierajg przede wszystkim dzwick wokalny 1 instrumentalny.

Przyktadem bardzo wczesnego uzycia field recordingu w amerykanskiej antro-
pologii jest dokumentacja dzwigkowa indianskiego folkloru tworzona przez Fran-
za Boasa — jego pierwsze ,,dzwigkowe zapiski” powstawaly juz na przelomie XIX
1 XX wieku. Tu warto wspomnie¢ takze o kolekcji nagran dzwiekowych gromadzo-
nych w Muzeum Antropologii im. Roberta Lowiego w Berkeley, wsrod ktorych naj-
starsze, zapisane na woskowych cylindrach, pochodza z 1900 roku*®. Kolekcjonowa-
nie nagran terenowych folkloru w USA zyskalo na popularnosci w latach 30. wraz
z powolaniem do zycia agencji WPA (Works Progress Administration), ktéra m.in.
sprawowala piecz¢ nad programem Federal Writers Project. W jego ramach funkcjo-
nowata sekcja folklorystyczna, ktorej zadaniem byta realizacja badan terenowych
nad folklorem, m.in. mialy si¢ one skupia¢ na dzwickowej rejestracji tradycyjnych
piesni, muzyki i opowiesci.

Wspominam o tych poczatkach etnograficznego field recordingu nie bez powo-
du. Jego o6wczesne wykorzystanie odzwierciedla bowiem dlugo utrzymujace si¢ ro-
zumienie dzwieku w antropologii. Do konca lat 80. XX wieku, a wigc dopdki nie
powstaly teoretyczne 1 metodologiczne podstawy antropologii zmystow, dzwigkami
uznawanymi za warte rejestracji, dokumentacji i dystrybucji byty dzwigki muzycz-
ne i szerzej folklorystyczne. Dopiero w pewnym sensie opozycyjna wobec antro-
pologii muzyki antropologia dzwigku zerwata ze sztucznym oddzielaniem od sie-
bie dzwickéw muzycznych od niemuzycznych (Srodowiskowych, mechanicznych,
pozawokalnych). Dzigki temu potaczyta akustyczne manifestacje zycia spotecznego
z kulturowymi, uwarunkowanymi historycznie znaczeniami oraz zainteresowala si¢
spotecznym wymiarem wytwarzania dzwickow — jego zrodtami, sprawczymi pod-
miotami, a takze jego recepcja, poszukujac odpowiedzi na pytania o to, kto jest upra-
womocniony do produkcji i manifestacji okreslonych dzwigkow, co jest styszalne
oraz kto jest predystynowany do tego, by stuchaé. To wlasnie w tym kontekscie po-
jawia si¢ wspotczesna praktyka field recordingu.

Jedna z pierwszych prac taczacych antropologi¢ z dzwigkowymi metodami po-
zyskiwania danych etnograficznych jest praca amerykanskiego antropologa kulturo-
wego, etnomuzykologa, jezykoznawcy i zarazem artysty dzwigkowego oraz muzyka
— Stevena Felda. Jest to wydana w 1982 roku ksigzka pt. Sound and Sentiment: Birds,

2 E.Brady, 4 Spiral Way: How the Phonograph Changed Ethnography, University Press of Mississippi,
Jackson 1999.

30 R.Keeling, 4 Guide to Early Field Recordings (1900—1949) at the Lowie Museum of Anthropology,
University of California Press, Berkeley—Los Angeles—Oxford 1991.
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Weeping, Poetics, and Song in Kaluli Expression. Bazuje ona na kilkuletnich bada-
niach terenowych, jakie Steven Feld prowadzit wérdd Kaluli (Bosavi) — spotecznosci
zyjacej w bogatym akustycznie sSrodowisku lasow tropikalnych Wielkiego Ptaskowy-
zu Papuanskiego w Papui-Nowej Gwinei. To wtasnie tam wykonywane przez Felda
nagrania terenowe, czesto w trakcie spacerow dzwickowych oraz bedace rejestracja
codziennego zycia Kaluli, staly si¢ zarzewiem koncepcji akustycznej epistemologii
(acoustemology)®!.

Badacz ten w 2000 roku zaangazowat si¢ w multimedialny projekt dotyczacy hi-
storii 1 kultury dzwonéw w Europie. W jego ramach wykonat nagrania terenowe we
Francji, Finlandii, Norwegii, Grecji, Wtoszech oraz Danii. Podstawowa metoda badan,
jaka si¢ postuzyl, byt field recording, dzigki ktéremu mozliwe stato si¢ lepsze zrozumienie
tego, jak temporalna obecnos¢ dzwigku dzwondow wplywa na europejska audiosfere, to
jest m.in., w jaka akustyczng interakcje wchodzi z innymi elementami $§rodowiska,
np. szumem morza, Spiewem ptakdéw, hatasem ruchu drogowego czy innymi instru-
mentami muzycznymi*’. Z kolei od 2004 roku gtownym tematem badawczym Felda
stata si¢ diasporyczna akustemologia oraz historia jazzu w Akra w Ghanie. Bada tam
m.in. muzyczne dziedzictwo Ghanby — cztowieka, dzigki ktoremu w latach 50. XX
wieku do amerykanskiego jazzu wprowadzono afrykanski beben zwany talking drum;
wspotpracuje takze z Accra Trane Station — grupg muzykow zainspirowanych muzyka
Johna Coltrane’a, oraz bada muzyczne zjawisko zwane Por-Por®’. Rezultaty badan
Felda w Ghanie zostaty zgromadzone na 10 ptytach CD, 4 DVD, w kilku filmach do-
kumentalnych, a takze w ksigzce pt. Jazz Cosmpolitanism in Accra®.

Warto nadmienic, iz jedna z inspiracji Stevena Felda byty prace Colina Turnbulla
z konca lat 60. XX wieku®. Feld uczyt si¢ na jego nagraniach transkrypcji — byta
to dzwigckowa dokumentacja pochodzaca z badan, ktore Turnbull prowadzit wérod
spotecznosci Mbuti w Afryce Srodkowej. Turnbull prowadzit badania takze wsérod
plemion Pigmejow w Zairze oraz Ikow w Ugandzie, a wiele jego nagran, zwlaszcza
muzyka Mbuti, zostato skomercjalizowanych?.

31 S. Feld, Sound and Sentiment..., op. cit.

32 S.Feld, The Time of Bells, I: Soundscapes of Italy, Finland, Greece, and France (CD), Voxlox 104.
P/R/A/PH, 2004; idem, The Time of Bells, II: Soundscapes of Finland, Norway, Italy and Greece
(CD), Voxlox 204. P/R/A/PH, 2004; idem, Skyros Carnival, photographs by Dick Blau, texts by Agapi
Amanatidis and Panayotis Panopoulos, CD and DVD by Steven Feld, VoxLox. P/R/A/F, 2011.
Por-Por to rodzaj muzyki jazzowej granej przez kierowcow autobuséw i cigzarowek za pomoca
klaksonow. Zob. S. Feld, Por Por He Sane/The Story of Por Por, DVD with Nii Yemo Nunu, VoxLox.
P/F, 2013.

S. Feld, Jazz Cosmopolitanism in Accra: Five Musical Years in Ghana, Duke University Press,
Durham 2012.

S. Feld, D. Brenneis, Doing Anthropology in Sound, op. cit., s. 461-474.

Najbardziej znanymi nagraniami Colina Turnbulla sa Music of the Rainforest Pygmies z 1961 roku
oraz Pygmy Girls’ Initiation Song, ktore znajdujg si¢ na Voyager Golden Record — jednym z dyskow
umieszczonych na dwoch sondach wystrzelonych przez NASA w 1977 roku w ramach programu
Voyager.
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Innymi antropologami dzwigku wykorzystujacymi metode etnografii poprzez
dzwigk sg Stefan Helmreich?’, wspotpracujacy ze Stevenem Feldem Charles Keil,
Alain Corbin*® i Panayotis Panopoulos®, a takze Tony Seeger*' czy Dennis Tedlock*.

Wraz z zastosowaniem zatozen akustemologicznych field recording moze by¢
ujety jako metoda badan etnograficznych. Przede wszystkim jednak wymaga co-
dziennego aktywnego stuchania, ktore rozwija $wiadomos$¢ obecnosci dzwickow
oraz ich znaczen. Etnografia poprzez dzwigk powinna bowiem zawiera¢ to, co ludzie
stysza codziennie. Brzmienia codziennosci sa wlasnie tym, co Steven Feld okresla
jako akustemologi¢. Koncepcje t¢ wlasciwie mozna odczytywaé jako rodzaj sprze-
ciwu wobec koncepcji etnomuzykologicznych czy muzykologicznych, wyrazonych
m.in. przez Alana P. Merriama w The Anthropology of Music z 1964 roku®. Feld
odpowiedziat na nie juz w 1972 roku w eseju zatytutowanym The Anthropology of
Sound*. Podjeta przez niego proba stworzenia alternatywnego sposobu na uprawia-
nie antropologii byta $cisle powigzana z dziatalnoscig field recordingowq. Steven

37 Helmreich na podstawie badan oceanicznego pejzazu dzwigkowego rozwinat koncepcje etnografii
jako transdukcji oraz koncepcj¢ immersji — analogii zanurzania si¢ w dzwigku do antropologicznego
zanurzania si¢ w kulturze. Zob. S. Helmreich, An Anthropologist Underwater: Immersive Sound-
scapes, Submarine Cyborgs and Transductive Ethnography, ,,American Ethnologist” 2007, t. 34 (4),
s. 621-641.

3 Charles Keil — przedstawiciel tzw. ,,joyous science”, czyli stosowanej socjomuzykologii, groovologii

oraz echologii. Wraz ze Stevenem Feldem wydat ksiazke pt. Bright Balkan Morning: Romani Lives

and the Power of Music in Greek Macedonia, Wesleyan University Press, Middletown 2002.

Zajmuje si¢ dzwigkiem dzwonow koscielnych, zwlaszceza ich fizyczna i symboliczng rewerbacja na

XIX-wiecznej wsi francuskiej. Uwaza, ze dzwigk ten stuzyl procesom zakorzeniania w lokalnosci

oraz definiowania granic okreslonej spotecznosci. Zob. A. Corbin, Village Bells: Sound and Meaning

in the Nineteenth-Century French Countryside, przet. M. Thom, Macmillan Publishers Limited, New

York 1999.

40 Bada role dzwonkow uzywanych przez greckich pasterzy owiec. Analizuje je jako symbole o poli-
semicznym charakterze, ktore stuza jako ekspresje lokalnej, pasterskiej, rodzinnej tozsamosci oraz
patriarchalnego porzadku spotecznego. Zob. P. Panopoulos, Animal Bells as Symbols: Sound and
Hearing in a Greek Island Village, ,,Journal of Royal Anthropological Institute” 2003, nr 9, s. 639-656.

4 Etnomuzykolog zajmujacy si¢ muzyka rdzennych spoleczno$ci w Ameryce Lacifskiej, anglo-
-amerykanska muzyka folkowa, muzyka protestu i walki w USA. Jako fieldrecordist zajmuje si¢
dzwigckowa rejestracja przemystu. Jest rowniez zainteresowany relacjami pomig¢dzy muzyka, et-
nicznoscia, polityka a edukacja muzyczna. Do 2000 roku peknit funkcje¢ dyrektora Smithsonian
Folkways Recordings Smithsonian Institute. Jest takze znany jako autor audycji radiowych z cyklu
American Folk Music emitowanych w BBC w 1998 roku. Zob. T. Seeger, Why Suya Sing: A Musical
Anthropology of an Amazonian People, University of Illinois Press, Urbana—Chicago 2004.

4 Zainteresowany relacjami pomig¢dzy rdzennymi jezykami obu Ameryk, werbalnoscia a systemami
pisma oraz systemami wierzen. Zajmuje si¢ etnopoetyka. Prowadzit badania wsrod Koasati w Lui-
zjanie, Zuni w Nowym Meksyku, rdzennych Hawajczykow, Mopan Maya na Belize, K’iche’ Maya
w Gwatemali. Zob. D. Tedlock, The Spoken Word and the Work of Interpretation, University of
Pennsylvania Press, Philadelphia 1991.

4 A.P. Merriam, The Anthropology of Music, Northwestern University Press, Evanston 1964.

4 Esej ten nigdy nie zostat opublikowany. Steven Feld wspomina o nim w rozmowie z Donaldem
Brenneisem. Zob. S. Feld, D. Brenneis, Doing Anthropology in Sound, op. cit., s. 463.
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Feld nagrywat wszystko, ale zadne z rejestrowanych przez niego dzwigkow nie byty
specjalnie aranzowane. Podjety przez niego etnograficzny field recording szybko
przeksztalcit si¢ w nagrywanie intymnosci dnia codziennego. Z czasem gltownie za
sprawg idei cinéma-vérité Jeana Roucha przestat tez ukrywac na wykonywanych na-
graniach terenowych swoja obecno$¢. Zastosowanie field recordingu w badaniach
etnograficznych to nie tylko sposéb na dotarcie do ukrytych 1 ,,wyciszonych” w teks-
tualnych reprezentacjach wzoréw spotecznych, relacji migdzy kolektywng emocjo-
nalno$cig a praktykami audialnymi, powigzan miedzy tymi ostatnimi a strukturg spo-
teczng i habitusami, zazylosci spotecznej wyrazanej w dzwieku czy wspdtobecnosci
akustycznej ludzi i srodowiska tak naturalnego, jak i kulturowego. To rowniez pogte-
bione doswiadczanie antropologicznie rozumianego terenu badan. Field recording
skupiony na brzmieniach pozamuzycznych i pozawerbalnych to stuchanie otoczenia
ze szczegOlng uwagg; to nie tylko kompozycja czasu i przestrzeni, ale takze historia
stuchania. To dzwigkowe poznawanie miejsca, uczestniczenie w styszeniu i sposob
absorpcji obserwowanego, badanego $wiata. Z pewnoS$cig pozostaje, podobnie jak
akademickie teksty, wytwarzaniem etnograficznych reprezentacji, lecz jako forma
praktyki etnograficznej sprzeciwia si¢ wizualizmowi, ktory wyklucza akustyczne
konteksty zycia spotecznego niezaleznie od tego, gdzie si¢ ono toczy. Tworzac na-
grania terenowe, fieldrecordist zawsze decyduje o tym, co jest styszalne, warte usty-
szenia, co jest akustycznie reprezentatywne dla zaistniatej sytuacji, grupy spotecznej,
zjawiska oraz gdzie i jak zarejestrowane manifestacje kulturowe poprzez dzwigk po-
winny by¢ potem zaprezentowane. Terenowe nagrania etnograficzne to takze kwe-
stia wiedzy antropologicznej — wcigz powtarzajacego si¢ kryzysu reprezentacji, jej
poetyka 1 polityczno$¢ oraz problem wytwarzania i dystrybuowania tej wiedzy. Field
recording sam w sobie jest deklaracja co do metodologii, analizy, interpretacji, her-
meneutyki i epistemologii ujetych w formie akustycznej. Nigdy nie jest tez nagry-
waniem obiektywnej rzeczywisto$ci — rejestrowane miejsca, sytuacje i dziatania sg
w duzej mierze kreowane poprzez praktyke field recordingu. Z tego powodu jako
metoda etnograficzna jest trudny i wymaga odpowiedzialnosci.
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