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DZIEDZICTWO OGRODOW MAURETANSKICH
W ANDALUZIJI

THE HERITAGE OF MOORISH GARDENS
IN ANDALUSIA

Streszczenie

Ogrody islamu naleza do najbardziej wysublimowanych w dziejach sztuki ogrodowej. Uniwersal-
ne pickno, wyrafinowana kompozycja, nasycenie symbolika sprawiaja, ze dziedzictwo ogroddéw
mauretanskich w Andaluzji jest ponadczasowe. Zachowane bez wigkszych zmian obiekty, na czele
z ogrodami Alhambry, dawne islamskie ogrody, na ktorych odcisngly swoje pietno kolejne epoki
i style chrze$cijanskiego kregu kulturowego, sa dzisiaj wspaniatym §wiadectwem trwato$ci i no$no-
$Sci ideatow sztuki islamu, weielonej w zycie na andaluzyjskiej ziemi wizji rajskiego ogrodu. Ogrody
mauretanskie stanowig wcigz niewyczerpane zrodto inspiracji. Genius loci dziet mauretanskich mi-
strzow przenika ogrody Andaluzji, przywotujac czgsto nostalgiczne i sentymentalne echa arabskie;j
historii i kultury regionu. Przedstawiona ponizej pierwsza czgs$¢ pracy prezentuje najbardziej znacza-
ce, stworzone przez Maurow, zatozenia ogrodowe, ktore zachowaly wiele z oryginalnych islamskich
planéw i elementéw ogrodowych.

Stowa kluczowe: ogrody islamu, ogrody mauretanskie, Alhambra, Generalife, ogrody meczetowe

Abstract

Gardens of Islam belong to the most sophisticated ones in the history of art of gardening. Universal
beauty, sublime composition and symbolism make the heritage of Moorish gardens in Andalusia
timeless. Objects preserved without major changes, as gardens of Alhambra, but also former Islamic
gardens, influenced by subsequent periods and styles of Christian cultural, as gardens of Generalife
and courtyards of former mosques, are today a great testimony to durability and capacity of Islamic art
ideals, embodied in life on the visions of Eden Garden. Moorish gardens are an inexhaustible source
of inspiration. Genius loci of works of Moorish masters lasts in gardens of Andalusia often evoking
nostalgic and sentimental echo of Arab history and culture. Presented under, the first part of work
presents the most significant, created by Moorish artists garden foundations, in which many of original
Islamic plans and garden elements were preserved.

Keywords: gardens of Islam, Moorish garden, Alhambra, Generalife, mosque gardens
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1. Wstep

Andaluzje, nazwang przez Arabow Al-(V)andaluz (Kraj Wandali), w XIX-wiecznych
opisach podrdzy nazywano ,,Orientem Europy”. Osiem wiekow arabskiego panowania
(VIII-XV w.) wywarto bowiem silne pietno na kulturze tej krainy, zwlaszcza na orienta-
lizacje zycia i mentalno$¢ jej mieszkancow. Andaluzyjczyk bowiem ,,nie jest Hiszpanem
ani obywatelem, ani zohierzem, ani nawet chrze$cijaninem; on jest synem Andaluzji,
to jest Maurem w nowoczesnej sukni, poeta marzycielem, kocha rozkosze az do sza-
lenstwa, zywi si¢ mitoscig i wonig kwiatow”'. Kultura islamu wptyneta w zasadniczy
sposob na sztuke, architekture, a takze krajobraz i sztuke ogrodowa regionu, pozostawia-
jac bogate dziedzictwo zardwno w zachowanych bez wiekszych zmian obiektach, jak
1 w tych przeksztatlconych, w ktérych tradycje mauretanskie integrowaty si¢ ze zdoby-
czami kultury chrze$cijanskiej, ksztattujac styl okreslany jako andaluzyjski, obejmujacy
sztuke mudéjar 1 inne trendy, czerpiace wzorce z kultury hiszpanskich muzutmanow.
O no$nosci mauretanskich ideatéw i tradycji §wiadczg liczne inspirowane nimi, blizsze
wspotczesnosci, zalozenia ogrodowe i parkowe w Andaluzji. Wskrzeszaja one tradycje
neomudejarowe, ponownie odkryte przez modernizm w latach 1890-1930%. Stanowig
sentymentalne stylizacje, przywotujace klimaty mauretanskich ogrodéw. W pracy prze-
analizowano przyklady historycznych i wspotczesnych obiektow, w ktorych dzisiejszy
odbiorca odnajdzie $lady i ducha dzialalno$ci mauretanskich artystow ogrodow — rze-
mieslnikow, ogrodnikoéw i poetow, zapisane w niepowtarzalnym krajobrazie ogrodéw
i parkdw Andaluzji. Ze wzgledu na mnogos¢ i bogactwo przyktaddw, prace podzielono
na czg$ci. W pierwszej zaprezentowano ogrody historyczne, oryginalne dzieta mauryj-
skich tworcow, w ktorych do dzisiaj trwaja ,,niebianskie pigkno i ziemska rozkosz™,
stanowigce esencje islamskich ogrodow.

2. ,Niebianskie piekno i ziemska rozkosz”, ktore trwaja
w andaluzyjskich ogrodach

2.1. Ogrody islamskie w Andaluz;ji

Arabowie, przybywajac w VIII w. do Andaluzji, znalezli w tej wyzynnej zielonej
krainie, rzezbionej dolinami rzek, zgota odmiennej od pustynnego krajobrazu poéinoc-
nej Afryki, idealne warunki, by wcieli¢ w zycie swe wyobrazenia o ogrodzie jako raju
na ziemi. Przybyli z krainy, w ktorej sztuke ogrodnicza doprowadzono do niebywate;j
perfekcji. Andaluzja stata si¢ miejscem, gdzie mogli w nieskrepowany ograniczeniami
przyrodniczymi czy klimatycznymi sposob realizowac zatozenia idealnych ogrodow

I Cyt. [za:] T. Trippin [w:] J. Dutkowska, F. Dutkowski. A. Jankowska, Z. Siewak-Sojka, L. Sojka,
Hiszpania, Bielsko-Biata 2007, s. 736.

2 M. Ellingham, J. Fisher, G. Kenyon, J. Brown, Hiszpania. Czgs¢ wschodnia, Bielsko-Biata 1995, s. 476.

3 P. Hobhouse, Historia ogrodow, Warszawa 2005, s. 57.
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islamu. Podstawowy kanon stanowit ogrod chahar bagh (cahdrbdgh)?, ktorego kom-
pozycje tworzyt symetryczny podzial na cztery czeSci uprawne, oddzielone kanatami
wodnymi, ze zbiornikiem wodnym i rodzajem pawilonu na przecigciu kanatoéw. ,,Ogrod
orientalny zaktada si¢ na skrawku terenu, ozywiajac kwadrat pustyni... sprowadza
si¢ wode, wznosi mur, przez ktdry nie moze przeniknaé¢ ludzka ciekawos¢é. Wewnatrz
znajduja si¢ szachownice drzew i1 kwiatow, ktore Sciesniajg si¢ coraz bardziej i bardziej
w miare zblizania si¢ do $rodka i oddalania od skraju, a posrodku znajduje sie kiosk™.
Osiggnigciem islamu byt nie tylko sam plan ogrodu. Ogrody miaty takze znaczenie sym-
boliczne i religijne jako ziemskie odpowiedniki raju, objawionego w Koranie, ale tez
raju ziemskich rozkoszy, ptynacych z obcowania z picknem objawionym w przyrodzie.

Maurowie — hiszpanscy muzulmanie — byli spadkobiercami wysokiej kultury ogro-
dowej oraz mistrzami umiejetnego ingerowania w przyrode i wykorzystywania jej za-
sobow do celoéw estetycznych i1 uzytkowych. Postugiwali si¢ wiedzg o rzymskich sys-
temach nawadniania, sprowadzali wod¢ akweduktami, budowali cysterny, realizujac
swoja wizje¢ rajskich ogrodow na zyzniejszej niz pustynie Afryki andaluzyjskiej ziemi.
Przy meczetach zaktadali ogrody o charakterze kultowym, umieszczajac w centrum
kompozycji basen wodny, stuzacy rytualnym ablucjom. Harmonie¢ calosci zatozenia
osiggano, dzielgc przestrzen dziedzinca regularng siatkg kanatdéw nawadniajacych i sa-
dzac drzewa tego samego gatunku, w rytmicznym szachownicowym uktadzie. Potez-
ni Umajjadzi® zaktadali pierwsze ogrody dziedzincowe przy meczetach oraz ogrody
towarzyszace ich rezydencjom, roznigce si¢ stylistycznie w zalezno$ci od rozmiardw
i funkcji obiektu. Najbardziej monumentalnym zatozeniem ogrodowym w Andaluzji,
jakie niestety przetrwato do naszych czasow w ruinie, byto miasto-ogrod Medina Aza-
hara (Madinat az-Zahra), zatozone przez Abd ar-Rahmana III. Najczgsciej jednak po-
wstawaly ogrody przypominajgce perski bustan’. Zaktadano takze wieksze i mniejsze
ogrody, komponowane jako sekwencje wnetrz o charakterze dziedzincowym, sktada-
jace si¢ z wielu patio, sgsiadujacych ze soba lub nastgpujacych po sobie, tak jak to byto
w Alhambrze w Grenadzie. Atrakcyjne wizualnie otoczenie rezydencji sprawiato, ze
wewnetrzne dziedzince zaczely si¢ rozszerza¢ w wyobrazni poza otaczajace $ciany.
Ogrody wypoczynkowe czgsto sytuowano na kaskadowo opadajgcych tarasach, jak
w Ogrodach Generalife, i wyposazano w pawilony widokowe tzw. miradory®, otwie-

4

Ogrody czteroczgsciowe chahar bagh pojawity si¢ wezesniej w pustynnej Persji (ok. 200 p.n.e.). Kon-
cepcja ta rozwingla si¢ i dojrzata na Bliskim Wschodzie, by potem przez potnocna Afryke dotrze¢ do
Hiszpanii (stamtad do hiszpanskiej Ameryki), ogarna¢ imperium osmanskie i podazy¢ za panowania
wladcéw mongolskich na wschéd do Indii. Pierwotna forma czteroczgsciowa zostata rozbudowana do
sze$ciu, o$miu, a nawet dziesigciu czgsci, oddzielonych licznymi kanatami nawadniajacymi, rynnami
i pawilonami widokowymi — kioskami, [w:] P. Hobhouse, op. cit., s. 57; A. Mitkowska, Historia ogro-
dow europejskiego kregu kulturowego, Cz. I: Od starozytnosci do renesansu, Krakow 2011, s. 79-80.
Cyt. [za:] L. Massignon, [w:] M. Charageat, Sztuka ogrodow, Warszawa 1978, s. 46.

Ok. 756 r. dynastia Umajjadéw osiedlita si¢ w Kordobie i podbita terytorium po Toledo i Sewillg,
zajmujac takze Grenadg, [w:] P. Hobhouse, op. cit., s. 65.

bustan — z pers. bostan, bustan = ‘ogréd warzywny, uzytkowy’.

mirador (z hiszp. mirar = ‘patrze¢’, ‘spoglada¢’) — rodzaj belwederu na dachu domu hiszpanskiego
lub kruzganka, tarasu, werandy, wykusza, azurowego pawilonu czy innego elementu architektonicz-
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rajac wewnetrzne, najczgsciej okolone murem, ogrody na otaczajacy krajobraz, w ten
sposob niejako odchodzac od introwertycznego modelu ogrodu islamskiego.

W ogrodach islamskich ogromng role odgrywata symbolika, wynikajgca zazwyczaj
z zapisow Koranu. Cztery kwatery ogrodu odnosity si¢ do czterech zywiotéw: wody, po-
wietrza, ognia i ziemi’. Na kompozycje ogrodow sktadaly sie: woda, roslinno$¢ i dekora-
cja. Kazdy z tych elementow byt projektowany z wielkim kunsztem i wyrafinowaniem,
sktadajac si¢ na wysmakowang i harmonijng cato$¢. Prawdopodobnie najbardziej sym-
boliczne znaczenie w ogrodach islamu miata woda — w gorgcym klimacie i nieurodzaj-
nym krajobrazie byla zrodlem zycia, odnowieniem dla ciata i ducha. Miata tez znaczenie
religijne ze wzgledu na liczne odniesienia do Koranu'®. Woda w ogrodach, ujmowana
w ramy architektoniczne, przyjmowata rézne postaci: statyczng — spokojne lustro wody
w basenach i1 dynamiczng — woda w nieustajacym ruchu: w fontannach, wodotryskach,
kanatach i kaskadach. Roslinnos¢, ktorej takze przypisywano wiele symbolicznych zna-
czen, byla komponowana i zestawiana z wielkim znawstwem i w oparciu o dostepng spe-
cjalistyczna literature!!. Ogrod patacowy Huerta del Rei w Toledo w X w. zostat zatozony
przez lekarza i przyrodnika Ibn Wafida dla ,,mito$nika ogrodow” suttana Al-Mamuna'?.
Kolejny opiekun ogrodu w XI w., Ibn Bassal, byt autorem Ksiggi o rolnictwie, Owcze-
snego podrecznika o ogrodach, tylko w niewielkim stopniu zajmujgcego si¢ rolnictwem.
Precyzyjne wskazowki, dotyczace zestawiania roslin, zawierata takze Ksigga o rolnic-
twie, napisana przez Ibn al-Awwama w XII w'. Roslinno$¢, oprocz zapewniania do-
znan estetycznych, miata oddziatywac na inne zmysty, stad szerokie zastosowanie roslin
pachnacych, ziotowych i uzytkowych. Stawiano na rozmaito$¢ drzew, krzewow, roslin
kwitngcych i owocowych, czesto sprowadzanych z odleglych krajow. W geometrycznie
ksztattowanych parterach tworzono oryginalne zestawienia barwne i kompozycje zapa-
chowe. W poszczegolnych czgéciach ogrodu sadzono rosliny jednego gatunku — cypry-

nego, dajagcego mozliwo$¢ podziwiania rozleglejszego widoku, [w:] M. Siewniak, A. Mitkowska,
Tezaurus sztuki ogrodowej, Warszawa 1998, s. 142.

° A. Mitkowska, op. cit., s. 80.

10 Krzyzujace si¢ w ogrodzie kanaly wodne symbolizowaly cztery rzeki Raju, [w:] A. Mitkowska,
op. cit., s. 79-80.

' Arabowie byli mistrzami obserwacji roslinnych, w tym ziét leczniczych i aromatycznych. Swiadec-
twem ich wiedzy botanicznej sa liczne $redniowieczne rekopisy o tematyce ogrodowej i roslinnej,
[w:] A. Mitkowska, op. cit., s. 79-80.

12 P. Hobhouse, op. cit., s. 68.

13 Tbn al-Awwam w Ksigdze o rolnictwie omawia wiele gatunkoéw roslin uprawnych i ozdobnych. Po-
leca sadzenie cyprysow w naroznikach ogrodu i wzdluz gtéwnej alei, cedrow i sosen, by ocieni¢
alejki, natomiast w miejscach bardziej odstonigtych cytryn i wawrzynow szlachetnych, jasminow
przy murach i treliazach, a przy sadzawkach i kanatach granatoéw, wigzow, wierzb i topdl. Na zywo-
ptot nadawaty si¢ bukszpan i wawrzyn szlachetny. Autor proponowat, podobnie jak niegdy$ Pliniusz
Mtodszy, bardzo zmodyfikowang forme dzikiego ogrodu, porosni¢tego powojowatym kielisznikiem
zaroslowym oraz bluszczem wiecznie zielonym, ktdre oplataja i zwieszaja si¢ z drzew. Do nowych
gatunkow drzew owocowych nalezaty jujuba pospolita, cytryna i nieszputka. Wérdd drzew i krze-
wow ozdobnych autor wymienia: platan, akacje, gldg, bluszcz, jasmin, judaszowiec, lawendg i ole-
ander. Do ogrodow kwiatowych poleca malwy, kolokazje, ketmig, roz¢ chinska, prawoslaz wysoki
i rozne gatunki kosaécow, [w:] P. Hobhouse, op. cit., s. 69.
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sy, eukaliptusy, bukszpany, drzewa pomaranczowe, cytrynowe, mirty. Wokot basenow
ustawiano ro$liny w donicach. Woda 1 roslinno$¢ w ogrodach mauretanskich ujete byly
w ramy wyrafinowanej dekoracji. Poniewaz przepisy islamu zakazywaty wyobrazania
istot zywych, rozwijata si¢ sztuka ornamentu. Tworzono ptaszczyznowe reliefy, wypel-
nione siecig linearnych, geometrycznych ornamentéw, zwanych arabeskami, z elemen-
tami czysto kaligraficznymi oraz wplecionymi wen inskrypcjami, chwalacymi zazwy-
czaj Allaha, ale tez pigkno ogrodow i1 wielkos¢ ich tworcow. Odbicie tych dekoracyjnych
motywow w sztuce ogrodowej mozna odnalez¢é w linearnym, geometrycznym rysunku
parterow kwiatowych, a takze w arabeskowych ,,posadzkach” wngtrz ogrodowych oraz
zgeometryzowanej dekoracji mozaikowej fontann, basendéw i pawilonow ogrodowych,
wykorzystujacej szkliwione ptytki fajansowe alicatados' i ceramiczne azulejos'. Ponie-
waz w ogrodach islamu nie byto miejsca dla rzezby figuralnej, akcentami plastycznymi
byly elementy wodne — kanaty, baseny, fontanny oraz fawki i donice. Ich bogata dekoracja
dodawata ogrodom barwnosci i przepychu.

Od czaséw Mauréw w Andaluzji wiele sie zmienito. Zadne z dawnych zatozen ogro-
dowych nie przetrwato w swym pierwotnym ksztalcie. Bez wigkszych zmian zachowato
si¢ w zasadzie tylko jedno, nalezace do najpigkniejszych na $wiecie — ogrody Alham-
bry w Grenadzie. W ich krajobrazie wcielono opisy muzutmanskiego ogrodu rajskiego
z Koranu, stanowigce natchnienie dla arabskich mistrzéw sztuki ogrodniczej. To miejsce
pokoju i oaza rozkoszy, ktorej drzewa daja cien, stale owocujg 1 ktorej wody nigdy nie
wysychaja. Niemal wszystkie ogrody islamskie w Andaluzji zostaty przeprojektowane
przez chrzescijan. Przeprojektowane, ale nie catkowicie zmienione. Oczarowani ich wy-
rafinowanym pigknem i symbolika, nastepcy arabskich, a pdzniej moryskich'® ogrodni-
kow, wiaczali wen chrzescijanskie elementy kulturowe, starajac si¢ integrowac je z za-
stanymi, zachowujac nastroj i genius loci ogrodow mauretanskich.

2.2. Ogrody dziedzincowe przy meczetach

Donioste miejsce w tradycji islamskich ogrodow w Andaluzji zajmuja ogrody
dziedzincowe, towarzyszace meczetom, rozciagajace strefe sacrum poza mury przy-

' alicatados — jednobarwne plytki, przycinane w rézne formy geometryczne, zestawiane w rézno-
barwne wzory, szkliwione tlenkami kobaltu (niebieski), manganu (fiolet i czern), zelaza (zielen),
miedzi (czerwono-zielony), cyny (biaty) i otowiu lub antymonu (z6ity), [w:] B. Hintzen-Bohlen,
Andaluzja. Sztuka i architektura, Ozar6w Mazowiecki 2008, s. 292.

15 azulejos (z hiszp. azul = ‘niebieski’, z arab. al-zulaich = ‘maty, blyszczacy kamien’) — glazuro-
wane plytki ceramiczne, zestawiane w barwne geometryczne wzory mozaikowe. Arabowie przejeli
umiej¢tno$é wytwarzania szkliwionej ceramiki w XII w. od chinskich rzemies$lnikow. Przez Afryke
Poétnocng sztuka ta dotarta na dwor nasrydzki w Grenadzie (koniec XIII w.), skad rozpowszechnita
si¢ na caly Potwysep Iberyjski, stajac si¢ wyrdznikiem sztuki mauretanskiej, [w:] B. Hintzen-Bohlen,
op. cit., s. 292, 478-501; M. Ellingham i in., op. cit., s. 476.

' morisco — w $redniowieczu formalnie ochrzczony muzutmanski Hiszpan, poddany wtadzy chrzesci-
janskiej, [w:] M. Ellingham i in., op. cit., s. 476.
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bytku, pelnigce wielorakie funkcje zwigzane z przygotowaniami do modlitwy, jak
np. rytualne ablucje w znajdujacej si¢ tam studni. Charakterystyczna kompozycja
dziedzincow meczetowych, obejmujgca zazwyczaj regularne nasadzenia drzew
owocowych, przywotywata skojarzenia do $wigtych gajow.

Za najstarsze tego typu zalozenie w Andaluzji, a nawet najstarszy zachowany
ogrod europejski, uznaje si¢ Dziedziniec Pomaranczy (Patio de los Naranjos) przy
Wielkim Meczecie w Kordobie. Sam meczet, wybudowany w latach 80. VIII w.,
p6zniej wielokrotnie rozbudowywany, stanowi arcydzieto architektury islamu. Jego
wngetrze, niemal w catosci zamknigte w ramach wysokich, pozbawionych 0zddb
murow, obejmowato tajemniczy las kolumn podtrzymujacych podkowiaste tuki
sklepien. W ich zawilej perspektywie doszukiwano si¢ reminiscencji gajow palmo-
wych Maroka. Szachownicowy wzor rozmieszczenia kolumn we wngtrzu meczetu
jest kontynuowany na dziedzincu, gdzie role kolumn przejety drzewa pomaranczo-
we, nasadzone w rytmicznych rzgdach, co wraz z przenikajaca je regularng siatkg
waskich kanatow nawadniajacych stanowi matematyczng projekcje mistycznego
wnetrza w przestrzen ogrodu. W 961 r. z rozkazu el-Hakama I dziedziniec wypo-
sazono w fontann¢ do ablucji. Po powigkszeniu meczetu przez al-Mansura w 987 r.
dziedziniec przyjat ostateczny ksztatt prostokata o wymiarach 120 x 60 m, zajmujac
calg szeroko$¢ meczetu. W tym dziedzincu, oddzielonym od zgietku miasta wyso-
kim murem, symbolicznie dopehniaja si¢ wnetrza domu modlitwy i ogrodu. Wplyw
meczetu w Kordobie i jego dziedzinca na architekture i sztuke ogrodowg arabskiego
Zachodu byt ogromny, a zastosowane tam rozwigzania staty si¢ obowigzujacym ka-
nonem'” (il. 1).

17 Meczet Umajjadow w Kordobie, wzniesiony przez ar-Rahmana i (785-987) na miejscu gockiej bazy-
liki §w. Wincentego, obejmowal zgodnie z tradycja syryjska prostokatny dziedziniec i kilkunastona-
wowg sale modtow. Ostatecznie po wielu przebudowach meczet zamykat si¢ w ramach otoczonego
murami prostokata o wymiarach 570 x 425 stop, z ktoérego dwie trzecie stanowita sala modtow, pier-
wotnie otwierajaca si¢ na dziedziniec. Regularny, przypominajacy las, uktad rzedow kolumn we wne-
trzu meczetu powtarzaly rzedy drzew pomaranczowych zasadzonych na dziedzincu. O ogromnej sile
wyrazu i picknie meczetu w Kordobie stanowi kompozycja, konstrukcja i detal architektoniczny wne-
trza. W sali modtow zwielokrotnione kolumnady dzwigaja potkoliste, podkowiaste i wielolistne tuki
podwojnych, a nawet potréjnych kondygnacji arkad, co mogto by¢ inspirowane rzymskimi akweduk-
tami. Skomplikowana geometria wnetrza, z zaskakujacymi perspektywami kolumn, z naktadajacymi
si¢ optycznie i przeplatajacymi lukami, nasuwa mysli o nieskonczonosci. Trzony kolumn z réznobarw-
nych marmuréw, bazaltu, porfiru, réznigce si¢ migdzy soba, stanowig pozostatosci budowli rzymskich
i gockich. Bogactwo wnetrza dopetniaja pigkne koputowe sklepienia, oparte na zebrach, a zwlaszcza
sklepienie mihrabu, ozdobione mozaikami z Konstantynopola, wsparte na krzyzujacych si¢ zebrach,
tworzacych osmioramienne gwiazdy, i wielolistnych tukach. Dekoracj¢ mihrabu uzupeknia tuk podko-
wiasty z ozdobnymi o$ciezami. Najbardziej kontrowersyjng ingerencja we wnetrzu meczetu w okresie
rekonkwisty (1523) bylo usytuowanie w $rodku sali modtéw barokowej chrzescijanskiej katedry, co
z zalem skomentowat Karol V: ,,(...) zniszczyliscie co$, czego nie ma nigdzie na $wiecie, zeby wybu-
dowac to, co jest wszedzie”, [w:] P. Hobhouse, op. cit., s. 65; G. Jellicoe, S. Jellicoe, The Landscape of
Man, London 2006, s. 41-43; J.T. Frazik, Arabska architektura Tunezji, Algierii, Maroka oraz mau-
retanskiej Hiszpanii, Monografia 149, Krakow 1993, s. 44, 47; J. Pijoan, Sztuka Islamu, [w:] Sztuka
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s,
Il. 1. Plan Wielkiego Meczetu w Kordobie [z:] G. Jellicoe, ‘
S. Jellicoe, The Landscape of Man, London 2006:
A — rozbudowa al-Hakima II, B — rozbudowa Abd er-
Rahmana II, C — oryginalna budowla Abd er-Rahmana I,
D —rozbudowa al-Mansura, E — Dziedziniec Pomaranczowy

00 52,9 o ag0rr >

42 THE MOSQUE AT CORDOVA
I1L. 1. Plan of the Great Mosque in Cordoba: A — extension of A Additions by al-Hakim II B Additions by
al-Hakim II, B — extension of Abd er-Rahman II, C — original Abd er-Rahman II C Original building of
building of Adb er-Rahman I, D — extension of al-Mansur, Abd er-Rahman I D Additions by al-Mansur
E - Orange Court E Patio de los Naranjos

Podobne rozplanowanie dziedzinca w postaci regularnego bosketu z drzew po-
maranczowych zachowato si¢ w przy dawnym meczecie w Sewilli, zbudowanym
w XII w.'3, przeksztatconym na poczatku XV w. w jedna z najwspanialszych go-
tyckich katedr chrzeScijanstwa Catedral de Santa Maria". 7 islamskiego przybyt-
ku zachowat si¢ dawny minaret, zamieniony na koscielng dzwonnic¢ — dzi$ ikona
architektoniczna Sewilli — Giralda®. Na Dziedziniec Pomaranczowy (Patio de los

Swiata, T. 4, Warszawa 1990, s. 217-220; L. Majdecki, Historia ogrodow, t. 1: Od starozytnosci po
barok, Warszawa 2007, s. 93.

'8 Pierwszy meczet w Sewilli wzniesiono w 1078 r. na terenie o wymiarach 116 x 76 m, mieszczacym
w swoim obrysie sal¢ modlitw i dziedziniec. Cato$¢ otaczatl mur z rytmicznie rozmieszczonymi przy-
porami, mi¢dzy ktorymi znajdowaty si¢ wejscia, jedno na osi gtownej, po cztery w elewacjach bocz-
nych. Z Wielkiego Meczetu, wzniesionego przez al-Mansura w latach 1172-1195, pozostaty czesciowo
galerie dziedzinca i minaret, wzor nasladowany w innych meczetach, [w:] J.T. Frazik, op. cit., s. 55,
68-69; J. Dutkowska i in., op. cit., s. 738-739; B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 29.

1 Gotycka katedra Catedral de Santa Maria zostata wzniesiona w 1401 r. wg projektu Alonso Martine-
za na miejscu Wielkiego Meczetu Almohadow. Znajduja si¢ tu stynne klucze do miasta Sewilli, ktore
Maurowie i Zydzi oddali Ferdynandowi ITT Swictemu na znak poddania miasta. Na kluczu Maurdéw
wyryto zdanie: Allach ustanowi, ze wltadza Islamu trwac bedzie w tym miescie po wsze czasy, [W:]
J.T. Frazik, op. cit., s. 55.

20 W 1184 r. kalif Almanzor nakazat budowe ,,minaretu, jakiego jeszcze nigdy nie widziano na ziemiach
muzutmanskich”. Dwustopniowa wiez¢ o wysokosci 97 m wzniesiono na planie kwadratu, wykorzy-
stujac wczesniejszg wizygocka konstrukcje, oparta na jeszcze rzymskich fundamentach. W grubych
murach wykuto dwudzielne okna o pigknych tukach, podpartych kolumienkami z wizygockimi i arab-
skimi kapitelami. Mury ozdobiono misterng ceglang azurowg plecionka. Zwienczenie wiezy tworzyly
$lepe arkady z krzyzujacymi si¢ z¢gbatymi tukami oraz kopulasta wiezyczka z czterema poztacanymi
kulami z brazu na szczycie (zniszczona podczas trzgsienia ziemi w 1355 r.). Wngtrze wiezy wypel-
niata spiralnie uformowana pochylnia, umozliwiajaca wjechanie na szczyt konno. Forma minaretu
stata si¢ wzorem powielanym w wielu 6wczesnych meczetach, m.in. w Marrakeszu, Rabacie, a takze
inspiracja dla wielu nowozytnych budowli, m.in. Patacu Kultury i Nauki w Warszawie. Gdy wojska
Ferdynanda Swietego zdobyty Sewille, postanowiono zburzy¢ minaret, ,,by nie ogladaty go oczy nie-
wiernych”. Jednak pdzniejszy krol Alfons X Madry uratowat wieze, grozac, ze ,,0sobiscie zasztyletuje
kazdego, kto tknie cho¢by jeden kamien”. Podczas burzenia meczetu na poczatku XV w. minaret
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Naranjos), otoczony arkadami sklepionymi podkowiastymi tukami, prowadzi Bra-
ma Przebaczenia (Puerta de Perdon) z bogato zdobionym portalem z podkowia-
stym tukiem i dekoracja stiukowa w stylu mudejarowym?!. Rysunek ptaszczyzny
dziedzinca w Sewilli — podobnie jak w Kordobie — tworzy regularna siatka kanatow
nawadniajacych z wpisanym w nig szachownicowym uktadem drzew pomaranczo-
wych. W centrum znajduje si¢ kamienna wizygocka chrzcielnica z VI w., uzywana
przez muzutmanow do rytualnych ablucji. W catym zatozeniu — mimo przeksztatcen
formy i funkcji — wciaz czytelny jest duch i kompozycja islamskiego ogrodu.

2.3. Mauretanskie ogrody Grenady

Grenada — malowniczo potozona na szerokiej rowninie u stop Sierra Nevada, gdzie
»rzeka Gwadalkiwir kroczy wérod pomaranczy i oliwek, a dwie rzeki Granady* scho-
dza ze $niegdw w pola pszeniczne™ — jest skarbnicg zabytkoéw sztuki mauretanskiej,
przywodzaca przede wszystkim na mys$l wspaniate zalozenia Alhambry i Generalife.
Grenada byta ostatnim bastionem Mauréow w Andaluzji, zawdzigczajac swoj najwigk-
szy rozkwit gospodarczy, kulturalny i artystyczny wtadcom z dynastii Nasrydow, kto-
rzy — sprzymierzajac si¢ z wladcami kastylijskimi — utrzymali arabskie panowanie
tutaj az do 1492 r.** W muzutmanskiej czesci potnocnej Afryki o kims, kto nagle za-

przeznaczono na dzwonnice nowej katedry. Budowla almohadzka zachowata si¢ w dolnej czgsci az po
partie powyzej $lepych arkad. Po rekonkwiscie zburzono nadstawe. W latach 1558-1568 kordobanski
architekt Hernan Ruiz nadat wiezy renesansowy wyglad, nadbudowujac pig¢ nowych kondygnacji
1 wienczac ja wiatrowskazem z brazows statug symbolizujaca Wiare (proj. Bartolomé Morel). Obra-
cajacy si¢ na wietrze posag sewilczycy nazwali Giraldillo (z hiszp. girar = ‘obracac si¢’). Stad tez
przyjeta si¢ nazwa wiezy — Giralda, [w:] J.T. Frazik, op. cit., s. 55, 68-69; J. Dutkowska i in., op. cit.,
s. 743; B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 21, 46-47; J. Pijoan, op. cit., s. 217, 220.

2l B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 46; J. Dutkowska i in., op. cit., s. 738-739.

22 Rzeka Geananil i uchodzaca do niej Darro.

2 Cyt. [za:] F.G. Lorca, [w:] J. Dutkowska i in., op. cit., s. 810.

24 Grenadg zatozyli Berberowie w 711 r. w miejscu wezesniejszej gminy zydowskiej Garnatha Alyehud,
od ktorej wywodzi si¢ nazwe miasta. Od potowy VIII w. nalezata do kalifatu kordobanskiego. Po jego
rozpadzie w 1031 r. berberyjska dynastia Cyrydoéw zatozyla tutaj niezalezne panstewko Taifa. Na naj-
wyzszym wzgorzu As-Sabika powstata pierwsza rezydencja wtadcow mauretanskich. W ciggu kolejnych
150 lat Grenada byta zamieszana w walki migdzy dynastiami Almorawidow i Almohadéw. Po upadku
Almohadéw w 1212 r. funkcjonowaly jeszcze drobne panstewka arabskie, z czasem ulegajace potgdze
chrzescijan. Pozostata przy wiadzy tylko dynastia Nasrydow (Banu al-Ahmar), ktorej zatozyciel Mo-
hammed i zawart przymierze z chrzescijanami, zachowujac dla siebie niewielkie panstwo wokot Grena-
dy. 250 lat panowania Nasrydoéw to dla Grenady czas gospodarczej pomyslnosci oraz rozkwitu kultury
i sztuki. System kanaléw nawadniajacych przyczynit si¢ do rozwoju rolnictwa, kopalnie dostarczaty ztota,
srebra 1 miedzi, rozwinat si¢ przemyst jedwabniczy, a muzutmanscy i chrzescijanscy kupcy prowadzili
ozywiony handel. Obraz miasta wzbogacaly szkoty, uniwersytet, mennica, a na najwyzszej gorze po-
wstata po dawnej obronnej twierdzy alcazabie jedna z najwspanialszych rezydencji zachodniego $wiata
— Alhambra. Miasto bylo azylem dla wypedzanych z innych osrodkéw Mauréw. Grenada zostata podbita
przez Ferdynanda i Izabele Kastylijska w 1492 r., przechodzac pod wtadztwo krolow katolickich. W ten
sposob panowanie muzulmanskie na Polwyspie Iberyjskim osiagneto swoj kres, [w:] B. Hintzen-Bohlen,
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milknie, zamysli si¢ czy posmutnieje, mowi si¢, ze ,,jest w Grenadzie”. Wyrazenie to
oznacza nostalgie za utraconym rajem?. i nostalgie wtasnie — obok wysublimowanych
estetycznych i zmystowych doznan — wyjatkowo silnie odczuwajg przemierzajacy na-
sycone symbolika i formalnie wyrafinowane ogrody Grenady.

Grenada nie od razu odkrywa swoje mauretanskie skarby, wymaga zaglebienia si¢
w plataninie waskich, ramowanych bielonymi scianami domostw uliczek, pnacych si¢
na wzgorze Albaicin — najwigkszej dzielnicy arabskiej w Hiszpanii®. Aby odczuc pet-
niej ducha mauretanskiej przesztosci, mozna zajrze¢ w glab zacisznych wngtrz pomau-
ryjskich willi, tzw. carmeles, z towarzyszacymi im sadami i ogrodami, wypelionymi
bujna roslinno$cig. Nalezy uda¢ si¢ na potozony na szczycie wzgorza plac z dawnym
meczetem, ktorego minaret zastapita dzi$ koscielna dzwonnica, i stamtad spojrzec na
najwicksze wzgorze Grenady — As Sabika, ktore wienczy zamek o czerwonych mu-
rach — Alhambra?’, ,,podobna olbrzymiemu okretowi, ktory zarzucit kotwice pomiedzy
gorami a rowning”?®. Majestatyczny widok ufortyfikowanej twierdzy nie zapowiada
kryjacego si¢ za warownymi murami wyrafinowanego pickna i przepychu architektury
patacowej, wyczarowanych w stiukowych koronkach, zawitym rysunku wplecionych
w dekoracje Scian inskrypcji??, motywow roslinnych®® i barwnych geometrycznych

op. cit., . 274-277; J. Dutkowska i in., op. cit., s. 810-811; J.T. Frazik, op. cit., s. 7, 107; P. Hobhouse, op.
cit., s. 69-70; G. Jellicoe, S. Jellicoe, op. cit., s. 40; O. Grabar, Alhambra, Warszawa 1990, s. 19-20.

2 J. Dutkowska i in., op. cit., s. 810.

2% Albaicin — dzielnica zamieszkata przez muzutmandéw do ostatnich powstan Maurow w 1568 r. Zbu-
dowana w 1227 r. przez Maurdow z Baezy, skad wywodzona jest nazwa wzgorza — Albayyasin (czyli:
nalezace do ludzi z Baezy). Wg innej interpretacji nazwa pochodzi od stowa Albayyazin = ‘sokolnic-
two’, ktére byto bardzo popularne wsréd Arabow. W Albaicin nadal dziata arabski system wodocig-
gowy i nawadniajacy. Meczety zamieniono na koscioty. W dawnych domach Mauréw zamieszkata
ludnos$¢ chrzescijanska, kultywujaca tradycje arabskiego domostwa z wewnetrznym ogrodem — car-
meles, [w:] B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 347; J. Dutkowska i in., op. cit., s. 823.

27 Nazwa Alhambra, skrot arabskiego Al-Kala al-Hamra, oznacza Czerwong Twierdzg, co kojarzy si¢
z kolorem gliny otaczajacych terendéw, [w:] O. Grabar, op. cit., s. 13; B. Hintzen-Bohlen, op. cit.,
s. 282; A. Rozanska, T. Krogulec, J. Rylke, Ogrody. Historia architektury i sztuki ogrodowej, War-
szawa 2002, s. 43; J.T. Frazik, op. cit., s. 107; J. Pijoan, op. cit., s. 222.

28 Tak opisywatl Alhambre L. Torres Balbas, [w:] B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 278.

¥ TInskrypcje, wykonane w stiuku ozdobna kaligrafia, stanowia gtéwny motyw dekoracji ptaszczyznowej
$cian patacow Alhambry. Pojawiaja si¢ najczesciej powyzej dekoracji z ptytek ceramicznych w ozdobnych
kartuszach. W sztuce islamu napisy zastegpowaly motywy figuralne zakazane w religii. Wskazywaty na
przeznaczenie lub symboliczne znaczenie obiektow. W Alhambrze wystgpuja trzy typy inskrypcji: infor-
mujace (podaja wazne daty, osoby); redundantne (powtarzalne ,,formuty koraniczne” lub ,,pobozne wyra-
zenia” typu: ,,Nie masz zwyci¢zcy oprocz Allacha™) oraz ikonograficzne (wybrane najczesciej z Koranu do
podkreslenia szczegdlnej funkcji czy znaczenia budowli). Naleza do nich takze poezje, ktére nadajg deko-
racji gleboka warstwe symboliczng i artystyczng oraz przekazuja ikonograficzny sens obiektu. Wigkszos¢
poetyckich inskrypcji byta napisana specjalnie dla patacu i jego czgsci, wyjasniajac ich funkcje, stawiac
wiladcow i pigkno zatozenia. Autorstwo wigkszosci inskrypcji przypisuje si¢ Ibn al-Chatibowi (1313-1374)
oraz Ibn Zamrakowi (1333-1393), ostatniemu z wielkich poetoéw muzutmanskiej Hiszpanii. Wg arabisty
Emilio G. Gémeza ,,Alhambra jest ekskluzywna edycja tomu poezji Ibn Zamraka”, [w:] J. Dutkowska i in.,
op. cit., s. 817; B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 291; O. Grabar, op. cit., s. 24,95, 96, 98, 194-195.

3 Motywy roslinne w dekoracji wngtrz Alhambry, podporzadkowane zasadom geometrii, wykorzy-
stujg przede wszystkim formy szyszki sosny, akantu i palmety. Ornamenty kwiatowe tworzg siatke,
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mozaik z ceramicznych kafelek azulejos®'. Spogladajac na Alhambre z wzgorza Al-
baicin, nie spodziewamy si¢, ze jej wynioste mury strzega nie tylko ,,zgromadzenie
patacow niebianskich™¥, ktore z samej definicji nie moga by¢ niczym innym jak tyl-
ko iluzjg na ziemi, ale takze wspaniate ogrody — ucielesnienie islamskiego marze-
nia o przysztym raju®*. Budowniczowie Alhambry, ksztattujac tak wyrazisty kontrast
miedzy surowoscig wygladu zewnetrznego a wysublimowanym picknem uktadu we-
wnetrznego zalozenia, zawarli wskazowke, ze konstrukcja patacu-twierdzy skrywa
tajemnice**, ktorej istota do dzi$ wydaje sie by¢ ukryta przed badaczami. Pigkno Al-
hambry i jej ogrodéw — opiewane przez poetow, artystow, zardwno mauretanskich, jak
i z chrzescijanskiego kregu kulturowego — wydaje sie by¢ ponadczasowe®. Bowiem
,,f0zsypuja si¢ sale 1 patace, plowieja obrazy i freski, ale Alhambra jest jeszcze teraz,
mimo rozpadajgcej si¢ scenerii, Swiadectwem minionej wspaniato$ci i przepychu i po-

rusza w duszy odwiedzajacego niewidoczne struny’®,

As-Sabika jest korong na Grenady czole... zas Alhambra,

niech jq Bog zachowa, rubinem na szczycie tej korony.

Grenada jest jak panna mtoda, As-Sabike ma za korone, kwiaty za stroje i ozdoby...
Generalife jest jej tronem, jej lustrami sq zwierciadta wody,

a krysztatki mrozu jej nausznicami.

Ibn Zamrak?’

Tak jak przedstawit to w swojej poezji Ibn Zamrak, obraz Grenady zostat odmie-
niony w XIII 1 XIV w. przez t¢ niezwykla dekoracj¢ z ogrodow i patacow, zawie-
szonych pomiedzy o$niezonymi surowymi gérami a zyzng doling. Medina Alham-

zazwyczaj opartg na gwiazdzistych wielobokach, albo tez geometryzuja same formy roslinne. Wie-
lo$¢ 1 kunszt dekoracyjnych motywdéw roslinnych w Alhambrze wskazuja na istnienie specjalnych
znaczen formalnych, jesli nie zawsze ikonograficznych, oraz potwierdzaja, ze ogrody i roslinnos¢
odgrywaly tutaj wazna role, [w:] O. Grabar, op. cit., s. 199, 202.

31 Nizsze partie $cian w patacu Nasrydow pokryte sg barwnymi ptytkami ceramicznymi azulejos, ukta-
dajacymi si¢ w rytmicznie powtarzajace si¢ geometryczne wzory, [w:] O. Grabar, op. cit., s. 194-195.

32 Cyt. [za:] J. Summersom, [w:] O. Grabar, op. cit., s. 209-210.

33 P. Hobhouse, op. cit., s. 70.

3% 0. Grabar, op. cit., s. 111.

3% Piekno Grenady i Alhambry chwali wiele hiszpanskich przystow, m.in.: ,,Kto nie widziat Grenady,
ten niczego nie widzial”, ,,Jesli na ulicach Grenady napotkasz zebrzacego $lepca, daj mu podwdjna
jalmuzne, poniewaz cierpi tak bardzo, nie mogac oglada¢ jej pigkna”. Napis na murze Wiezy Wiatru
(Torre de la Vela), jednej z bram Alhambry, gtosi: ,,Nie ma gorszego nieszczgsécia niz by¢ niewidomym
w Granadzie”. Piewcami pickna Alhambry byli m.in. F.A.R. de Chateaubriand (Les aventures du der-
nier des Abencerages, 1826), V. Hugo (Poezje wschodnie, 1829), W. Irwing (Opowiadania z Alham-
bry, 1832), T. Gautier (poezja i proza, 1840 i po6zniej). Orientalne motywy Czerwonego Zamku stano-
wity inspiracj¢ dla wielu dziet malarskich, zwlaszcza w epoce romantyzmu, [w:] B. Hintzen-Bohlen,
op. cit.,s.274,277,303; J. Dutkowska i in., op. cit., s. 811; A. Rozanska i in., op. cit., s. 42; O. Grabar,
op. cit.,s. 9, 14.

3¢ Cyt. [z:] W. Trving, Opowiadania z Alhambry, [w:] B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 282.

37 Wiersz Ibn Zamraka, wezyra Nasrydow, [w:] O. Grabar, op. cit., s. 93; J. Dutkowska i in., op. cit.,
s. 814.
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bra w czasach muzulmanskich byta samodzielnym, otoczonym murami i ogrodami,
wyposazonym we wszelkie miejskie urzgdzenia miastem®, w ktoérym toczyto sie
bujne zycie gospodarcze, spoteczne i kulturalne®. W patacu suttandéw z dynastii Na-
srydow (Palacios Nazaries) rozwijala si¢ nauka, sztuka i rzemiosto, a w architektu-
rze uksztattowat si¢ styl zwany nasrydzkim*. Kompozycja, konstrukcja i dekoracja
sal 1 zespolow pomieszczen, gra $wiatta, przenikajgce si¢ motywy roslinne i ele-
menty wodne sprawiaja, ze one same byly swoistymi architektonicznymi ogrodami,
a ich delikatna, pokryta stiukowymi ptaskorzezbami architektura, ze sklepieniami
dekorowanymi gwiazdami, stanowita reminiscencj¢ pustynnego zycia nomadow
pod ostong namiotdéw czy chtodnych jaskin ze skalnymi §cianami i stalaktytowymi
stropami*'. Powigzanie architektury z ogrodami czy krajobrazem zapisano w po-
etyckich inskrypcjach, wplecionych w misterny rysunek arabesek. ,,Przestrzen ar-
chitektoniczna, w ktdrej rozwija si¢ element roslinny, elementy plastyczne i wraze-
niowe, otwiera si¢ na krajobraz”* — tak w swoich ,,$ciennych” poematach opisywat
Ibn Zamrak powigzanie patacowych wnetrz z krajobrazem otaczajacych Alhambre
wzgbrz 1 lezacej u jej stop doliny. Kontemplacje panoramy okolicy, a takze intym-
nych, wewnetrznych ogrodow umozliwiaty wysunigte przed lico muréw pawilony
widokowe, tzw. miradory®.

3% Byly tu rezydencje urzednikow, koszary, magazyny, cysterny, taznie, meczet, rauda, czyli panteon
wiladcow.
¥ Pierwsza twierdze-patac (zwang hisn) na wzgorzu As-Sabika zbudowat zydowski wezyr Jusuf Ibn
Naghral w 2 potowie XI w. Z tego patacu pochodzi stynna fontanna Lwow (opis prawie identyczny
z jej wygladem w wierszu Ibn Gabirola z XI w.). Zewnetrzne mury i akwedukt zostaty prawdopodob-
nie wykonane pod koniec XIII w. Zatozyciel dynastii Nasrydoéw Muhammad i rozpoczat przeksztal-
canie wczesniejszej twierdzy z obronng alcazabq, zawierajaca pozostatosci patacu zydowskiego,
w rozlegly zespot patacowy. Ogrody i pawilony Generalife, potozone powyzej Alhambry, pochodza
z czasOw panowania Isma’ila i (1314-1325), lecz najwazniejsze pozostatosci patacu Nasrydow w Al-
hambrze — kompleksy zabudowan wokot Dziedzinca Mirtow i Dziedzinca Lwow, rozdzielajace je
taznie, niektore bramy oraz mauzoleum w poblizu patacu — powstaty w czasach Jusufa i (1333-1354)
i Muhammada V (1354-1391). Wieza Infantek jest pdzniejsza i pochodzi z potowy XV w., [w:]
O. Grabar, op. cit., s. 22, [za:] Bargebuhr, Alhambra, s. 89; najwazniejsze zrodto arabskie: Pamietniki
Abd Allaha, wyd. kairskie, Muzakkarat al-Amir Abd Allah, Kair 1955, s. 23,25, 28, 45, 127-128, 130,
222, [za:] J. Bermudez Pareja, La Fuente de los Leones, ,,Cuadernos de la Alhambra”, t. 111, 1965,
s. 21-30; R. Spencer-Jones (ed.), 1001 ogrodow, ktore warto w zZyciu zobaczy¢, Warszawa 2008,
s. 720-721; J.T. Frazik, op. cit., s. 107; O. Grabar, op. cit., s. 91; J. Dutkowska i in., op. cit., s. 821.
J. Dutkowska i in., op. cit., s. 811.
G. Jellicoe, S. Jellicoe, op. cit., s. 41; J. Pijoan, op. cit., s. 222.
J. Dutkowska i in., op. cit., s. 817.
Tego typu elementy, dajace wglad na okolice, wystepowaly wezesniej w Laszkari Bazarze w Afga-
nistanie w architekturze przedmuzulmanskiej, jak np. w patacu Duxa Ripae w Dura Europos (Il w.
n.e.), w Algierii w Qal’a des Bani Hammad, w patacach normandzkich na Sycylii w al-Qubba i al-
-Ziza w Palermo i w Castillejo w Murcji. Idea ta zostala rozwini¢ta takze przez Mughuls w fortach
w Delhi i Agrze. Tam miaty charakter raczej wiez obronnych flankujacych mury. W Alhambrze
— cho¢ tez wlaczone w ciag murdéw obronnych — petnia role bardziej widokowa. Miradory usytu-
owano w wiezach Torre de Comares i de Machuca oraz przy Sali Okien (Sala de los Ajimecas). Ze
znajdujacego si¢ tu pawilonu Mirador de Daraxa podziwiano daleki krajobraz z rzeka Geananil
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Wewngtrzny krajobraz patacow Alhambry w istotny sposob ksztattowaty nie
tyle budowle, ale wtasnie ogrody — gtéwnie dziedzincowe, stanowigce najczesciej
centrum kompozycji, rozwijajacych si¢ wokoét nich zespoldow architektonicznych.
W Alhambrze najpickniejsze zalozenia ogrodowe z czasow Jusufa i i Muhammada V
stanowig dziedzince: Mirtow (Patio de los Arrayanes) i Lwow (Patio de los Leones),
a takze nieco mniejsze — Daraxa (Patio de Daraxa), Kraty (Patio de la Reja) i Cy-
prysow (Patio de los Cipreses), oraz posiadajace bardziej otwarty charakter Ogrody
Partal (Jardines de Partal) (il. 2).

51 THE ALHAMBRA, GRANADA
A Original entrance

B First court
" Court of

> Me:
fthe Cuarto Dorado
“ourt of the Myrtles

Hall of the Ambassadors

H Court of the Lions

I Hall of the Mocarabes

J Hall of Justice

K Chamber of the Two Sisters
L Hall of the Abencerr.

n of Daraxa
© Palace of Charles V (begun 1526)

1. 2. Plan Patacow Nasrydow w Alhambrze [z:] G. Jellicoe, S. Jellicoe, The Landscape of Man, London 2006:
A — oryginalne wej$cie, B — pierwszy dziedziniec, C — dziedziniec Machuco, D — Mexuar, E — dziedziniec Cuarto
Dorado, F — dziedziniec Mirtow, G — Hol Ambasadoréw, H — Dziedziniec Lwéw, I — Sala Mozarabéw, J — Sala
Sprawiedliwosci, K — Sala Dwoch Siostr, L — Sala Abencerragéw, M — Dziedziniec Kraty, N — Ogrod Daraxa,
O — patac Karola V (z 1526 1.)

I11. 2. Plan of Nasrid Palaces in Alhambra: A — original entrance, B — first court, C — Court of Machuco, D — Mexuar,
E — Court of the Cuarto Dorado, F — Court of the Myrtles, G — Hall of the Ambassadors, H — Court of the Lions,
I - Hall of the Mocarabes, J — Hall of Justice, K — Chamber of Two Sisters, L — Hall of the Abencerrages, M — Court
of the Screen, N — Garden of Daraxa, O — Palace of Charles V

Sg to najlepiej zachowane i najpickniejsze ogrody islamskie w Europie*, od kon-
ca XIX w. otoczone opiekg konserwatorskg®. Lokalizacja ogrodow odpowiadata
podziatowi funkcjonalnemu Patacu Nasrydow na trzy zasadnicze czgsci: otwarty dla

i ogrod z fontanna. Pézniej krolowie chrzescijanscy urzadzili wzdtuz muréw obronnych ogrody
Jardin de los Adarves z drozkami spacerowymi, ktore mogly by¢ réwniez podziwiane z mirado-
row, [w:] J.T. Frazik, op. cit., s. 110, 118; J. Dutkowska i in., op. cit., s. 817, 821; B. Hintzen-
-Bohlen, op. cit., s. 302-303; O. Grabar, op. cit., s. 77, 162; G. Jellicoe, S. Jellicoe, op. cit., s. 41.

“ P. Hobhouse, op. cit., s. 69-70.

4 Alhambre uznano za pomnik narodowy w 1870 r. i odtad datuja si¢ prace restauracyjne oraz staranne
utrzymywanie obiektu, [w:] L. Majdecki, Ochrona i konserwacja zabytkowych zatozen ogrodowych,
Warszawa 1993, s. 64. Twierdza Alhambra wraz z Generalife i Alabicin zostata w 1984 r. wpisana na
Liste Swiatowego Dziedzictwa Kultury UNESCO, [w:] http:/pl.wikipedia.org/wiki/Alhambra.
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publicznosci mexuar (maszwar), ktory stuzyt sprawowaniu wladzy panstwowej i s3-
downiczej 1 obejmowal przylegajace od wschodu mate wnetrze ogrodowe — Dzie-
dziniec Ztotej Sali (Patio del Cuarto Dorado); serallo (seraj) lub dywan — zesp6t
z sala tronowa, gdzie odbywaly si¢ oficjalne ceremonie i przyjmowano poselstwa,
roztozony wokoét centralnego Dziedzinca Mirtdw; oraz niedostgpny dla osob z ze-
wnatrz — harem, w ktdorym znajdowaly si¢ prywatne apartamenty rodziny krolew-
skiej, a co za tym idzie — liczniejsze, bardziej intymne i luksusowo urzadzone wne-
trza ogrodowe — Dziedziniec Lwow oraz mniejsze Patio de Daraxa, de la Reja, de
los Cipreses, a takze wypoczynkowy Partal z towarzyszacymi ogrodami. To wokot
wewngtrznych ogrodow — z basenami i fontannami, drzewami, krzewami i kwiata-
mi — skupialy si¢ poszczegolne pomieszczenia i sale, otwierajac si¢ nan przewaznie
jedna ze $cian przez otwory drzwiowe lub specjalnie uksztattowane miradory, jed-
noczac wngtrza architektoniczne z ogrodowymi przez krzyzujace si¢ kanaty wodne.
Tak $ciste powigzanie tych przestrzeni, zacieranie granic migdzy nimi, jednoczesna
kontemplacja pigkna sztuki, architektury i natury — pozwalaja przypuszczac, ze do-
starczenie uzytkownikom zmystowego zadowolenia stanowito jeden z najistotniej-
szych celéw kompozycji Alhambry*.

Wewngtrzny uktad Alhambry stanowi subtelng labiryntowa uktadanke przestrze-
ni, ktorych wzajemne powigzania wydaja si¢ szczeg6lnie przynaleze¢ do $wiata is-
lamu. W ujeciu estetyki Zachodu, zawiktana — bo odbiegajaca od klasycznych zasad
symetrii i jednolito$ci planu — kompozycja patacow bywa czasami wywodzona z za-
lozen starozytnych ogrodow perystylowych czy tradycji antycznej Grecji i Rzymu,
modyfikowanej w ciggu wiekow przez cechy wilasciwe Bliskiemu Wschodowi 1 is-
lamowi. Kompozycje alhambryjskie cechuje jednak wielka oryginalno$¢, roznigca
je od znanych wzorcow i ilustrujgca znamienne cechy tradycyjnej estetyki architek-
tury muzulmanskiej*’. Caty kompleks patacowy z wewnetrznymi ogrodami stanowi
sekwencje zgeometryzowanych, opartych na matematycznych proporcjach*® kame-
ralnych wnetrz — zaréwno sklepionych sal, jak i otwartych dziedzincow — stano-
wigcych odrgbne jednostki, ktore powinny by¢ ogladane od wewnatrz, z wlasnego
punktu centralnego, a nie z zewnatrz czy przez wycyzelowane fasady*. Powigzanie
poszczegdlnych wnetrz ze sobg jest nicoczywiste — nie ma tutaj monumentalnych
bram i portali czy osi i wyrdznionych perspektyw, prowadzacych z jednej czesci

4 J. Dutkowska i in., op. cit., s. 817-818; O. Grabar, op. cit., s. 135-136, 140; J.T. Frazik, op. cit., s. 109,
113; J. Pijoan, op. cit., s. 222.

47 A. Rozanska i in., op. cit., s. 43; O. Grabar, op. cit., s. 190.

* Proporcje elementoéw strukturalnych Alhambry opieraja si¢ na zaleznos$ci matematycznej, w ktorej
podstawa jest kwadrat oraz kolejno tworzone prostokaty o podstawie rownej bokowi kwadratu i wyso-
kosci rownej przekatnej poprzedniej figury. Wysokosci kolejnych figur tworzg ciag a, aV2, aV3, a4,
a5 itd., [w:] http://pl.wikipedia.org/wiki/Alhambra.

4 Ten aspekt kompozycji Alhambry odwotuje si¢ do tradycyjnej ogdlnomuzutmanskiej estetyki — wizji
architektonicznego monumentu od wewnatrz. W zespole Mirtdw gtowne sale mozna oglada¢ tylko
z dziedzinca, w kompleksie Lwow lub Generalife — sklepione wewnetrzne przestrzenie otwieraja si¢
na dziedziniec przez azurowe, kolumnowe frontony, [w:] O. Grabar, op. cit., s. 168-169.



128

do drugiej — ,,ksztalty narastajg bardziej w swiadomos$ci niz w oku™?°, a caty patac
jest niczym Miedziane Miasto z Tysigca i jednej nocy, w ktorym sekretne pasaze
przeprowadzaja przez swoisty labirynt, dajac wrazenie, ze ,,wewngtrzna struktura
Alhambry jest zamierzonym kamuflazem™'. Potggowanie oszotomienia nadmia-
rem elementow nastepuje przez niemal nieskonczony podziat kazdej odroznialne;j
czgsci na mniejsze jednostki oraz stosowany ,,rytm powtorzen” — mnogo$¢ form,
stworzong z potaczen tych samych elementow w roznej skali i kontekstach w samej
dekoracji ptaszczyznowej $cian, jak i formach przestrzennych®. Istotnym i gteboko
osadzonym w tradycji arabskiego domu*® zabiegiem kompozycyjnym, ktory w Al-
hambrze osiggnat szczytowa forme, jest zacieranie granicy i zmniejszanie kontra-
stu pomigdzy nakrytymi sklepieniem pomieszczeniami a przestrzeniami otwartymi,
charakterystyczne rowniez dla wezesnomuzutmanskiej architektury meczetowej™.
Stuzy temu wprowadzenie elementéw wodnych, spajajacych kompozycyjnie zespo-
ty wnetrz otwartych i zamknietych, a zwlaszcza krzyzowe rozmieszczenie kanalow
i fontann, jak np. na Dziedzincu Lwow. Komnaty przestajg by¢ zamknietymi w czte-
rech §cianach wnetrzami, stajg si¢ raczej altanami, otwartymi na wewnetrzny dzie-
dziniec, dajagcymi ostong przed zarem stonica. Wrazenie to wzmacniajg abstrakcyjna
i rozedrgana dekoracja $cian, arkadowe portyki, otwarte loggie i kioski, niwelujgce
cigzenie materiatu i konstrukcji, a potegujace wrazenie bezcielesnos$ci, nietrwatosci
i ulotnosci. Zadziwiajacy jest efekt osiagniety przez budowniczych Alhambry, ktory
sprawia, ze bladzacemu w zawitym labiryncie ré6znych wnetrz, rozplanowanie za-
lozenia wydaje si¢ szczytem harmonii, spokoju i pickna®. Doniosta, porzadkujaca
1 spajajaca role w osiagnigciu tego efektu pelnig wewnetrzne ogrody — prostokatne

0 G. Jellicoe, S. Jellicoe, op. cit., s. 41.

I Monumentalne wejscie do patacu przy Quarto Dorado jest bramg i jednoczesnie putapka, nie wska-
zujaca prawdziwego kierunku przejscia. W $cianie frontowej znajduje si¢ pie¢ okien i dwoje drzwi,
z ktoérych prawe prowadza do przedsionkow, a lewe przez zatamujace si¢ pod katem przejscie na Dzie-
dziniec Mirtowy. Na to, ze jest to gtéwne wejscie do patacu wskazuja inskrypcje, mowiace o bramie,
przy ktorej ,,drogi si¢ rozchodza”. Wszystkie obiekty Alhambry sg ksztattowane w ten sposdb: w prze-
ciwienstwie do europejskich rezydencji ksigzecych brak reprezentacyjnej fasady gtéwnej; nie ma osi,
wedtug ktérej sytuowane sg sale ani ciggéw pomieszczen, przemierzanych kolejno. Droga prowadzi
stale zatamujacymi si¢ korytarzami, wiodacymi na dziedzince wewngtrzne z otaczajacymi je komnata-
mi, [w:] O. Grabar, op. cit., s. 44, 45, 47, 110; B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 288-289.

52.O. Grabar, op. cit., s. 190; J. Pijoan, op. cit., s. 224.

Konstrukcj¢ sal stanowit drewniany szkielet, okryty niczym dywanem ozdobnymi plaszczyznami,

co bylto reminiscencjg namiotu posrdd oazy, zgodng z tradycja arabskiego zycia koczowniczego.

Alhambra byta wyrafinowang forma tego typu egzystencji. Charakterystyczny plan domu arabskiego

byt ksztattowany nie jednolicie, lecz jako uktad ré6znych czesci, zgrupowanych wokot otwartej prze-

strzeni, z elewacjami czgsto bez okien i dekoracji, z otwarciami skierowanymi na dziedziniec. Nawet

portale doméw byty zdobione nie od ulicy, a od wewnatrz, by cieszyly oczy wlasciciela. Muzutmanin

od swego domu wymagat intymnosci. ,,Arabowi potrzebny jest nie dach, lecz ogrodzenie. Moze

zy¢ pod gotym niebem, ale musi mie¢ $ciany, ktore chronityby go przed niedyskretnym wzrokiem

obcych”. Cyt. [za:] F. Chueca Goitia, [w:] J.T. Frazik, op. cit., s. 121.

% 0. Grabar, op. cit., s. 168.

55 J.T. Frazik, op. cit., s. 113.
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dziedzince, najbardziej wyraziste dominanty kompozycyjne planu. W Ztotej Kom-
nacie, Dziedzincu Mirtow i Lwow, innych patiach, a nawet w ogrodach Generalife
— wewnetrzna przestrzen, otwarta w niebo i negatywowa w stosunku do zabudowy,
W nieco przewrotny sposob stanowi centrum lub oS, wokot lub wzdtuz ktdrej sytu-
owane sg inne obiekty.

Dziedziniec Lwow (Patio de los Leones), uznawany za najpigkniejszy w patacu
Nasrydow, powstal w 1354 r. dla Muhammada V. Stanowit centrum kompozycji,
ulokowanych wokot niego prywatnych apartamentow suttana i jego rodziny, w tym
bogato dekorowanych sal: Krolewskiej (Sala de los Reyes), Mukarnasoéw (Sala de
los Mocdrabes), Dwoch Siostr (Sala de las Dos Hermanas) i Abencerragdw (Sala
de los Abencerrajes), a takze haremu, zajmujacego pomieszczenia na gornej kon-
dygnacji lub poza dziedzincem. Zespot Lwow, niepelnigey funkcji ceremonialnych
jak zespot Mirtow, stworzony przede wszystkim do zaspokojenia potrzeb estetycz-
nych, zmystowych przyjemnosci i rozkoszowania si¢ urokami patacowego zycia,
cechuje bogactwo dekoracji 1 przepych. Niewielki prostokatny dziedziniec okala-
ja z czterech stron kruzganki, uformowane przez rytm smuktych, filigranowych,
marmurowych kolumn, przemiennie pojedynczych i zdwojonych, niosacych na
charakterystycznych kapitelach szerokie imposty oraz zawieszone migdzy nimi na
wspornikach azurowe koronki wyniostych potkolistych, waskich t¢kow. Rytm arkad
przerywa si¢ w Srodku krotszych bokow przez wysunigte przed kruzganek lekkie
arkadowe kioski z fontannami wewnatrz, ktore mnoza liczbe kolumn, komplikuja
uktad, zwielokrotniajg osie i tamig sztywne podziaty architektoniczne. Las kolumn
i delikatna, rozpicta miedzy nimi fantazyjna sztukateria, okalajaca patio niczym
kosztowna zastona, sprawiaja niepowtarzalne wrazenie i zacieraja granice pomic-
dzy otwartym dziedzincem a przylegajacymi don salami, splatajac ich przestrzenie
subtelnym azurem dekoracji*®. Z kruchoscig i lekkoscig kompozycji i dekoracji §cian
kontrastuje masywnos¢ centralnego akcentu dziedzinca — misowej fontanny, dzwi-
ganej przez 12 figur kamiennych Iwow. Same rzezby sa uwazane za wczesniejsze,
adaptowane w budowie patacu®’. ,,Kto spojrzy na lwy, wie, ze dziko$¢ ich okielznata
moc sultana”, glosi kasyda Ibn Zamraka, wyryta na $cianie fontanny, gdzie ,,marmur
i woda tak wspoélgraja z sobg, ze nie wiesz, co marmurem jest, a co wodag™®. Fon-
tanna Lwow interpretowana jest jako upickszenie wngtrza dziedzinca, symboliczne
nawigzanie do zatozenia ogrodowego krola Salomona czy symbol wtadzy i zwycie-

56 'W Zespole Lwow kwadratowe sale poprzedza prostokatna sala i arkadowy portyk. Wg G. Marga-
is kombinacja: portyk — dtuga sala (zwana przez niego antysalg) — kwadratowa sala, wywodzi si¢
z uktadow kompozycyjnych hellenistycznego i witruwianskiego: prostas i oecus, ktére byly typo-
wymi elementami domu mieszkalnego, poczawszy od Priene w Azji Mniejszej. Ten efekt kompozy-
cyjny osiaggni¢to w Zespole Lwow przez przetwarzanie tradycyjnych zwigzkow migdzy dziedzincem
oraz kwadratow3 i prostokatng sala w bardziej ztozone zwiazki samorodnych modutow, [w:] O. Gra-
bar, op. cit., s. 162-163, 168.

57 Figury lwow pochodza najprawdopodobniej z patacu zydowskiego wezyra Cyrydow Jusufa Ibn Na-
grallaha, [w:] B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 298.

58 J. Dutkowska i in., op. cit., s. 818.
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stwa, co znajduje potwierdzenie w inskrypcjach na niej umieszczonych®. Central-
nie umieszczony basen wodny z krzyzujacymi si¢ kanatami, dzielagcymi przestrzen
dziedzinca na cztery czg¢sci, ma o wiele bogatszg symbolike i stanowi uciele$nienie
rajskiego ogrodu, znanego z perskich wzorcow czahar bagh. Waskie strumyki, spty-
wajace ptytkimi rynnami od péinocy i zachodu ze zbiornika w wyzej usytuowanych
salach, a od wschodu i zachodu spod baldachiméw pawilonéw kolumnady®, sym-
bolizujg cztery rzeki raju czy tez rajskie ogrody Koranu. Elementy te majg znaczenie
ikonograficzne, ale tez kompozycyjne — wzmacniajac wizualnie gtowne osie zalo-
zenia i jednoczgc przestrzenie otwarte 1 zamknigte. Rozwiazanie takie — stosowane
wprawdzie juz w XI- i XII-wiecznych pawilonach sycylijskich, czy wczesniej na
Bliskim Wschodzie — tylko w Alhambrze zachowato si¢ w tak wyszukanej formie.
W Zespole Lwow widoczne jest inspirowanie si¢ mauretanskich budowniczych
formami dziedzincéw klasztornych®'. Dziedziniec Lwow stanowit rodzaj hortus
conclusus — otoczonego murem ogrodu, bedacego w islamie odbiciem ogrodu nie-
bianskiego®. Wnetrze dziedzinca zajmowal pierwotnie ozdobny parter ogrodowy,
obsadzony aromatycznymi ziotami, kwiatami i drzewami pomaranczowymi. Obec-
nie, ze wzgledu na turystyczne udostgpnianie obiektu, nawierzchnia dziedzinca jest
wysypana drobnymi kamykami. Dziedziniec Lwow 1 otaczajace go wnetrza tworzg
skomplikowang 1 wyszukang kompozycje, sktaniajaca widza do wizualnego zwro-
cenia si¢ do wewnatrz, skupiajgc jego uwage na mnogosci i wyrafinowaniu detali
1 motywow ozdobnych, odczytywanych zardwno w pozytywie, jak i w negatywie,
dajac pelni¢ estetycznej satysfakcji®.

Z mniejszych dziedzincow Alhambry ogrodowy charakter zachowatl Dziedziniec
Daraxa (Patio de Daraxa lub de Lindaraja), znajdujacy si¢ w dawnym haremie.
Osobliwoscig tego niewielkiego wnetrza ogrodowego jest mozliwo$¢ ogladania go
z wyzszych kondygnacji za posrednictwem wysunigtego przed lico $cian pawilonu
widokowego Mirador de Daraxa, ktdérego arabska nazwa oznacza ,,oczy domu sul-
tanki”, potaczonego z zespotem Sali Dwoch Siostr (Sala de las Dos Hermanas)*

2 0. Grabar, op. cit., s. 123, 125-127, 146, 148; B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 299.

0 Baldachimy rowniez odwotuja si¢ do symboliki raju — mozna je poréwnac z wysokimi baldachimami
albo namiotami opisywanymi w Koranie, [w:] B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 298.

6! Przenikanie motywow architektury chrzescijanskiej i muzutmanskiej byto mozliwe dzigki dobrym kon-
taktom wiadcow Kastylii (Pedro I) i Granady (Muhammad V), [w:] J. Dutkowska i in., op. cit., s. 818.

2 Archetyp krzyzowej kanwy planistycznej wirydarza $redniowiecznego w jej ksztalcie formalnym
wywodzi si¢ z tendencji islamskich, a takze ze starozytnego ogrodu perskiego. Zamknigcie wiryda-
rza $redniowiecznego wysokim murem i organiczne zespolenie z charakterem architektonicznych
rozwigzan tego ,,muru” wywodzi si¢ z perystylu rzymskiego, [w:] A. Mitkowska, op. cit., s. 81.

6 0. Grabar, op. cit., s. 66-81, 115, 123, 125, 127, 146, 148, 162, 167, 168, 190; P. Hobhouse, op. cit.,
s. 70-71; J. Pijoan, op. cit., s. 222; J. Dutkowska i in., op. cit., s. §18-819; B. Hintzen-Bohlen, op. cit.,
s. 298-301; L. Majdecki, Historia ogrodow, op. cit., s. 96; R. Spencer-Jones (ed.), op. cit., s. 720-721;
G. Jellicoe, S. Jellicoe, op. cit., s. 42-46; J.T. Frazik, op. cit., s. 113, 116, 118, 122.

64 Nazwa Sali Dwoch Siostr (Sala de las Dos Hermanas) upamietnia dwie siostry-branki, ktore zgingty
z zalu, gdyz nie mogly bra¢ udzialu w scenach mitosnych, rozgrywajacych si¢ na ich oczach w poto-
zonym ponizej ogrodzie, [w:] O. Grabar, op. cit., s. 69.
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i Sali Okien (Sala de los Ajimecas), dajacego wglad nie tylko na nizej potozony
ogrod, ale rowniez widok na daleki krajobraz z rzeka Geneanil (obecnie zastonig-
ty przez Patac Karola V). Patio de Daraxa zamknigto wokot $cianami budynkow
z matg liczba otworow. Dwie strony dziedzinca zajmuja pigtrowe kruzganki, zas
jego wnetrze wypetnia rozplanowany geometrycznie parter ogrodowy z centralnym
akcentem w postaci fontanny®. Jeden z otworé6w w $cianie wyprowadza na naj-
mniejsze wnetrze ogrodowe Alhambry — Dziedziniec Kraty (Patio de la Reja). Jego
srodek zajmuje ozdobna fontanna w otoczeniu czterech cyprysow. Patio — otoczone
z trzech stron pelnymi $cianami i czwartg w formie arkadowej galerii, otwiera si¢ na
krajobraz okolicy.

Na wschod od traktu Daraxa rozciggaja si¢ rozlegte i otwarte tereny ogrodowe,
towarzyszace pozostatoSciom palacu el-Partal i Wiezy Dam (Torre de las Damas),
wzniesionych przez Muhammada i w XIII w. Z dawnego, niegdy$ czteroskrzydtowe-
go patacu ze stawami i ogrodami, zachowat si¢ pigciotukowy kruzganek kolumnowy,
mieszczacy ozdobng komnate, ktoérego wykwintna fasada odbija si¢ w zwierciadle
wody prostokatnego basenu. Kontemplacja ogrodu w kulturze islamu ma charakter
statyczny i preferuje oglad ogrodu z jednego, wybranego miejsca. Taki wtasnie punkt
znajduje sie przed kruzgankiem, na osi basenu. Stamtad rozciaga si¢ atrakcyjny wi-
dok na wznoszgce si¢ tarasowo ogrody z regularnie cigtymi zywoptotami, kwiatami
i licznymi elementami wodnymi, urzgdzone w 1924 r. przez architektoéw Modesto
Cendoya i Leopoldo Torres Balbasa, restauratoréw Alhambry®. W ogrodach Partal
woda jawi si¢ w niezliczonych odstonach: w ujeciach statycznych — w basenach,
w ktorych lustrze odbijaja si¢ niebo i architektura, oraz dynamicznych — kaskadach,
wodotryskach, fontannach przysciennych, kanatach i szczelinach, przecinajacych
posadzki czy schody, napetiajgc ogrody przyjemnym szmerem i chtodem.

Woda w ogrodach mauretanskich miata fundamentalne znaczenie — symboliczne,
religijne, kompozycyjne, ikonograficzne i uzytkowe. Rozwoj Alhambry byt mozliwy
dzieki doprowadzeniu wody, ktdra zasilata taznie i ogrody, akweduktami na wzgorze
As-Sabika. Zastosowanie wody w Alhambrze wywodzono z tradycji ogrodow raj-
skich w zatozeniach patacowych, odnoszacych si¢ do specyficznie muzutmanskiego
$wietego raju®’, innym razem — zmystowego raju fizycznych przyjemnosci. Ogrod
z basenami lub fontannami, dzielacymi jego przestrzen na cztery czesci, jest jednym
z najstarszych 1 najsilniej zakorzenionych motywow w tradycji muzutmanskiej —
ogrodow perskich czahar bagh. Motyw ten znany jest takze w chrzes$cijanskiej sym-
bolice i ikonografii Fontanny Zycia. Wiersz XIV-wiecznego poety z Grenady Ibn

5 0. Grabar, op. cit., s. 69, 77; G. Jellicoe, S. Jellicoe, op. cit., s. 42-46; J. Dutkowska i in., op. cit.,
s. 821; B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 305; L. Majdecki, Ochrona i konserwacja..., op. cit., s. 64;
L. Majdecki, Historia ogrodow, op. cit., s. 95.

% R. Spencer-Jones (ed.), op. cit., s. 720-721; J.T. Frazik, op. cit., s. 107; B. Hintzen-Bohlen, op. cit.,
s. 305; J. Dutkowska i in., op. cit., s. 821; L. Majdecki, Ochrona i konserwacja..., op. cit., s. 64.

67 Okreslenia z arab. rauda = ‘ogréd’, uzywano dla cmentarzy w Alhambrze, [w:] O. Grabar, op. cit.,
s. 116.
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Lujuna — bedacy swojego rodzaju instrukcja zaktadania ogrodu, w pewnych miej-
scach porownywanego do Dziedzinca Mirtow — przywodzi na mysl Georgiki Wergi-
liusza, sugerujgc znaczeniowe powigzania z kulturg antyczng. Woda we wczesniej
przywotanym wierszu Ibn Zamraka, zamieszczonym na Fontannie Lwow, zostata
potraktowana metaforycznie jako substancja, z ktorej wykonano rzezbiony monu-
ment, stajac si¢ niejako dzietem sztuki. Z drugiej strony wraz z figurami lwoéw sym-
bolizuje zwycigstwa krolewskie i, jak to bywa w sztuce muzutmanskiej, nie formy,
lecz napis na nich umieszczony okresla to znaczenie. Powigzanie wody z ogrodami
w Alhambrze jest dwojakiego rodzaju. Na Dziedzincu Mirtéw, w ogrodach Partalu
i Generalife jest zasadniczo statyczne. Wydtuzony basen, obsadzony wokot roslin-
nos$cia, stanowi w tych wnetrzach gtowng os wywazonej i prostej w wyrazie kompo-
zycji. Na Dziedzincu Lwow woda traktowana jest w sposob dynamiczny. Krzyzuja-
ce si¢ dwie osie wodne biorg poczatek w przeciwleglych salach, nastepnie kierujg si¢
ku centrum dziedzinca, by powrdci¢ do fontanny i ponownie wytrysnaé przez lwie
paszcze. Krzyzowa kompozycja Dziedzinca Lwoéw — nawigzujaca do tradycji we-
wngetrznego ogrodu, riadhu czy motywdw znanych z miniatur i wzorow dywanow
perskich — zasadniczo rozni si¢ od linearnej kompozycji Dziedzinca Mirtow, mimo
Ze tu i tam tworzy jg woda®.

Opuszczajac ogrody Partal, postepujac dalej wzdtuz muréw obronnych Alhambry,
z imponujacymi Cynobrowymi Wiezami (Torres Bermejas) 1 urzadzonymi pozniej
na murach i opadajacych stokach As-Sabiki ogrodami, kierujemy swoj wzrok i kroki
w strong sgsiadujacego wzgorza Cerro del Sol, na ktorym polozona jest dawna let-
nia rezydencja suttanéw Generalife — najstarsze zalozenie ogrodowe w Grenadzie,
powstate za panowania Ismaila i (1314-1325), dzisiaj w znacznej czg$ci stanowigce
tworczg rekonstrukcje. Generalife, z arabskiego Jinnah al Arif, co oznacza ‘ogrod
dostojnego’, ‘ogrod architekta’ lub ‘najszlachetniejszy z ogroddw’ — letnie ustronie
wzniesione w otwartym krajobrazie, stworzone gtdéwnie do napawania si¢ pigknem
okolicy 1 kontemplacji otwartych widokow, pozostaje w zdecydowanym kontrascie
do introwertycznych wnetrz Alhambry. Kompozycja ta, o doskonatej ekspozycji
krajobrazowej, wydaje si¢ by¢ prekursorska w stosunku do wloskiej renesansowe;j
willi potozonej na wzgorzu®. Ogrody Generalife uksztaltowano w postaci pietrza-
cych si¢ kolejnych patio i tarasoéw widokowych, zwroconych w jednym kierunku,
o malejacych wraz z wysokoscig rozmiarach, tworzacych rodzaj ,.kaskady taraso-
wej”70. Ogrody tarasowe miaty charakter ozdobny i reprezentacyjny w powigzaniu
z rezydencja wladcy, czesciowo uzytkowy — z drzewami owocowymi, warzywami
i ziotami, i czgsciowo rekreacyjno-spacerowy. Poszczegdlne tarasy, o przewaznie
geometrycznym rozplanowaniu, wypeltnia swobodnie komponowana roslinnosc, ze-
stawiana pod wzgledem kolorystycznym, wykorzystujaca efekty kontrastow i wra-

% O. Grabar, op. cit., s. 113, 115, 117, 120-122, 126; J.T. Frazik, op. cit., s. 118, 122.
% G. Jellicoe, S. Jellicoe, op. cit., s. 41-43; L. Majdecki, Historia ogrodow, op. cit., s. 97.
0 L. Majdecki, Historia ogrodow, op. cit., s. 102.
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zenia zapachowe, nadajaca kazdej czeSci odmienny wyraz. Zamknigte patia, jak
gdyby stulone do wewnatrz, sg tak zakomponowane, ze w miar¢ wspinania si¢ pod
gore dostrzega sie inny, zaskakujacy widok. Wznoszaca kompozycja kolejnych patio
prowadzi ku gtownemu ogrodowi dziedzincowemu Patio de la Acequia, z umiesz-
czonym tam pawilonem widokowym — miradorem. Generalife to pewien charakte-
rystyczny typ riadhu — ogrodu z architekturg, tutaj w postaci belwederu przeznaczo-
nego do wypoczynku i podziwiania dalekich widokow i perspektyw oraz w postaci
bardziej kameralnych kioskow i altan, pozwalajacych na wzor perski spedzac czas
w cieniu, rozkoszujgc si¢ urokami otaczajgcej przyrody’..

W Generalife — podobnie jak w Alhambrze — gldéwnym elementem kompozycyj-
nym jest prostokatny dziedziniec z wydtuzonym basenem na osi, obsadzonym ro-
slinnoscig. Wokot dziedzinca o ,,dosrodkowej” kompozycji sytuowane sg wszystkie
pomieszczenia, otwierajac si¢ nan badz kruzgankami, badZ otworami drzwiowymi.
W taki sposob uksztattowane sg dwa najwazniejsze ogrody Generalife — Dziedziniec
Kanatu lub Dhugiego Basenu (Patio de la Acequia lub de la Alberca) oraz Dziedzi-
niec Cyprysow lub Suttanki (Patio de los Cipréses lub Jardines de Sultana) (il. 3).

Il. 3. Plan i przekrdj przez teren ogrodoéw Generalife [z:] G. Jellicoe,
S. Jellicoe, The Landscape of Man, London 2006: A — Dziedziniec Kanatu,
B — Dziedziniec Cyprysow, C — taras, D — Casino, E — Belweder, F — Scho-
dy Wodne, G — meczet

T11. 3. Plan and section of Generalife gardens: A — Court of the Channel,
B — Court of the Cypresses, C — terrace, D — Casino, E — Belvedere,
F — Water Stairs, G — mosque

Podluzng o$ Dziedzinca Kanalowego, najbardziej reprezentacyjnego wngtrza
ogrodowego kompleksu, stanowi waski kanal wodny™ z fontannami w ksztalcie
kwiatow lotosu na zakonczeniach, symetrycznie obrzezony rabatami ro$linnymi.
Pierwotnie rabaty znajdowaly si¢ 50 cm ponizej poziomu $ciezek, co umozliwiato

" J.T. Frazik, op. cit., s. 124.

2 Zbiornik wodny i fontanny stuzyty prawdopodobnie do ablucji dla matego meczetu w zewnetrznym
murze dziedzinca. Odej$ciem od tradyc;ji jest brak skrzyzowanego ramienia basenu, [w:] G. Jellicoe,
S. Jellicoe, op. cit., s. 42-43.



134

ich nawadnianie przez zalewanie wodg. Po pozarze w 1959 r. rabaty podniesiono
wyzej, a oryginalnie rosngce tu wonne rosliny i krzewy, w tym pnace si¢ po murach
roze, zastapiono innymi roslinami, jaskrawo kwitnacymi latem, bardziej atrakcyjny-
mi dla zwiedzajacych. W XIX w. po obu stronach basenu umieszczono wodotryski,
krzyzujace swe wody 1 tworzace nad nim perspektywe wodnego tunelu, nieco za-
ktécajaca elegancje i spokoj zatozenia. Architektoniczna oprawa dziedzinca jest nie-
jednolita — wzdtuz krotszych bokow jest on ujety portykami, jedna z dlugich $cian
patio jest petlna, a druga stanowi otwartg 18-arkadowg galeri¢ z widokiem na doli-
n¢ 1 potozong na wzgdrzu Alhambrg. Kulminacjg kompozycyjng na osi basenu jest
pictrowy pawilon, mieszczacy niegdy$ apartamenty mieszkalne, ktorego najwyzszy
kryty taras — mirador — nagradza pigknymi widokami’.

W poblizu patacowego pawilonu aleja i przerzucony przez basen mostek wy-
znaczaja poprzeczng o$ ogrodu, ktora przez kolejne pawilony dochodzi do muru
oporowego gornych ogrodow tarasowych, rozwigzanych jako geometryczne partery
lub swobodne grupy drzew. Wsrod nich oryginalnoscig planu wyrdznia si¢ potozo-
ny najblizej Dziedzinca Kanalowego — Dziedziniec Cyprysowy, zwany takze Ogro-
dem Suttanki, niegdys$ bedacy odosobnionym ogrodem haremu. Jego kompozycje
definiuje kanat wodny w ksztatcie litery ,,U”, obsadzony oleandrami, kwitngcymi
w czerwcu, kiedy mauretanski dwor przebywat w patacu. W XIX w. dodano igrajace
wodotryski, przeskakujace pomigdzy kwadratowymi wyspami oleandréw, unosza-
cymi si¢ na kanatach. Wokot rosng wiekowe cyprysy, a wérdd nich najstynniejszy
Cyprys Sultanki’™. Powyzej dwoch gtownych dziedzincow patacowych pigtrza sie
na kolejnych tarasach ogrody i pawilony, w tym Dom Narzeczonej (Dar al-Arusa)
oraz Alixares”. Ogrody tarasowe byly nawadniane woda, sprowadzong akwedukta-
mi z Sierra Nevada, nastepnie ptyngca Kanatem Krélewskim, a p6zniej mniejszymi
kanatami. Sad, potozony na jednym z tarasow, jest zasilany przez strumien ptynacy
w kanale uko$nie po stromym zboczu i wzdtuz géornego muru, a nastgpnie kamien-
nymi balustradami schodéw wiodacych w dot do ogrodu wewngtrznego. Schody
Wodne (Escalera del Agua) sa najbardziej niezwyklym elementem systemu wodne-
go Generalife’, ktory stanowit inspiracje projektowa dla wielu poézniejszych zatozen
ogrodowych’’. Kanaly wodne, kaskady, wodotryski i baseny, wyktadane wzorzysty-

7 B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 306; L. Majdecki, Historia ogrodow, op. cit., s. 100-101; J.T. Frazik,
op. cit., s. 125; O. Grabar, op. cit., s. 87; G. Jellicoe, S. Jellicoe, op. cit., s. 42-43; P. Hobhouse,
op. cit., s. 70; R. Spencer-Jones (ed.), op. cit., s. 728.

™ G. Jellicoe, S. Jellicoe, op. cit., s. 42-43; J.T. Frazik, op. cit., s. 125; J. Dutkowska i in., op. cit., s. 822;
R. Spencer-Jones (ed.), op. cit., s. 728.

5 O. Grabar, op. cit., s. 16.

¢ Schody miaty kiedy$ posrodku dodatkowy kanat wodny, ktory usunieto ze wzgledow bezpieczen-
stwa, [w:] B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 306; P. Hobhouse, op. cit., s. 71; L. Majdecki, Historia
ogrodow, op. cit.,s. 102; R. Spencer-Jones (ed.), op. cit., s. 728; J.T. Frazik, op. cit., s. 125; O. Grabar,
op. cit., s. 88.

7W latach 30. XVIII w. William Kent zaprojektowal wijacy si¢ strumien w ogrodach Rousham,
a Francis Cabot podobne kanaty nawadniajace w ogrodzie Les Quatre Vents w Quebecu, [w:] P. Ho-
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mi azulejos, z ozdobnymi marmurowymi posadzkami, z rozmaito$cig roslin, zesta-
wianych z wyczuciem i umieje¢tnoscia, czynity cato$¢ rozkosza dla zmystow. Spa-
dajaca z pluskiem, gdzie indziej szemrzaca woda dostarczata doznan stuchowych
i wraz z brzgczeniem owadow 1 $piewem ptakow, wonig kwiatow i ziot, tworzyta
razem niepowtarzalny krajobraz sensoryczny Generalife.

Obecnie ogrody Generalife sg w znacznej czesci rekonstrukcjami, wiele elemen-
tow byto przebudowanych, a czg$¢ zatozenia jest catkowicie wspotczesna. Ogrody na
nizszych poziomach, blizej patacu, to dzieto Francisco Prieto-Moreno, architekta i ku-
stosza patacu z lat 50. XX w. Zaprojektowano tutaj sekwencje wydzielonych wysokimi
zywoptotami ,,komnat” z basenami i fontannami, ozdobne partery roslinne oraz liczne,
porosnigte pnagczami pergole i galerie widokowe. Wigkszos¢ tych elementéw — utrzy-
manych w charakterze ogrodéw mauretanskich — doskonale wpisuje si¢ w krajobraz
Generalife 1 — mimo zastosowania bardziej wspotczesnego jezyka form — takze dzi$
mozna w nich dostrzec ideal islamskiego ogrodu. Nalezy przyznac, ze ze wzglgdu na
duzy zakres zmian w stosunku do oryginatu — warto$¢ Generalife w odtworzeniu histo-
rii, estetyki i symboliki $redniowiecznej mauretanskiej Grenady nie jest tak doniosta
jak w przypadku bardziej autentycznej Alhambry’. Przemierzajacy dzisiaj zaciszne,
chtodzone latem przez ptynaca wodg 1 wiatry znad o$niezonych szczytow Sierra Ne-
vada, labirynty alejek, ciagi ogrodow i dziedzincow z wodotryskami i fontannami, pa-
wilonami, tarasami i schodami, kaskadami, galeriami, portykami itd., zarowno w Al-
hambrze, jak 1 Generalife, odnosi dojmujace wrazenie, Ze zamierzenia mauretanskich
budowniczych o stworzeniu tutaj iluzji raju na Ziemi — spetnity sig...

3. Zakonczenie

»Niebianskie pigkno i ziemska rozkosz” wcigz trwaja w andaluzyjskich ogrodach.
Trwaja —nieustannie dostarczajac wielu doznan dla ducha i zmystow — w zachowanych
dzi$ juz fragmentarycznie $redniowiecznych kompozycjach mauretanskich zatozen
ogrodowych Alhambry i Generalife czy przy dawnych meczetach w Kordobie i Se-
willi. W wigkszosci przyktadow ich wspotczesny wizerunek odbiega od pierwotnego
uktadu, kolejne epoki nadbudowywaty swoje nawarstwienia stylowe, ale zazwyczaj
odbywato si¢ to w duchu glebokiej fascynacji i oczarowania oryginalnymi dzietami
mauretanskich tworcow — ich forma i symbolikg. Tak wiec w ogrodach, rozwijajacych
si¢ z dawnych arabskich zatozen, dbano o to, by nie ulegt zatarciu duch islamskich
pierwowzorow, a nowe elementy, stanowiace czesto sentymentalne stylizacje, wyko-
rzystujace charakterystyczne mauretanskie motywy dekoracyjne, urzadzenia wodne
1 zestawienia roslinne, integrowaty si¢ z dawnymi, odziedziczonymi po muzulman-

bhouse, op. cit., s. 71. Schody Wodne pojawiaja si¢ takze w XX-wiecznym ogrodzie na wzgbrzu
Montjuic w Barcelonie, zaprojektowane przez Jean-Claude Nicolasa Forestiera.

8 R. Spencer-Jones (ed.), op. cit., s. 728; P. Hobhouse, op. cit., s. 71; B. Hintzen-Bohlen, op. cit., s. 306;
O. Grabar, op. cit., s. 88.
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skich ogrodach. W ten tworczy 1 jednoczesnie peten szacunku dla wielkich dokonan
poprzednikéw sposob ksztattowato si¢ bogate dziedzictwo sztuki ogrodow mauretan-
skich w Andaluzji, stanowigc o jej niepowtarzalnym i oryginalnym wyrazie.

Tabela 1

,,Pigkno i rozkosz” wcielone w poezji i ogrodach mauretaniskich w Andaluzji”
“Beauty and bliss” embodied in poetry and Moorish gardens in Andalusia

Jam jest ogrod o poranku czarujgco zdobny,
podziwiaj moje pigkno, rREEL SR
a dostqpisz jego zrozumienia.

Dzigki wiladcy i imamowi memu, Muhammadowi,
szczyce sig stawg najwiekszq

sposrod ogrodow, co dopiero bedg,

i tych, co juz sq minione. (...)

[ nigdy nie widzielismy patacu

0 wyzszej perspektywie,

o rozleglejszych horyzontach

i komnatach przestronniejszych;

nie widzielismy tez ogrodu

o bardziej rozkosznej Swiezosci,

o zapachach wonniejszych

i stodszych zbiorach owocow.

Ograod ten wyplaci daning nalezng

w monecie podwajnej, po réwno,

Jjak nakazal w wyroku sedzia pigkna:

gdy dlonie wietrzyku zarzucq ogrod
wystarczajgcq iloscig

dirhemow swiatlosci o srebrzystym blasku,

to ogrod caly jest jeszcze wypelniony

zlotymi dinarami stonca,

co sig sqczq przez galezie drzew

i zostawiajq ogrod strojniejszym. (...)

Ibn Zamrak”

Dziedziniec Pomaranczowy w Sewilli Ogrody Alhambry
Court of Oranges in Seville [fot. I. Sykta] Gardens of Alhambra [fot. I. Sykta,

www.focuspiedra.com]

7 Wiersz wezyra Nasrydow Ibn Zamraka (1333-1393) umieszczony w inskrypcji w Sali Dwoch Sidstr
w Zespole Lwoéw w Alhambrze, [w:] O. Grabar, op. cit., s. 146-148.
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Tabela 2

,»Pigkno i rozkosz” wcielone w poezji i ogrodach mauretafiskich w Andaluz;ji®
“Beauty and bliss” embodied in poetry and Moorish gardens in Andalusia®!

W ogrodzie dom stawiajqc pagorek wybierzesz
Dla domu urzgdzenia i ochrony lepszej;

niech lezy blisko bramy, wyglgda potudnia,

zas wyzej bedzie zbiornik, przy zbiorniku studnia.
Te studnie mozesz tatwo sakijg® zamieniac,
pelng wody wartko gdzies pltyngcej z cienia.

Jesli dwie bedg bramy, wzrosnie zaufanie

i spokoj domownikow, gdy wypoczywajg.

Pozniej kolo zbiornika krzewy poumieszczasz,
ktore lisci nie tracq i widok upiekszg.

Za nimi sq tam kwiatow wszelakie rodzaje,

a dalej jeszcze drzewa, co zielone trwajq.
Pergole ustawione po bokach ogrodu,

wszystkie winnym pngczem wypetnione w srodku;
zas sciezki pod owego wina nawisami

ogrod jak gdyby bordiurami okrgzaty.

Pomiedzy owocami jest latoros! winna,

tak jak i jarzebina i inna drzewina.

Dalej skrawek ziemi odtogiem zostawiony,
posadzisz tam uprawy i dadzq ci plony.

Na koncu rosng drzewa, jak na przykiad figi,

lub inne, ktore szkody nie przyniosq nigdy.

Zas drzewa owocowe zanim wybujajg

posadz w zaglebieniu, by w wieku dojrzatym
zastonily sqsiadow przed wiatrem potnocnym,
lecz, gdzie powinno, dotrze¢ nie bronily stoncu.
Dla posiedzen posrodku ogrodu altang

tak umieszczasz, ze widok masz na wszystkie strony,
by z zewngqtrz nikt rozmow nie stuchal nieproszony
i nie zblizyt sie do niej ktos niepostrzezony.

Przy niej roze i mirty, te pngce rosliny,

Wszystko, co ogrod zdobi na sposoby inne.

1 niech ogrod ten raczej wydtuzony bedzie,

by niesciesniony wzrok daleko po nim blgdzit. Ogrédy G

eneralife
Ibn Lujun®! Generalife Gardens [fot. I. Sykta]

8 Wiersz XIV-wiecznego poety z Grenady, Ibn Lujuna. Wedtug Dickiego opis ten odpowiada wygla-
dowi Dziedzinca Basenu w Generalife lub Dziedzinca Mirtéw w Alhambrze. Konkretny opis Ibn
Lujuna przywodzi bardziej na mysl Georgiki Wergiliusza niz ogrod rajski, [w:] O. Grabar, op. cit.,
s. 120-122.

sakija (z arab.) = kanat ptynacej wody.
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