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Abstract

Post-blackness as a contemporary attempt at redefining

black identity

This article explores the dynamic changes in ways of perceiving race and identity
in the complex, post-modern African-American culture. Gathered under the name of
“post-blackness,” some methods of an artistic representation of race were presented
against the background of socio-political events of the last few years. The paper re-
constructs the formations that allowed for the emergence of this term, such as black
nationalism, womanism, as well as theories of race of the 1960’s and 1970’s.
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Badanie rzeczywisto$ci, ktéra wciaz podlega rozwojowi oraz dynamicznym
zmianom, w sposOb nieunikniony zwigksza ryzyko btedu oraz mozliwosé
tworzenia kategorii, ktore w ciggu kilku lat stang si¢ zb¢dne lub okaza si¢ myl-
ne'. Jednak wizja aktywnego tworzenia ,,wielkiego archiwum wspotczesnosci,

! Tak jak miato byto w wydanym w 1976 roku, skadinad bardzo zaangazowanym i wie-
loaspektowym opisie spotecznosci Czarnych Muzutmanow prof. Retta Ludwikowskiego
o dos¢ specyficznie brzmigcym dzi$ tytule: Murzynski radykalizm w USA. Dzisiejsza lektu-
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katalogu dziet przefiltrowanych przez indywidualne wyobraznie™ — jak pisata
we wstepie do swojej ksigzki Marta Lisok — wcigz wydaje si¢ pociagajacym,
subwersywnym dziataniem w polu kultury i nauki, ktére oddaliémy niemal
w catosci opisywaniu przesztoSci jako bardziej doniostemu i wdzigcznemu
tematowi. A przeciez ,,przyjemno$cig moze by¢ badanie jej [sztuki — M.K.] juz
w momencie, w ktérym dopiero kietkuje™. Wierzac w sensowno$¢ uprawiania
krytycznego namyshu nad terazniejszos$cia, podejme probe nie tyle jej skatalo-
gowania, ile usensownienia i zauwazenia.

Pod wzglgdem swojej struktury wspotczesna kultura moze zostaé przy-
réwnana do palimpsestu, przez ktory przeswitujg poszczegolne teksty — z cza-
sem jednak coraz mniej czytelne, ustgpuja miejsca nowym warstwom zapisu.
Zalezy mi na uchwyceniu momentu, w ktérym obecnie znajduje si¢ autore-
fleksja Afroamerykanow, zanim zostanie ,,przykryta” przez kolejne reprezen-
tacje. Jest to tym wazniejsze, ze w trakcie obserwowania i analizowania tej
formacji wciaz pojawiaja si¢ nowe reprezentacje Czerni, pojecie to przezywa
kolejne fluktuacje 1 jest poddawane kolejnym reinterpretacjom. Nowa Czern
nie ma ambicji wypracowania statej, silnej tozsamosci, ktéra na podobien-
stwo pojecia Czerni sprzed piecdziesieciu lat miataby ustanawia¢ pewne nor-
my i regulacje. Wprost przeciwnie: jej charakter jest czyms tymczasowym,
przejsciowym, pomys$lanym jako punkt wyjscia do indywidualnych rozpo-
znan i tozsamosci. Nie oznacza to jednak, ze zjawisko owo nie zastuguje na
namyst 1 opisanie. Jestem przekonana, ze to etap znaczacy dla tej spoteczno-
$ci, ktora w coraz wigkszym tempie rozrasta si¢ i wzbogaca, takze o nowe
narracje czarnoskorych imigrantow z Afryki. Mozemy mowié o hybrydyzacji
1 transgresywnosci modeli podmiotowosciowych, umozliwionej poprzez prze-
niesienie ich do sieci. Brak stabilizacji dyskursu, ktory zapewnialy dotychczas
bardziej sformalizowane sposoby reprezentacji, stuzy przejsciom i zmianom,
w mniejszym stopniu umozliwiajgc $ledzenie i raportowanie dokonujgcych
si¢ przesunigc.

Srodowisko twoércow utozsamianych przeze mnie z kategoria Post-
-Blackness jest zroznicowane i w wielu przypadkach wykracza poza naszki-
cowane w artykule ramy pojeciowe. Artysci, ktdrych prace taczytabym z po-
jeciem postmodernistycznej Czerni, zwiazani sg ze sztukami wizualnymi (jak
Kara Walker, Kwesi Abbensetts, Glenn Ligon czy Lorna Simpson), literatura
1 poezja (jak Saul Williams czy Chimamanda Ngozi Adichie) oraz muzyka
(Beyonce, Saul Williams czy Kendrick Lamar). Mimo réznic przystajace do
wszystkich wymienionych powyzej tworcow jest pojgcie rasy w rozumieniu
Williama J.T. Mitchella oraz kategorie zwigzane z szeroko poj¢ta wizualnos-

ra tej ksiazki odkrywa liczne bledy, nietrafne prognozy oraz przeinaczenia, dyskwalifikujac
te pracg ze wzgledow merytorycznych. Jej zaletami pozostaja jednak zaangazowanie i kry-
tyczny oglad opisywanej zbiorowos$ci oraz przyblizenie jej polskim czytelnikom w tak
szybkim czasie.

2 M. Lisok, Dzikusy. Nowa sztuka ze Slaska, Katowice 2014, s.7.

3 Ibidem.
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cig. W ich pracach oddzwiek znajdujag takze wspoiczesne problemy spotecz-
no-polityczne, o ktérych bedzie mowa w dalszej czesci artykutu.

Czarny nacjonalizm 1 Ruch Czarnej Sztuki

Aby nalezycie opisa¢ jakikolwiek ruch definiowany jako ,,post-", nalezy cof-
ng¢ si¢ w czasie 1 dotrze¢ do tego, co go poprzedzito oraz umozliwito. Forma-
cja, na ktorej opiera si¢ postmodernistyczna Czern, jest Ruch Czarnej Sztuki
oraz wspierajace jg ugrupowania, takie jak Czarne Pantery, Narod Islamu czy
inne, mniej rozpoznawalne dzisiaj partie i stowarzyszenia dziatajace na rzecz
réwnouprawnienia Afroamerykanéow. Nie bez znaczenia dla nowego sposobu
budowania czarnej podmiotowos$ci pozostaje kulturotworcza i narodowotwor-
cza rola poszczegolnych zrzeszen. Kazde z nich réznito si¢ w strategiach zdo-
bywania wladzy, planach dotyczacych budowania przysztej spotecznosci oraz
doktryny czarnego nacjonalizmu, do ktdrej najwiekszy dystans zachowali wy-
znawcy baptyzmu skupieni wokot postaci Martina Luthera Kinga Jr. By¢ moze
w wyniku przedwczesnej $mierci ich liderow, dwie grupy miaty najwickszy
wplyw na spoteczno$¢ Afroamerykandéw: Nardd Islamu oraz Southern Chri-
stian Leadership Conference (SCLC), przy czym drugie z wymienionych
ugrupowan nie jest tak silnie rozpoznawalne jak jej przywoddca, pastor King.
Znacznie upraszczajac kwestie, mozna powiedzie¢, ze w pokoleniu walcza-
cym o réwnouprawnienie i obserwujacym zmiany zachodzace w stosunkach
spotecznych, postaciami ikonicznymi, definiujagcymi, czym jest bycie Czar-
nym, okazali si¢ dwaj przywodcy: Malcolm X oraz Martin Luther King Jr. Ich
sylwetki i poglady polityczne wyznaczaly dwa bieguny czarnej tozsamosci:
separatystyczna i rewolucyjna, reprezentowang przez najbardziej rozpozna-
walnego cztonka Narodu Islamu, oraz integracjonistyczng, kojarzong z klasa
$rednig i utozsamiang z osobg pastora Kinga. Obie postaci reprezentujg ruchy
religijne, obejmujac w ten sposob niemal kazdy aspekt codziennosci Afroame-
rykanow i zdradzajac tym samym charakterystyczny rys tych ruchow: silne
zespolenie politycznego z religijnym. W kulturze afroamerykanskiej obie sfe-
ry byly komplementarne az do czaséw nam wspodtczesnych, kiedy to religia
przestata odgrywac tak wielka rol¢ w zyciu spotecznym i artystycznym. Bell
hooks upatruje w Ko$ciotach i religii role katalizatoréw czarnego cierpienia,
w ktorych powierzanie swojego indywidualnego bolu sile wyzszej taczyto
si¢ ze spolecznymi formami wyrazania i radzenia sobie z poczuciem rasowe;j
traumy*,

Ideologia czarnego nacjonalizmu, wciaz dyskutowana i podawana w wat-
pliwo$¢ przez badaczy, byta glownym impulsem do zmian w czarnej spotecz-
nosci. Ustalenie, czy i w jakim stopniu mieliémy do czynienia z separatyzmem
1 nacjonalizmem jako ruchami narodotworczymi, a w jakim ,;jedynie” z ra-

* bell hooks, Rock my Soul. Black people and self-esteem, New York 2004, s. 26.
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dykalizmem, jest kwestig sporng. Formacja ta nie spetnia wszystkich kryte-
riow przypisywanych w teoriach nacjonalizmu panstwom, wyraznie jednak
aspiruje do wybicia si¢ na niezalezno$¢. Rozwdj czarnego nacjonalizmu, po-
stulujacego odlaczenie si¢ od biatej spotecznosci oraz zadbanie o dobrobyt
czarnych obywateli, zaczat wytraca¢ swdj impet juz u schytku lat szesc¢dzie-
siatych, po $§mierci Malcolma X oraz zwrocie socjalistycznym Partii Czarnych
Panter, ktore zakonczyly swoja dzialalno§¢ w 1976 roku’. Mimo negatyw-
nych konotacji czarny nacjonalizm miat najwickszy wplyw na uksztattowanie
si¢ czarnego podmiotu oraz stworzenie czarnej kultury. Jego rola jest nie do
przecenienia i dzisiaj trudno wyobrazic¢ sobie istnienie Afroamerykanow bez
budujacych dziatan radykalnych ugrupowan®.

Ruchy polityczne oraz nowe partie zaktadane przez czarnych aktywistow
pociagnety za sobg dziatania w sferze sztuki i kultury. Migdzy rokiem 1960
a 19757 datuje si¢ powstanie i trwanie Ruchu Czarnej Sztuki (Black Arts Mo-
vement — BAM), okre$lanego przez Larry’ego Neala jako

estetyczna i duchowa siostra idei Black Power. Jako taka ucieles$nia sztuke, ktora
przemawia bezposrednio do potrzeb i aspiracji czarnej Ameryki. Aby wykonac to
zadanie Ruch Czarnej Sztuki domaga si¢ radykalnych zmian w estetyce kultury
zachodu?®.

Zatozenia Czarnej Estetyki zostaly najpeiniej wyrazone w antologii trzy-
dziestu trzech esejow zebranych przez Addisona Gayle’a pod tytutem The
Black Aesthetic, wydanej w 1971 roku. Znalazty si¢ w niej teksty Amiri Bara-
ki, Rona Karengi, Hoyta Fullera i innych. Gléwnymi cechami odrdzniajacymi
tworcow afroamerykanskich od biatych autoréw miaty by¢é miedzy innymi:
czerpanie z tradycji afrykanskich — zarowno tematow, motywow, jak i srod-
kéw artystycznego wyrazu; okreslenie nowej roli Czarnego Artysty; przed-
ktadanie procesu tworczego nad sam artefakt; zrownanie tego, co polityczne,
z tym, co artystyczne; kwestionowanie i rozsadzanie biatych struktur w obre-
bie sztuki; postulat dotarcia poprzez kultur¢ do najnizszych warstw spotecz-
nych w celu ich politycznego zaktywizowania. Aby umozliwi¢ realizacj¢ tych

5 Okoto roku 1969 Czarne Pantery zaczgty rezygnowac z radykalnych haset czarnego
nacjonalizmu. Ostateczny rozpad partii nastapit w 1989, jednak rzeczywisty spadek ich
aktywnosci datuje si¢ na rok 1976.

¢ Wigcej na temat czarnego nacjonalizmu zob. D.E. Robinson, Black Nationalism in
American Politics and Thought, Cambridge 2001.

7 Jerzy Kamionowski w pracy Glosy z dzikiej sfery. Rewolucja, prywatnosé i feminizm
w tworczosci poetek pokolenia Ruchu Czarnej Sztuki: Soni Sanchez, Nikki Giovanni i Audre
Lorde (Biatystok 2011) jako date powstania BAM podaje rok 1965, jednak nie przywotuje
zadnego konkretnego wydarzenia ani zrodla, z ktorego czerpie t¢ wiedzg. W swojej pracy
powoluje si¢ na daty pojawiajace si¢ najczgsciej na stronach poswigconych historii Af-
roamerykanow oraz w opracowaniach dotyczacych poszczegélnych artystow zwiazanych
z BAM.

8 L. Neal, The Black Arts Movement [w:] The Black Aesthetic, red. A. Gayle, Jr., New
York 1971, s. 272.
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projektow, powstaja czarne instytucje zycia literackiego, wydawnictwa, teatry
1 niezalezne domy kultury. Brak skonkretyzowania zadan, jakie stawiali przed
sobg czarni tworcy, rekompensowany byt dziataniem w opozycji do tego, co
znali i uwazali za biate kanony estetyczne. Kamionowski punktuje takze inng,
bardzo wazng ceche¢ Czarnej Sztuki:

Wedtug propagatorow idei Czarnej Estetyki sztuka umiera, gdy zostaje zamknigta
w pancerzu zbyt skostniatych i zdyscyplinowanych form, dyktujacych strukture
dzieta i programujacych jego sposob oddziatywania na odbiorcg. Trzymanie si¢
istniejacych lub preparowanie nowych wzorcow tworzenia [...] pozbawiaja je
spontanicznej energii i skazujg na emocjonalng sterylnos¢ w kontakcie z odbiorca’.

Wyjasnia to nieche¢ do nadmiernej kodyfikacji i tworzenia wyznacznikow
estetycznych. Wskazuje takze na aspekt ogdlny, obecny rowniez w tworczosci
mtodszych pokolen, mianowicie niemozno$¢ wypracowania wlasnych wzor-
cow 1 form, z wyjatkiem tych zaczerpnietych z niewolniczej przesztosci (ta-
kich jak protest songi) oraz zapozyczonych z jezyka potocznego. W latach
pbzniejszych taka rolg przejeta tradycja wplatania watkéw dotyczacych wspo-
mnianych wyzej postaci ikonicznych w piosenkach rapowych czy wierszach
(naming). Kolejne generacje tworcow przejety takze dialogiczno$¢, przesu-
wajac akcenty na aktywng wymiang mysli z odbiorcami, traktujac materialne
artefakty sztuki jako drugorzedne.

Postmodernistyczna Czern

Po raz pierwszy termin Post-Black, stosowany przeze mnie wymiennie z po-
jeciami Post-Blackness, postmodernistycznej Czerni, Post-Czerni oraz Nowej
Czerni, zostal uzyty przez bell hooks w artykule Postmodern Blackness z 1990
roku'®. Zaledwie cztery lata p6zniej, na gruncie krytyki sztuki termin ,,Post-
-Black Art” zastosowata Thelma Golden, zamieszczajac go pozniej w ka-
talogu zatozycielskiej dla tego nurtu wystawy Freestyle''. Jednak jako datg
poczatkowa dla powstania koncepcji postmodernistycznej Czerni wskazata-
bym rok 2008, czyli wybér Baracka Obamy na prezydenta Stanéw Zjednoczo-
nych, lub rok 2013, w ktérym doszto do zamieszek w Ferguson w odpowiedzi

° J. Kamionowski, op.cit., s. 38.

10 Dbell hooks, Postmodernistyczna czerii [w:] A. Preis-Smith, Kultura, tekst, ideolo-
gia. Dyskursy wspolczesnej amerykanistyki, Krakow 2004, s. 429-439..Zob tez: bell hooks,
Postmodern Blackness, ,,Postmodern Culture” 1990, http://muse.jhu.edu/article/27283
[dostep: 27.05.2017].

" Wedtug roznych zrodet Golden (we wspolpracy z artysta Glennem Ligonem) w 1994
roku wprowadzita ten termin podczas wystawy Black Male: Representations of Masculin-
ity in Contemporary American Art w Whitney Museum, jednak do powszechnego uzycia
trafito ono dopiero w roku 2001, pojawiajac si¢ w katalogu towarzyszacym wystawie Free-
style w Studio Musem of Harlem.
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na brutalne dziatania policji wobec czarnych nastolatkow. Oba wydarzenia
znalazty odbicie w praktykach spotecznych oraz artystycznych czarnej spo-
tecznosci, prowadzac do jej trwalszego zintegrowania. Ksiazka Who's Afraid
of Post-Blackness? ukazata si¢ w roku 2012; sceniczna przemiana Beyonce
w feministke $wiadoma swojej tozsamosci rasowej rozpoczeta sie wraz z al-
bumem z roku 2013, uzyskujac pelne rozwinigcie w wystgpieniu na Super
Bowl'%; album 7o Pimp a Butterfly Kendricka Lamara ukazat si¢ w 2015 roku;
intermedialny projekt Saula Williamsa Martyr Loser King zostal zrealizowa-
ny na poczatku 2016 roku. Przytoczone dane i daty jednoznacznie wskazuja
na dynamiczny rozwdj i zywotnos$¢ kategorii wypracowanych juz w latach
dziewigc¢dziesigtych XX wieku. Uprawomocnia to dokonanie przesunigcia
z oryginalnych definicji stworzonych niezaleznie przez hooks i Golden we
weczesnych latach dziewigédziesiatych na rzeczywiste dziatania spoteczno-ar-
tystyczne, ktorych rozkwit rozpoczyna si¢ okoto roku 2012 i wcigz przybiera
na sile. Obserwowane obecnie ruchy wydaja si¢ rozwini¢ciem stéw Goldman,
definiujacej artystow zwigzanych z nurtem Post-Blackness jako tych, ktorzy
sa ,,post-Basquiat i post-Biggi”!®, co wskazuje na zakorzenienie tworzonej
przez mtodych artystow sztuki w kulturze hip hopu, 6wczeénie jeszcze na-
cechowanej pejoratywnie w oczach wystawcow i wiascicieli galerii sztuki.
Nieswiadomie krytyczka wskazata na ceche, ktora wyrdzniajac te sztuke na tle
poprzednich dekad, osadza ja rownoczesnie na silnych fundamentach ruchow
zwigzanych z walkami o rownouprawnienie. ArtySci zwiagzani z rewolucja
przetomu lat sze$c¢dziesigtych i siedemdziesigtych, tacy jak Gill Scott-Heron
czy Amiri Baraka, nie bez powodu nazywani sg ,,0jcami chrzestnymi rapu”'*,
Bez ich zaangazowanych politycznie tekstow melorecytowanych w rytm jazzu
1 bluesa nie byloby catej tradycji wspotczesnego hip-hopu. Probujac przeta-
mac¢ dotychczasowy sposdb prezentowania tego, co konstytutywne dla kultury
Afroamerykanow, Golden w definicji nowego nurtu taczy to, co uznawane jest
za wysoka 1 doceniang sztuke czarnych (Basquiat), z tym, co uchodzi za niskie
1 pozbawione warto$ci (Notorious BIG). Do obu wymienionych przez kry-

2° Co samo w sobie jest idealnym przyktadem koncepcji Roberta Stepto, wedtug

ktorej afroamerykanska tozsamos¢ jest potaczeniem sprzecznosci: tego, co uznawane za
mainstream, z tym, co konstytutywne dla silnej czarnej tozsamosci [patrz: J. Kamionowski,
op.cit., s. 22.]

3 Thelma Goldman, cytat za: Antwaun Sargent, Post-Black Art in the Age of Hip-
Hop, ,,Vice” http://www.vice.com/read/post-black-art-in-the-age-of-hip-hop-123 [dostep:
30.03.2016].

4 Okreslenie uzywane w stosunku do Scotta-Herona, autora utworu Message to the
Messengers, w ktorym muzyk, $wiadomy swojej pozycji, zwraca si¢ bezposrednio do
raperdéw, dajac im rady oraz uswiadamiajac ich co do roli, jaka pelnig w spoleczenstwie
(gre z Heronem podejmuje Saul Williams w utworze Telegraph); Amiri Baraka natomiast
uznawany jest za mentora przede wszystkim przez Saula Williamsa, ktéry nawiazuje do
niego w swoich wierszach i piosenkach. Jego utwory byly takze samplowane przez
Kanye Westa.
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tyczke postéw nalezatoby rowniez doda¢ postreligijnos$¢, odrdzniajacag Post-
-Blackness od poprzedzajacych ja formacji.

Inng, bardziej rozbudowana definicj¢ terminu Post-Czerni zaproponowat
Michel Eric Dyson we wstepie do ksiazki Who's Afraid of Post-Blackness?:

Post-Czern jest bardzo sugestywnym terminem: z calg pewno$cia nie oznacza on
konca Czerni; wskazuje natomiast koniec panowania jedynego, waskiego sposobu
jej pojmowania. Nie oznacza on, ze mamy juz t¢ kwesti¢ za soba; oznacza, ze wy-
rosli$my ponad nasze dotychczasowe, waskie rozumienie tego, co Czern oznacza'.

Dyson jednoznacznie odcina si¢ od represyjnego rozumienia Czerni na
rzecz jej nowych odczytan. Juz sama mozliwo$¢ mowienia o niej w liczbie
mnogiej jako wielu zdywersyfikowanych, inkluzywnych Czerniach wydaje
si¢ pomystem rewolucyjnym. Rasowa duma zostaje po raz pierwszy podana
w watpliwos¢! jako kategoria prowadzaca do uproszczen i putapek myslo-
wych. Wazniejsza staje si¢ szczeros$¢ 1 lojalnos¢ wobec samego siebie niz wo-
bec wilasnej rasy. Pokolenie, ktore wspottworzyto Ruch Czarnej Sztuki, dume
rasowq i narodowg stawiato na pierwszym miejscu, natomiast obecnie, mimo
eskalacji rasizmu, kategorie rasy i etniczno$ci staja si¢ mniej no$ne. Nie ozna-
cza to odej$cia od charakterystycznych dla Czarnej Estetyki motywow, ani tez
catkowitego porzucenia czarnej tematyki. Wprost przeciwnie — mamy do czy-
nienia z nowymi interpretacjami tego terminu na réwni z jego przekroczenia-
mi. Jedng z glownych przyczyn jest, jak twierdzi Glenn Ligon'’, odejscie od
kolektywnego rozumienia Czerni i jej grupowych definicji oraz — wedtug stow
Kary Walker — emocjonalny dystans wobec minionych wydarzen i zmagan po-
przednich pokolen'®. Takze porzucenie dumy, leitmotivu wystapien czarnych
liderow lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych, jest dziataniem wyzwalaja-
cym i umozliwiajgcym personalizacje czarnej tozsamosci.

Wspomniana powyzej ksigzka Touré’a byta pierwszym od kilku dekad
manifestem pokoleniowym!® majagcym ambicje opisania oraz dokonania sy-
stematyzacji zmian zachodzacych w sposobie myslenia o czarnej tozsamosci.
Jej wywrotowy i burzycielski charakter zostat zawarty juz w samym tytule
wskazujacym na site i potencjat drzemigcy w tej spotecznosci. Przedmiotem
publikacji jest kondycja wspotczesnych Afroamerykandow oraz wyksztatcenie
form opisu ich do$wiadczenia nowoczesnosci i zycia w spoteczenstwie wielo-
rasowym. Punktem wyj$cia Touré’a jest twierdzenie, ze

5 ML.E. Dyson, Tour(e)ing Blackness [w:] Touré, Who's Afraid of Post-Blacknes?
What It Means to Be Black Now, Washington 2012, s. 20.

16" Ibidem, s. 20.

7 Glen Ligon, za: Touré, op.cit., s. 50.

18 Kara Walker za: Touré, op.cit., s. 61.

¥ W ksiazce co prawda zabieraja glos osoby nalezace do réznych generacji, istotne
jednak wydaje sig¢ to, Ze potrzebg poszerzenia ram dyskursu wysunely srodowiska tworcow
mlodszych, zwigzanych z kultura popularna, co zapewnito publikacji rozgtos.
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[...] znajdujemy si¢ w erze Post-Czerni, co oznacza, ze definicje i granice Czerni
rozszerzajg si¢ na miliony sposobow i w milionach kierunkow — tak naprawdeg
w nieskonczono$¢. Nie znaczy to, ze zostawiamy Czern za sobg, oznacza jedynie,
ze zostawiamy za sobg wizj¢ wasko definiowanej Czerni [...] Post-Czern oznacza
bycie jak Barack Obama: zakorzenionym, ale nie ograniczanym przez kategori¢
Czerni [...]. To nie tak, ze niektorzy ludzie sa Post-Black, a inni nie — termin ten
nie moze by¢ uzywany zamiast pojecia Czerni — po prostu jesteSmy w erze Post-
-Czerni, kiedy nasze opcje tozsamos$ciowe sg nieskonczone.

Ten obszerny cytat streszcza podstawy, na ktérych autor opart swoja kon-
cepcje. Jednym z jej zasadniczych komponentoéw jest dazenie do pozytywnego
wzoru fluktuacji rasowej, ktorej przyktadem jest Barack Obama. Okre$lany
jako elastyczny, czujacy si¢ dobrze zar6wno w towarzystwie osob biatych,
jak i czarnych, stat si¢ politycznym symbolem Nowej Czerni. Labilno$¢ jego
tozsamosci oraz sposobow reprodukowania wtasnej rasy jest postrzegana jako
stan idealnej réwnowagi miedzy jednostkg a spoleczefistwem. Skupienie na
postaci lidera §wiadczy takze o tym, ze mamy do czynienia z ruchem indy-
widualistycznym, bedagcym wytworem rzeczywistosci 1 kultury postmoder-
nistycznej, oscylujacej miedzy prywatnym a politycznym. Niezwykle trudno
opisywa¢ jakikolwiek zbiorowy ruch w kategoriach jednostkowych, jednak
postmodernistyczna Czern nie rosci sobie prawa do kreowania tozsamosci
zbiorowej, postulujac catkowita wolno$¢ konstruowania i odgrywania swojej
rasy, mieszczac w sobie rdzne, czgsto sprzeczne definicje.

Cytowany w dalszych partiach tekstu Touré’a Dyson wyodrgbnia trzy
wymiary przezywania i odgrywania Czerni: zdarzeniowy (introwertyczny),
uboczny (ambiwertyczny) oraz intencjonalny (ekstrawertyczny)?!. Pierwszy
z nich opisywany jest w kategoriach osobistego zwiazku z Czernia, w kto-
rym jest ona roéwnorz¢dna wobec innych cech nadanych wraz z urodzeniem
i niezaleznych od naszej woli, takich jak pte¢ czy narodowosc¢. Publiczng po-
stacig reprezentujaca ten typ jest Condoleezza Rice. Odmiana ambiwertyczna
oznacza si¢ bardziej ptynnym stosunkiem do Czerni, ktora jest wazng cechg
tozsamosci danej osoby, ale nie dominujacg. W tej grupie Dyson obsadza takie
postaci, jak Barack Obama. Ostatni z wymiardw jest najbardziej radykalny,
gdyz Czern jest w nim ujeta jako cecha konstytutywna tozsamosci. Przykta-
dami takich osob sg zaangazowani politycznie dziatacze pokroju Malcolma X
oraz raperzy, tacy jak cztonkowie grupy NWA. Modele te zmieniajg si¢ w za-
leznosci od sytuacji, kiedy w sposob ptynny przechodza w siebie. Czern jest
w tym przypadku postrzegana jako zmienny model zachowania spotecznego,
najczesciej przejawiajacy si¢ w jezyku?.

2 Touré, op.cit., s. 37.

2L Jbidem, s. 35.

2 Jbidem, s. 36; Touré przytacza za Dysonem przyktad przemowien Baracka Oba-
my, w ktorych polityk — w zaleznosci od publicznosci, do ktorej si¢ zwracat — uzywat
form skroconych, zaczerpnigtych ze slangu lub postugiwal si¢ aluzjami do tradycji
afroamerykanskiej, ktore byly w stanie rozpoznac¢ jedynie osoby zainteresowane.
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W przeciwienstwie do artystow zwigzanych z ruchem Czarnej Sztuki, po-
kolenie reprezentujace Nowa Czern nie wysuwa zadnych estetycznych postu-
latéw ani wyraznych deklaracji artystycznych jako wicksza, zorganizowana
spotecznos¢. Ksigzka Touré’a, majaca by¢ manifestem nowej podmiotowosci
Afroamerykanow, nie unikneta putapek i powtdrzenia btedow, ktore sama na-
$wietla. Mimo postulowanego odrzucenia dorobku BAM postmodernistyczna
Czern wiele z niej czerpie. Wyrastajac z kultury niskiej, postuguje si¢ form-
ami zblizonymi do agresywnych wypowiedzi poetyckich Amiri Baraki czy
strategii szokowania, zaczerpnietych wprost z tworczosci poprzedniego po-
kolenia. Jednak oczywiste osadzenie w konkretnym czasie historycznym oraz
rzeczywistosci spoteczno-politycznej przektada si¢ na wyrdzniajace tworcow
zwigzanych z postmodernistyczng Czernig wyalienowanie i przeniesienie cze-
$ci ich dzialan w przestrzen wirtualng. Wymog uzytecznosci i kolektywnosci,
postulowany przez piewcoOw Czarnej Sztuki lat szeS¢dziesiatych i1 siedemdzie-
siatych, zostal niemalze catkowicie porzucony na rzecz indywidualizmu i nie-
zaleznoséci myslenia. Mlodzi tworcy z osiagni¢é poprzednich pokolen oraz
wykreowanej przez nie tozsamosci korzystaja w sposéb wybiodrczy, uznajac
za swoje jedynie to, co — jak twierdzi bell hooks — jest dla nich wygodne
i optacalne®. Krytyczka zarzuca temu pokoleniu powielanie binarnych opozy-
¢ji wypracowanych przez poprzednie pokolenia® oraz brak zdolno$ci do tego,
by dostrzec mozliwos$ci przezywania oraz wyrazania swojego bolu czy sukce-
sOw bez odczuwania wstydu®. Badaczka przypisuje tym grupom uprzywile-
jowanych, wyksztatconych mtodych ludzi traktowanie swojej rasy w sposob
performatywny. Esencjalny w swoim rdzeniu termin Blackness ,,naktadaja
oni i zdejmujg jak maske — w zalezno$ci od sytuacji”*. Czern przestata by¢
pojeciem, ktore zamieszkujg, a zaczela by¢ czym$ zewnetrznym, narzuca-
nym czgsto wbrew ich woli. Wydawacé by sie moglo, ze waga dumy rasowej
oraz przywigzanie do Czerni przyczynig si¢ do uczynienia jej przestrzenig
bezpieczng i udomowiong dla nastepnych pokolen. Jednak uptynniona nowo-
czesnos¢ nie wspoétgra z tym, co state i niechetne zmianom. Mtode pokolenie
poczuto si¢ uwigzione w Czerni wykreowanej przez swoich poprzednikow.
Zastane wzorce kulturowe byty pozbawione ich wtasnego do$§wiadczenia, co
przywodzi na mys$l zarzuty stawiane przez apologetow Ruchu Czarnej Sztu-
ki biatej estetyce — zapatrzonej w przesztos¢ i pozbawionej kontaktu z zywa
kulturs.

Postmodernistyczne rozproszenie oraz dyferencjacja mozliwych modeli
czarnej tozsamosci owocuja stabymi probami zbudowania nowej spoleczno-

2 Bell hooks, Killing Rage, Ending Racism, New York 1995, s. 135.

24 Hooks ma na mysli niemozno$¢ wykroczenia poza opozycje miedzy przemilcze-
niem rasowej traumy a gloryfikacja dumy.

3 [bidem.

% JIbidem, s. 136.
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$ci, wyrazanymi gtéwnie w utworach muzycznych?’. Tozsamo$¢ czarnego ar-
tysty nie jest juz rolg przydzielong mu przez spotecznos¢, ale rezultatem jego
indywidualnego wyboru?. Wspotgra to z dazeniami do przekroczenia gettoi-
zacji, a nawet uniwersalizacji czarnego do§wiadczenia poprzez przyréwnanie
go do sytuacji, w jakich stawiani sg imigranci czy osoby nicheteronormatyw-
ne. Postawy artystow sa jednak zréznicowane: cz¢$¢ bardziej radykalnych,
anarchizujgcych twércow kontynuuje tradycje taczenia do§wiadczenia Czer-
ni z postawg antykapitalistyczng i marksistowska, inni, najcze$ciej zwigzani
z mainstreamem, sklaniajg si¢ ku manifestowaniu swojego poczucia zakorze-
nienia w Stanach, akceptujac wymogi kultury konsumpcyjnej. W obu grupach
Sposob postrzegania wlasnej rasy i przywigzanie do pojgcia Czerni zaczety
jednak podlegac ironii i rosngcemu sceptycyzmowi. Coraz powszechniejsze
stato sie poczucie absurdalnosci konstruktu, jakim jest rasa. Przestata ona by¢
dumnie odgrywang rola, a zaczela jawic si¢ jako okazja do zabawy i auto-
ironicznych komentarzy. Poszerzenie pojecia Czerni przekltada si¢ takze na
poszerzenie tozsamosci o bycie Amerykaninem, po raz pierwszy wyznawane
w tak otwarty sposob.

Kobietyzm lat siedemdziesiatych i emancypacja

Zeby postmodernistyczna Czern mogta w ogéle sie wytoni¢ i przybraé na sile,
Afroamerykanie musieli zrewidowa¢ maskulinizm obecny w ich kulturze. Nie
byloby to mozliwe bez wyjscia czarnych kobiet z tego, co Elaine Showalter
nazwala ,,dzikg sferg””, a co Craig Werner zastosowat do badan nad litera-
turg afroamerykanska®. Potaczeniem obu tych propozycji w odniesieniu do
tworczosci czarnoskorych poetek zajat sie Jerzy Kamionowski, wskazujac na
ich podwojne milczenie. Dzikg sferg nazywamy bowiem miejsce kobiecych
doswiadczen wspolnotowych i indywidualnych, ktore jedynie czgsciowo po-
krywaja si¢ z dominujacymi do§wiadczeniami wyrazanymi w kulturze oficjal-
nej. W zwiazku z tym kobiety zmuszone sa milcze¢ o pewnych kwestiach
lub moéwi¢ o nich w postaci akceptowanej przez ,,patriarchalnych wtodarzy
jezyka™!. Kamionowski pisze za Showalter o dwuglosowosci (polegajacej
na korzystaniu na rowni z dyskursu wykluczonych i dominujacych) cechuja-

27 O powrocie zaangazowanego rapu pisal Jakub Wencel na famach internetowego mag-
azynu ,,.Dwutygodnik” w artykule Dzieciaki atakujqce policie w numerze 152 http://www.
dwutygodnik.com/artykul/5729-dzieciaki-atakujace-policje.html [dostep: 30.03.2016].

28 J. Kamionowski, op.cit., s. 52-53.

2 E. Showalter, Feminist Criticism in the Wilderness [w:] The New Feminist Criti-
cism: Essays on Women, Literature, and Theory, ed. E. Showalter, New York 1985, s. 262.

30 C. Warner, New Democratic Vistas [w:] Belief vs. Theory in Black American Liter-
ary Criticism, ed. J. Weixlmann i Ch. J. Fontenot, Greenwood, Florida 1986.

31 J. Kamionowski, op.cit., s.13.
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cej zarowno pisarki kobiece, jak i tworczo$¢ Afroamerykandéw?. O podwoj-
nej $wiadomosei 0sob czarnoskorych pisali juz William E.B. Du Bois* oraz
Frantz Fanon — autor innego waznego w konteks$cie emancypacji Afroamery-
kanow pojecia ,,dekolonizacji czarnych umystow”. Bell hooks rozumie jg jako
uwewngtrzniony rasizm Afroamerykanow i nienawis¢ do samych siebie. Za
jej wynik uwaza kastowy podzial wewnatrz czarnej spotecznosci ze wzgledu
na odcien skory**. Kolonizacja czarnych umystow doprowadzita do wyrugo-
wania ze sfery spolecznej i kulturowej emocji, przede wszystkim gniewu. To
w nim badaczka upatruje — za nauczaniem Malcolma X — sil¢ upodmiotawia-
jaca 1 budujacg czarne masy. Cornel West natomiast powotywat si¢ na tego
charyzmatycznego aktywiste, méwigc o gniewie jako formie mitosci do czar-
nej spoleczno$ci. Problem ten powraca w zwiazku z niepokojami spotecznymi
zainicjowanymi przez cztonkéw ruchu Black Lives Matter.

Dlatego podtoza pozniejszych ruchéw emancypacyjnych upatrywatabym
w wystgpieniach czarnych feministek oraz powstaniu specyficznej odmiany
feminizmu nazywanej kobietyzmem, ktore nastgpity w potowie lat siedem-
dziesigtych XX wieku. Jak twierdzi Jerzy Kamionowski, ten odrgbny ruch spo-
teczny, kulturowy i polityczny stanowit reakcje na wykluczenie i marginaliza-
cje czarnych kobiet w obrebie ruchow antyrasistowskich i feministycznych?®,
Byty to pierwsze kroki podjete na drodze do dywersyfikacji i poszerzenia pola
doswiadczania i pojmowania Czerni. Kamionowski stusznie zauwaza, ze ko-
bietyzm w swoich analizach zamyka si¢ miedzy dwoma postaciami; z jednej
strony byt to Malcolm X i jego pisma, z drugiej — Simone de Beauvoir i jej
przetomowa Druga plec®. Oba przypadki taczyty w sobie osobiste doswiad-
czenia autorow i analizy polityczne, czyli to, co publiczne, z tym, co prywat-
ne*’. Chociaz formacja ta nigdy nie zdobyta takiego powazania i popularnosci
wérod nastepnych pokolen Afroamerykanow jak ruch Czarnej Sity™®, to bez
przygotowanego przez nig gruntu niemozliwe byloby zaistnienie obecnych
ruchow kontestatorskich.

Ksiazki i zbiory esejow bell hooks, ktora (obok Audre Lorde, Soni Sanchez
czy Angeli Davis) otwarcie krytykowata dziatania czarnych przywodcow i ak-
tywistow, sg wynikiem krytycznych rewizji sposobu budowania podmiotowo-

2 Ibidem, s.15.

3 W.E.B. Du Bois, The Souls of the Black Folk, New York 1990, s.8-9.

3% Bell hooks, Black Beauty and Black Power: Internalized Racism [w:] Killing Rage,
Ending Racism, New York 1995. Temat ten podejmuje takze najnowsza powies¢ Toni Mor-
rison God Help The Child.

3 J. Kamionowski, op.cit., s.73.

36 Ibidem, s. 76.

37 Ibidem.

3% Ruch Czarnej Sity (Plack Power Movement) byt spoteczno-politycznym ruchem
dazacym do uzyskania przez Afroamerykanéw wladzy i politycznej sprawczosci,
utozsamianym z takimi ugrupowaniami, jak Partia Czarnych Panter czy Studencki Bez-
przemocowy Komitet Koordynacyjny (SNCC). Hasto po raz pierwszy pojawito si¢ w jed-
nej z przemow Stokely’ego Carmichaela, przywodcy SNCC.



138 Magdalena Kargul

$ci na podwodjnym wykluczeniu: kobiet oraz 0séb nieheteronormatywnych.
Pokrywa si¢ to z rozpoznaniami M. E. Dysona, ktéry podejmujac si¢ kryty-
ki esencjalistycznego rozumienia Czerni, pisat we wstepie do ksiazki Who's
Afraid of Post-Blackness:

Rasowy fundamentalizm postrzega ras¢ jak religie, a jej prawdziwi wyznawcy i ad-
wokaci bronig waskiego rozumienia rasowej tozsamosci i zmagan z wtasng rasga.
Ich problemem jest niska tolerancja dla bardziej zniuansowanych, mniej dostow-
nych, bardziej skomplikowanych odczytan czarnej tozsamosci; to, kto przynalezy,
a kto jest na zewnatrz czarnej spolecznosci, jest zdeterminowane dostosowaniem
do sztywnych testow na autentycznos¢ ich czarnosci. Osoby homoseksualne go nie
zdaja, poniewaz Afryka nie znata gejow ani lesbijek przed kolonizacjg; feministki
réwniez nie przystaja do norm Czerni, poniewaz podwazaja integralno$¢ i zasad-
no$¢ czarnej walki skupionej wokot niewypowiedzianej uniwersalnosci czarnej
meskosci®’.

Jednym z grzechow gltownych czarnego nacjonalizmu oraz wykreowanej przez
niego wizji Czerni jest to, Ze opieraja si¢ one na opresyjnej kulturze patriarchalne;.
Sit¢ do walki z bialg supremacja zbyt czgsto czerpano z podporzadkowania sobie
czarnych kobiet, uwewng¢trzniajac najgorsze wzorce kultury dominujacej. Analizy
poczynione przez bell hooks w zbiorze esejow Outlaw Culture ukazuja, jak aktual-
ny jest ten problem takze wspotczesnie. Mimo licznych rewizji pogladow i postaw
wcigz nienaruszone pozostaja mity czarnych przywddcow, dotyczace glownie
mezcezyzn reprodukujacych klasyczng wizje meskosci. Pomijane sa te wypowiedzi
i aspekty ich zycia, ktore mogtyby wptyna¢ na zmiane ich wizerunku*, jak na
przyktad ponizszy fragment Listu z Mekki Malcolma X, datowanego na kwiecien
1964 roku:

Kazda godzina spedzona w Ziemi Swietej pozwala mi na duchowy wglad w to,
co dzieje si¢ w Ameryce pomi¢dzy Biatymi i Czarnymi. Amerykanski Murzyn
nie moze by¢ nigdy winiony za swoje rasowe uprzedzenia i animozje wobec Bia-
tych — wszak reaguje on jedynie na czterysta lat $wiadomego rasizmu ze strony
biatych Amerykanow. Ale kiedy rasizm sprowadza Stany Zjednoczone na samo-
bojcza Sciezke, bazujac na moich doswiadczeniach z mtodym pokoleniem biatych
Amerykanow spotkanych w koledzach i na uniwersytetach, wierze, ze dostrzega
oni ostrzezenia zapisane na murach i wielu z nich zwréci si¢ ku drodze duchowej
prawdy — jedynej drodze, jaka pozostala Ameryce, aby zapobiec katastrofie, do
ktorej rasizm nieuchronnie prowadzi*!.

¥ M.E. Dyson, Tour(e)ing Blackness [w:] Touré, op.cit., s. 21.

W eseju Malcolm X: The longed-for feminist manhood hooks wskazuje na pomi-
jane przez badaczy i biograféw Malcolma, a szczegdlnie interesujace w §wietle budowania
nowej tozsamos$ci zbiorowej, ostatnie miesiace jego zycia. W okresie nast¢pujacym po piel-
grzymce do Mekki w 1964 roku polityk zmienit swoje poglady — takze na role genderowe,
dopuszczajac kobiecy punkt widzenia w polityce i budowaniu spotecznosci.

4 El-Haji Malik El-Shabazz (Malcolm X), Letter from Mecca, 1964, http://www.mal-
colm-x.org/docs/let_mecca.htm [dostgp: 04.04.2016]. Aby odda¢ pelny sens wypowiedzi
Malcolma , nalezy zaznaczy¢, ze uzyty przez niego zwrot w oryginale brzmiacy jako the
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Fragment ten wyraza w najpehliejszy sposob paradoksalng cigglosé
w zmienno$ci czarnej tozsamos$ci. Konieczno$¢ wystgpienia przeciwko zbyt
waskim sposobom pojmowania swojej podmiotowosci i definicjom Czerni,
bedacym spuscizng po etapie czarnego nacjonalizmu, jest rownocze$nie wy-
petieniem przestania Czarnej Estetyki i jej projektowanym punktem dojscia.
Sprzeciw wobec skostnienia i utraty zywotno$ci przez czarng kulture jest
bowiem odwrdéconym powtdrzeniem krytyki bialej, zachodniej kultury, za-
patrzonej w przeszto$¢ i niewrazliwej na glos swojej spotecznosci. Postulat
skupienia si¢ na tym, co terazniejsze, oraz aktywnego wspottworzenia kultury
w obecnej sytuacji musiat sta¢ si¢ rownoznaczny z zaprzeczeniem wlasnej
tradycji. Wykroczenie poza kategori¢ rasy byto natomiast jednym z ostatnich,
niewybrzmiatych przestan El-Hajj Malik El-Shabazza, ktéry na kilka miesig-
cy przed $miercig dokonat pojednania z wyznawcami Allaha réznych nacji
1 kolorow skory.

Naduzyciem bytoby stwierdzenie, ze Malcolm X przeczut wytaniajaca si¢
nowg czarng podmiotowo$¢ lub zmierzat do jej stworzenia. Mimo zerwania
z Narodem Islamu i ztagodzenia swojego wizerunku oraz wyznawanych po-
gladow, nie udato mu si¢ zapoczatkowaé nowego projektu tozsamosciowego.
W spusciznie intelektualnej tego dziatacza istnieje jednak niewykorzystany
potencjal mogacy stuzy¢ rozszczelnieniu dotychczasowych ram Czerni, wcigz
niechetnie zauwazany przez patriarchalnie ustosunkowanych badaczy jego
biografii. Probe rewizji wizerunku Malcolma X podjely teoretyczki i tworczy-
nie feministyczne krytyczne wobec zastanych wzorcow kulturowych*?,

Rasa i transrasowos$¢é

Pole znaczeniowe przypisywane rasie w znacznym stopniu pokrywa si¢ z defi-
nicjami etniczno$ci, nie sg to jednak pojecia w petni komplementarne. Sposob,
w jaki przedstawiciele postmodernistycznej Czerni postrzegaja rase, trafnie
oddaje teoria W.J.T. Mitchella, w ktorej jest ona traktowana jako medium,
przekaznik emocji i napi¢¢ spotecznych, determinujacy sposob patrzenia®,
a wigc nierozerwalnie zwigzany z tym, co obrazowe i przedstawieniowe. Rasa

handwrting on the wall odnosi si¢ do rozdziatu 5 Ksiggi Daniela, w ktorej ,,palce ludz-
kiej reki” postanej przez Boga napisaly na $cianie ostrzezenie wieszczace koniec krolestwa
Belszazara.

2 Jedna z takich, wcigz nielicznych, prob kulturowego przechwycenia postaci-sym-
bolu Malcolma X przez czarne feministki byto wystapienie Beyonce na pigcédziesigtym
Super Bowl w 2016 roku. Wokalistka odwazyla si¢ na rownoczesne zawlaszczenie sym-
boli meskiej i biatej dominacji, utozsamiajac si¢ z rewolucyjnym przestaniem Malcolma
i zmaskulinizowanych Czarnych Panter (wciaz egzorcyzmowanych z oficjalnej kultury
i historii Ameryki) oraz wlaczajac si¢ w sportowe obchody (uznawane za domene biatych
i uprzywilejowanych obywateli lub tych ,,falszywie” czarnych).

# W.J.T. Mitchell, Seeing Through Race, Harvard 2012, s. 4.
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jako pojecie zakorzenione w historii jest takze w tym ujgciu terminem wy-
razajgcym ambiwalencje emocjonalng, w ktorym $ciera si¢ zdrowy rozsadek
(czyli przekonanie o uwarunkowaniach socjopolitycznych i kulturowych tej
kategorii mys$lowej) z silnymi emocjami i uprzedzeniami. Konstytutywnymi
dla badacza kategoriami, za pomoca ktérych analizuje rasg, sg pojecia: tote-
mizmu, fetyszyzmu oraz idolatrii**. Zalezne od typu narracji, pojecia te staja
si¢ kolejno: idolem rozpatrywanym w kategoriach ludzkiego po§wiecenia oraz
uzasadnienia dla morderstw i niewolnictwa; totemem, kiedy rasa jest celowo
stworzonym obrazem konsolidujacym spotecznos¢, oraz fetyszem, gdy do-
chodzi do kompilacji indywidualnych, prywatnych narracji w jedna, nicustan-
nie potwierdzang przez pozytywne i negatywne praktyki kulturowe®. Fetyszy-
zacja oraz idaca z nig w parze totemizacja rasy nie s3 problemem dotyczacym
jedynie bialych Amerykandw, ale w rownym stopniu, a niekiedy nawet bar-
dziej, samych Afroamerykandow. Wciaz reprodukowane obsesje na punkcie fi-
zycznosci Czarnych — ich ciata, wlos6w oraz miejsc intymnych — byly wyko-
rzystywane przez obie strony rasowego konfliktu, jednak czg¢s¢ z nich ulegta
fetyszyzacji dopiero w latach sze$c¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku
pod wptywem takich haset, jak stynne ,,Black is beautiful”, gloszonych przez
czarng spotecznos¢. Najsilniejszym czarnym fetyszem okazaty si¢ jednak
wlosy, ktorych struktura uznawana byla przez bialych za nieatrakcyjna, stad
tak silne przywigzanie do tej cechy zewnetrznego wygladu.

W roku 2015 pojawito si¢ pojecie transrasowosci. Nie narodzito si¢ we-
wnatrz akademickiego i teoretycznego dyskursu, ale zostalo sformutowane
w artykutach prasowych i dyskusjach prowadzonych w programach telewi-
zyjnych* jako proba nazwania niecodziennego i by¢ moze pierwszego w hi-
storii wydarzenia, ktore ujawnito istnienie tego problemu*’. Po kilkusetletnich
probach miedzyrasowych awanséw — zawsze podejmowanych przez osoby
czarnoskore — nadszedt moment, w ktorym to osoba biala probowata uwe-
wnetrzni¢ tozsamos¢ i dziedzictwo kultury Afroamerykanow. Osobg ta oka-
zala si¢ trzydziestosiedmioletnia Amerykanka, Rachel Dolezal, corka biatych
rodzicow, stojaca na czele jednego z oddzialow najwigkszej i najbardziej roz-
poznawalnej organizacji walczacej na rzecz rownouprawnienia, The National

# W.J.T. Mitchell, Czego chcq obrazy?, przet. J. Zaremba, Warszawa 2015, s. 215.

5 Ibidem, s. 215-216.

% Nie sposob ustali¢, kto jako pierwszy poshuzyt si¢ tym sformulowaniem, jasne
jest jednak, ze jego ,kariera” rozpoczela si¢ 16 kwietnia 2015 roku, kiedy to pierwsze
doniesienia o Rachel Dolezal pojawity si¢ na stronach Huffington Post oraz w dyskusjach
eksperckich prowadzonych w programie Democracy Now! http://www.democracynow.
org/2015/6/17/as_rachel dolezal breaks silence a [dostep: 5.04.2016]; http://www.de-
mocracynow.org/2015/6/17/watch_four perspectives on_race and [dostep: 5.04.2016].

4 W latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku, podczas rozkwitu Rene-
sansu Harlemskiego czarnoskorzy tworcy tworzyli boheme podziwiang przez biatych,
ktorzy starali si¢ do nich upodobni¢, m.in. przez strdj, stuchanie jazzu oraz bywanie
w najstynniejszych klubach éwczesnego Harlemu; zjawisko to nazywano jednak rasowa
maskarada i karnawalizacja.
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Association for the Advancement of Colored People (NAACP), pracujaca na
co dzien jako instruktorka programu studiéw afrykanskich*. Dolezal uwazana
byta w swoim srodowisku za osobe czarnoskora, za ktorg swiadomie si¢ po-
dawata. Konsekwencje jej dziatania, motywowanego checig ,,bycia prawdzi-
wa sobg™, stanowita burza medialna oraz oficjalna rezygnacja z pelnionych
dotad stanowisk zwigzanych ze $rodowiskiem czarnoskorych dziataczy. Ra-
chel nie tylko — jak glosi jedno z policyjnych o§wiadczen — zostata ,,urodzona
jako biata™ ale odkryto takze jej niemiecko-czeskie korzenie, co moze czgs$-
ciowo wyjasnia¢ jej niedopasowanie do spoteczno$ci bialych Amerykanow
oraz proby zbudowania nowej, silnej tozsamosci. Dla jej przeciwnikow jest
to punkt dyskredytujacy jej osiggniecia oraz podwazajacy jej zastugi dla czar-
nej spolecznos$ci w Stanach Zjednoczonych. Kobieta, wypowiadajac si¢ na
ten temat, unika jednoznacznych rozstrzygnie¢, uzywajac takich stwierdzen,
jak: ,,to bardziej skomplikowane”, ,,nie sposob tego rozstrzyga¢ w binarnych
opozycjach™, sprawiajac wrazenie zagubionej i niepewnej wiasnej tozsamo-
$ci. Obraz tej sprawy zaciemnia takze wcze$niejsze pozwanie przez Dolezal
uniwersytetu, na ktorym ukonczyta studia magisterskie z zakresu sztuk pigk-
nych, i oskarzenie Howard University o dyskryminacj¢ rasowa, co rowniez
jest sytuacja bezprecedensowa ze wzgledu na kolor jej skory®!. Zasadniczym
problem stanowi tu jednak do$¢ jednostronna krytyka, nieporéwnywalna
z ostracyzmem spotecznym, jaki spotyka czarnoskoére osoby podajace si¢
za biale w celu osiggnigcia korzysci materialnych. Co ciekawe, sami Afro-
amerykanie lepiej traktujg tych sposrod siebie, ktorzy majg jasniejszy odcien
skory, upatrujac w tym pozadanej cechy, pomagajacej osiggnac sukces. Na-
wet bell hooks, by¢ moze nie§wiadoma sposobu, w jaki mozna odczytaé jej
slowa, w jednym z esejow wyraza si¢ pochlebnie o malzenstwie Malcolma
X z kobietg o ciemnym kolorze skory*?. Nazywa to ,,ustanowieniem nowych
standardow”*?, co nie tylko uprzedmiotawia Betty Schabazz, ale — jak moze
wynika¢ z kontekstu wypowiedzi — wydaje si¢ czym$ godnym podziwu,
nieomal rodzajem po$wiecenia badz tez sprowadzeniem matzenstwa do poli-
tycznej manifestacji wtasnych pogladow. Wybor tej sposrod kobiet, ktora od-
znacza si¢ niepozadanymi cechami, niezaleznymi od jej woli, ma by¢ gestem
$wiadczacym o uczciwosci Malcolma wobec wiasnej spoleczno$ci. Dziatacz
zostaje w oczach hooks nagrodzony za wlasciwe rasowo ulokowanie uczuc.

*  Prowadzita m.in. kursy dotyczace sztuki, historii oraz kultury afroamerykanskiej

i afrykanskiej, jak mozemy przeczyta¢ w oswiadczeniu Eastern Washington University
wydanym przez wladze uczelni w zwigzku z afera.

¥ Cytat za: http://www.theguardian.com/us-news/2015/dec/13/rachel-dolezal-
i-wasnt-identifying-as-black-to-upset-people-i-was-being-me [dostep: 7.03.2016].

30 Ibidem.

1 Oskarzenie zostato wniesione kiedy Dolezal uwazata si¢ jeszcze za biata.

52 Bell hooks, Killing Rage, Ending Racism, New York 1996, s. 121.

53 Ibidem.
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Jeden z najpowazniejszych zarzutow, jakie padly pod adresem Dolezal,
dotyczyt zawtaszczenia historii 1 tozsamosci rasowej Afroamerykandéw. Ro-
dzi to pytanie o samg mozliwo$¢ zawtaszczenia historii zbiorowej. Biora-
ca udziat w dyskusji na temat transrasowosci w programie Democracy Now!
Lacey Schwartz, przeciwnie niz bohaterka skandalu, przez cze$¢ swojego
dziecinstwa uwazata si¢ za bialg, dopdki w wieku osiemnastu lat nie dowie-
dziata sig, ze jej biologiczny ojciec jest Afroamerykaninem®. Kobieta ta do
tej pory zyla ,,poza kategorig rasy”. Tak radykalna zmiana rowniez budzi
zdziwienie, nie jest jednak podawana w watpliwo$¢ przez gosci programu
Goodman. Za , konwersjg” Schwartz stoi bowiem kryterium genetyczne; jej
birasowos$¢, mimo liminalno$ci jej wlasnego pojmowania rasy, nie jest pod-
dawana krytyce. Dolezal, pozbawiona oparcia w tym, co biologiczne, uzna-
na zostaje za oszustke, ktorej nie usprawiedliwia dzialanie na rzecz poprawy
warunkoéw zycia Afroamerykanow. Zaszlosci historyczne i obecne stosunki
socjo-ekonomiczne dzielace czarng i biata spoleczno§¢ Ameryki kompliku-
ja i uniemozliwiaja jednoznaczne rozstrzygnigcia. Ponowoczesne tozsamosci
nie sg juz czyms, co jest nam przypisane raz na zawsze, niezaleznie od naszej
woli, ale coraz czgéciej podlegaja mutacjom, przemieszczeniom, a takze indy-
widualnym wyborom. Wedlug Zygmunta Baumana:

»Konsumpcja” oznacza dzisiaj nie tyle rozkosz podniebienia, ile inwestowanie
w swoje istnienie spoteczne. W spoteczenstwie konsumentow przektada si¢ to zas
na ,,pokupno$¢”: zyskiwanie takich wtasciwosci, na ktore istnieje popyt rynkowy,
albo przetwarzanie wlasciwosci juz posiadanych w towary, na ktére popyt mozna
wciaz jeszcze wykreowac®®,

Zasadne wydaje si¢ spojrzenie w ten sposob na identyfikacj¢ rasowa, ktora
rowniez staje si¢ produktem. W sytuacji, w ktorej to czarna spotecznos¢ oferu-
je silniejsza, bardziej zintegrowana i pozadang tozsamos¢, kojarzong z tym, co
awangardowe i niezalezne, nie powinna dziwi¢ ch¢¢ stania si¢ jej cztonkiem.
W przypadku Rachel Dolezal mogto réwniez chodzi¢ o forme ,,inwestowa-
nia w swoje istnienie spoteczne”, strategi¢ przetrwania i osiggnigcia sukce-
su w $rodowisku zdominowanym przez osoby czarnoskore. W takiej sytuacji
utozsamienie si¢ z oprawcami, jakimi dla Afroamerykandéw przez wieki byli
biali kolonizatorzy i wspotobywatele, jest znacznie utrudnione i niewygodne
psychicznie.

54 http://www.democracynow.org/2015/6/17/as_rachel dolezal breaks silence a

[dostep: 5.04.2016].

> Ibidem.

% Z.Bauman, D. Lyon, Plynna inwigilacja. Rozmowy, przet. T. Kunz, Krakow 2013,
s. 52.



Kategoria Post-Blackness jako proba wspotczesnej redefinicji czarnej tozsamosci 143

Wspotczesne ruchy sprzeciwu 1 poparcia

Afroamerykanie wyrazajacy swoje poparcie dla idei postmodernistycznej
Czerni, mimo podkreslanego zmeczenia retoryka nacjonalistyczng i kolek-
tywng, jako podmiot zbiorowy wcigz potrzebuja ponadjednostkowych iden-
tyfikacji. Funkcje te spelniaja spontaniczne i czesto nieformalne ruchy, ktore
sg ujSciem dla spolecznego gniewu lub entuzjazmu. Wybor Baracka Obamy
na prezydenta — moment w czarnej historii Stanéw Zjednoczonych uwaza-
ny za niewatpliwy sukces — oraz zamieszki w Ferguson byty wydarzeniami,
ktoére ponownie uczynity Afroamerykanow aktywnym podmiotem debaty
spotecznej, doprowadzajac do wcielania w zycie teoretycznych postulatow
Post-Czerni.

Znalazto to odbicie w praktykach artystycznych przywolywanych uprzed-
nio tworcow. Osoba, ktéra w sposdb najpeltniejszy i rownoczesnie najbardziej
swiadomy realizuje nieskodyfikowane postulaty Nowej Czerni, jest urodzony
w roku 1972 Saul Williams. Ten raper, poeta slamowy i aktor z kazda kolej-
ng plyta zmniejsza akcent kladziony na czarng tradycje i jej reprodukowanie
w niezmiennym ksztatcie. Jego najnowszy intermedialny projekt artystyczny
sktada si¢ z wydanej w 2016 roku pltyty Martyr Loser King, towarzyszacej jej
(niewydanej) powiesci graficznej o tym samym tytule, oraz poprzedzajacego
obie tomiku wierszy US(a) z wrzes$nia 2015 roku. Plyta opowiada historie
hackera z Burundi oraz uchodzcy z Ugandy. Akcja rozgrywa si¢ w fikcyj-
nej wiosce o nazwie Martyr Loser Kingdom, potozonej w srodkowej Afryce.
Catosc¢ zostala osnuta wokol wspotczesnego kryzysu demokracji i przemystu
zwigzanego z rozwojem nowych technologii. Cze$¢ piosenek zawartych na
plycie jest rozwini¢ciem tematdéw poruszanych w US(a).

Sam tytut albumu: Martyr Loser King jest oczywista gra stow, odnoszaca
si¢ do postaci Martina Luthera Kinga Jr. Tym gestem artysta zaznacza swo-
ja przynalezno$¢ do pewnej formacji kulturowej. Jednak poddanie nazwiska
znieksztatceniu pehni role zamierzonych szuméw i zanieczyszczen. Odnosi
si¢ to roéwniez do ostatniego tomiku wierszy Williamsa, w ktorym miesci si¢
nazwa panstwa, jak i zaimek, wskazujacy na tworzacg ja wspolnote, ktora —
jak wynika z treSci wierszy — jest zaniedbana i pozostawiona sama sobie”’.
W pordéwnaniu z wezesniejsza tworczoscig Williamsa jego ostatni projekt jest
w o wiele mniejszym stopniu nastawiony na budowanie silnej podmiotowo-
$ci na podstawie postaci ikonicznych dla Afroamerykanow. Punkt ciezko$ci
zostaje przeniesiony z przesztosci na alternatywne wizje przysztosci oraz pro-
by rozpoznania i zwrdcenia uwagi na procesy zachodzace w czasie terazniej-
szym, takze w rzeczywisto$ci wirtualne;j.

Juz we wstepie do US(a), na ktory sktadaja si¢ luzne zapiski Williamsa,
autor przyznaje si¢ do rozczarowania sztukg i ,,reprezentacjg” — stowem klu-
czem opisujacym obecnos¢ Afroamerykanéw w mediach oraz nierozerwalnie
zwigzanym z pojeciem Czerni (ktora jest skodyfikowanym sposobem manife-

57 S. Williams, US(a), New York 2015, s. 31.
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stowania swojej przynaleznosci rasowej). W dalszych partiach tekstu artysta
stwierdza: we believe we are black®®, krytykujgc bezrefleksyjng postawe de-
finiowania si¢ przez przynalezno$¢ rasowa: konstrukt spoleczny, niezalezny
od uzdolnien czy charakteru jednostki. Wymaga to poddania si¢ lansowane;j
aktualnie przez kultur¢ reprezentacji Czerni, a wigc uznanym liderom czy ido-
lom, ktérzy w oczach krytycznego odbiorcy coraz czesciej zawodza (heros di-
sappoint. Leaders disappoint. Nations disappoint). Odpowiedzig na ten zawod
jest proba zhakowania utrwalonych w kulturze interpretacji czarnego do$wiad-
czenia, ikon oraz symboli. Williams przeksztalca si¢ wigc we wspotczesnego
trickstera, wprowadzajacego chaos 1 burzacego zastany porzadek. Aby wzmoc-
ni¢ ten efekt, do moéwienia o swojej dziatalnosci zapozycza jezyk z pola sztuki
wspolczesnej, poszerzajac znaczenia i mozliwe interpretacje zar6wno swoich
dziatan, jak i pojmowania mitycznej Czerni. Zapewnia mu to otwarto$¢, ale
tez wskazuje na podkreslane przez Piotra Zawojskiego w odniesieniu do sztu-
ki nowych medidéw ,,myslenie o niedomknigciu, podkreslenie procesualnosci
1 zaproszenie do kontynuacji”, a takze uzasadnia eklektycznos$¢ oraz interme-
dialno$¢ dziatan artysty. Przypomina rowniez o tym, ze cze$¢ muzyczna jest
najwazniejsza, ale nie jedyna stosowang przez niego formg wyrazu. Towarzy-
szy jej bowiem wspominany juz projekt powiesci graficznej, nad ktérg Wil-
liams pracowat z Ronem Wimberlym; ksigzka US(a), w ktorej obok wierszy
zawarte zostaly przemyslenia artysty dotyczace rasizmu w Stanach Zjednoczo-
nych; blog prowadzony w sieci, na ktorym Williams gromadzi sztuke interne-
towa, publikuje swoje zapiski, wyraza poparcie dla haktywizmu i wirtualnego
aktywizmu; przemyslane teledyski oraz krotkie filmy nakr¢cane do kazdego
z teledyskoéw przy wspolpracy z portalem Tribeca Films Festival. Tak szero-
ki i procesualny stosunek do wtasnej ptyty jest niezwykle rzadkim zabiegiem
w $srodowisku hip-hopu. Williams swojg muzyke wynosi do rangi sztuki, row-
noczesnie przypisujac jej mozliwos¢ dokonania spotecznej zmiany. Ujawnia to
napigcia pomigdzy odniesieniami do czarnej tradycji (artysta nawigzuje do Ru-
chu Czarnej Sztuki poprzez wykorzystanie tworczosci artystycznej w stuzbie
spotecznej i politycznej) a zakorzenieniem w terazniejszych ruchach, takich jak
BLM, oraz — szerzej — aktywnym uczestnictwem w probach redefinicji czarnej
tozsamosci w my$l postmodernistycznej Czerni. Na jego przynalezno$¢ do tej
ostatniej wskazuja: sktonnos¢ do czerpania z wielu zrodet, procesualno$é dzia-
fan Williamsa, a takze fascynacja przestrzenig internetowg oraz wielostronne
przedstawienie tematu poprzez ré6zne media. Wymienione powyzej cechy twor-
czo$ci Williamsa nie wydajg sie sprzyja¢ tworzeniu wspolnoty wyobrazonej
odbiorcoOw tej muzyki. Nadajac ptycie charakter projektowy, Williams sytuuje
si¢ na przecieciu dwoch, sprzecznych wobec siebie oczekiwan. Czym$ innym
jest bowiem projekt spoteczny zwienczony powodzeniem, a czyms zgota od-
miennym sukces w przypadku projektu artystycznego, czego starata si¢ do-

% S. Williams, op.cit., s. 17.
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wies¢ Claire Bishop®. Wspodtczesna proba unikniecia tego konfliktu, a nawet
polaczenia tych sprzeczno$ci, proba czesto pomijang przez krytykow sztuki,
wydaje si¢ figura artywisty, ktorg przyjmuje Williams, taczac dziatania arty-
styczne z aktywizmem w przestrzeni wirtualne;.

Black Lives Matter (BLM) jest natomiast spontanicznym ruchem spotecz-
nym, skupiajacym Afroamerykandéw sprzeciwiajacych si¢ przemocy wobec
czarnoskoérych obywateli Standow Zjednoczonych ze strony strozow prawa.
Dziatania grupy zostaly zainicjowane po zastrzeleniu czarnoskorego nasto-
latka, Trayvona Martina, przez Georga Zimmermana kierujacego straza sa-
siedzka®, ktory wedtug cztonkow ruchu nie ponidst konsekwencji prawnych
swojego czynu. Przybraty na sile po zabiciu osiemnastoletniego Mike’a Brow-
na przez funkcjonariusza Darrena Wilsona®'. Pierwszymi dziataniami aktywi-
stow latem 2013 roku byty uzywane na portalach spotecznosciowych hashta-
gi #BlackLivesMatter. Zatozycielkami ruchu byty trzy czarnoskore kobiety:
Opal Tometi, Patrisse Cullors i Alicia Garza, sposrod ktorych dwie zwiazane
sg ze Srodowiskiem queerowym. Wedlug stow Garzy ruch Black Lives Matter

[...] to ideologiczna i polityczna interwencja w Swiecie, w ktorym czarne zycia
sg systematycznie i intencjonalnie skazywane na zaglade. To afirmacja wktadu
czarnych obywateli w budowanie spoteczenstwa Stanéw Zjednoczonych, naszego
cztowieczenstwa i naszej zywotnosci w obliczu $miertelnej opresji®2.

Ruch Black Lives Matter otwarcie przyznaje si¢ do upolitycznienia oraz
kontynuowania tradycji poprzednich pokolen, z ta rdéznica, ze istotng role
w swoich strukturach powierza osobom zwiazanym z ruchami LGBT oraz
kobiectom®. To oczywiste odwrdcenie struktur ugrupowan z okresu walki
o rownouprawnienie Afroamerykanow. Ruch Black Lives Matter analizowa-
ny jest wrecz w kategoriach pisania wspotczesnej herstorii czarnych kobiet®.
Stat si¢ on jednym z najwazniejszych i najbardziej zréznicowanych wewnetrz-
nie ruch6éw spotecznosciowych, wykorzystujacym do swoich dziatan gtownie
przestrzen internetowa. Przy wsparciu czarnych artystow, animatorow kultu-
ry i aktywistoéw w ciggu kilkunastu miesi¢cy grupa przeniosta swoja dziatal-
no$¢ takze na ulice, kontynuujac najlepsze tradycje wypracowane przez Parti¢

% C. Bishop, Sztuczne piekla. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, Warszawa

2015, 5. 476-477.

% Do zdarzenia doszto 26 lutego 2012 roku; Zimmerman twierdzi, ze strzelat w ob-
ronie wlasnej, gdyz w oczekiwaniu na policje miedzy mezczyzng a nastolatkiem doszto do
bojki; kiedy sad uniewinnit Zimmermana, doszto do zamieszek.

¢ Nastolatek zostat zastrzelony 9 sierpnia 2014 roku po kradziezy, ktorej dokonat
w pobliskim sklepie; policjant strzelit do niego, kiedy ten miat r¢ce uniesione do gory
w gescie poddania sig.

2 A. Garza, A Herstory of the #BlackLivesMatter, ,,The Feminist Wire”, http://www.
thefeministwire.com/2014/10/blacklivesmatter-2/ [dostep: 10.04.2016].

& Ibidem.

% Ibidem.
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Czarnych Panter. Nazwa ruchu szybko stala si¢ zrodtem medialnych manipula-
cji 1 prob upowszechnienia hasta z pominigciem jego kontekstu. Ten natomiast
sigga glebiej w strukturg spoteczenstwa Stanow Zjednoczonych, z jego dluga
tradycja naduzywania sity przez stuzby porzadkowe i funkcjonariuszy policji.
Pomystodawczynie i zatozycielki ruchu w sposob krytyczny odnosza si¢ do
tradycyjnych form czarnego nacjonalizmu, odrzucajac go jako fatszywy wy-
twor kultury kapitalistycznej, w ktorej Czern jest ograniczana do zakazoéw i na-
kazow, mowigcych, ,,jak zy¢ i kupowac w sposob odpowiedni dla Czarnych”®.
Mimo wystapien i wywiadéw udzielanych przez zalozycielki ruchu, Black
Lives Matter nie jest skoordynowang grupg. W dobie Internetu nie potrzeba
tak silnych struktur instytucjonalnych, jak cho¢by w latach sze$édziesigtych
XX wieku, aby zapewni¢ przeplyw informacji oraz zorganizowa¢ manifestacje.
Wewnetrzne rozproszenie ruchu nie jest przeszkoda w osiggnigciu zamierzo-
nych celow — wprost przeciwnie, zdaje si¢ je umacniac i umozliwiac. To takze
element taczacy ruch BLM z projektem Postmodernistycznej Czerni.

Bijan Stephen na tamach ,,The Wired” stawia tez¢ o zmianie przez BLM
jezyka debaty publicznej®, co umozliwito wypowiedzenie doswiadczen osob
czarnoskoérych. Na przyktadzie wyznan samego Stephena mozna postawié
teze, ze Black Lives Matter jest kolejnym, obok obamomanii®’, doswiadcze-
niem pokoleniowym, sposobem na skanalizowanie frustracji i bezsilnosci
mitodych ludzi. Ich przezycia dotycza codziennych probleméw zwigzanych
z uprzedzeniami, niekiedy takze zmeczenia tematami ,,prawdziwego” rasi-
zmu, podejmowanymi przez starsze pokolenia — jedyng zmiang jest sposob
wyrazania tego sprzeciwu, o wiele szybszy i prostszy dzigki nowym techno-
logiom. Poczucie wspdlnoty, nawet tej skonsolidowanej w przestrzeni wir-
tualnej, wcigz pozostaje jedng z podstawowych potrzeb, szczegodlnie wsrod
mtodych ludzi. Obok wypracowania roznych sposobdw przezywania i przed-
stawiania swojej rasy, istnieje konieczno$¢ przynaleznosci do zamknigtej spo-
tecznosci o podobnych dos§wiadczeniach. Dlatego tez ruch Black Lives Matter
jest urzeczywistnieniem teorii Post-Czerni i przeniesieniem jej w przestrzen
spoteczno-polityczng. Luzne struktury ugrupowania umozliwiaja realizacje
hasta wielo$ci w jedno$ci — dowolnos¢ 1 roznorodno$¢ wyznawanych przez
sympatykow ruchu pogladow i stylow zycia nie utrudnia im wspotpracy. Zato-
zycielki probujg przetamaé wizerunek lidera jako charyzmatycznego mezczy-
zny, postulujagc oddanie glosu tym, ktorym dotad go odmawiano. To kolejna
z cech faczacych BLM z Nowa Czernig — dopuszczenie nowych sposobow od-
grywania swojej rasy. Mlodzi ludzie utozsamiajg si¢ z tym ruchem, poniewaz
udziat w zorganizowanych protestach przywraca im poczucie sprawczoSci.
Uczestnictwo w internetowych dziataniach BLM to takze sposoéb na skana-

% A. Garza, A Herstory of the #BlackLives...

¢ B. Stephen, Get up, Stand up. How Black Lives Matter Uses Social Media to Fight
the Power, ,,Wired”, listopad 2015, http://www.wired.com/2015/10/how-black-lives-mat-
ter-uses-social-media-to-fight-the-power/ [dostep: 13.04.2016].

7 Termin przytaczam za: A. Bendrat, op.cit., s. 173-195.
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lizowanie ich frustracji zwigzanych z nowymi formami rasizmu i codzien-
nej mikroagresji, niekiedy btednie utozsamianej z rasizmem. Jednym z takich
naduzy¢ jest upatrywanie przejawow rasizmu na kazdym niemal polu ludzkiej
aktywnoéci: odbieranie prawa do dyskusji na temat rasy osobom biatym, thu-
maczenie swoich niepowodzen zyciowych kolorem skory czy nieumiejgtnosé
odroznienia braku kultury od rasizmu. Jednak najbardziej dyskusyjna kwestia
pozostaje pomijanie faktow dotyczacych dwoch wydarzen ,,zatozycielskich”
dla ruchu BLM®, Sita medialna Black Lives Matter sprawita, ze do opinii
publicznej przedostaty si¢ jedynie te informacje, ktore §wiadezyly przeciwko
biatym napastnikom, pomini¢to natomiast zachowanie czarnoskérych nasto-
latkow. Najbardziej rozpoznawalni cztonkowie nie sprostowali dyskusyjnych
kwestii w mediach publicznych. Budowanie spotecznos$ci na sile swojego wi-
zerunku, z pominigciem rzetelnych informacji, prowadzi do powtérzenia nie-
porozumien, ktére wystepowaty przed niemalze potwieczem.

Kryzys, przetom czy ewolucja?

Jestem przekonana, ze moment przejsciowy afroamerykanskiej kultury okre-
$lany terminem Post-Blackness jest czym$ uchwytnym i zauwazalnym nie
tylko w $wietle teoretycznych rozwazan, lecz takze dzieki analizie samych
tekstow kultury. Krazace w powietrzu stowo ,kryzys”, zastapione przeze
mnie bardziej neutralnym wyrazeniem ,,moment przejsciowy”, definiowane
jest jako dziatanie rozstrzygajace o dalszym rozwoju, zmianie lub upadku da-
nej formacji czy ruchu. Staratam si¢ oming¢ negatywne konotacje obu termi-
néw, ktore odnosza si¢ do wspodtczesnej kondycji kultury oraz rzeczywistosci
w ogole i dlatego tak dobrze przystaja do opisu przeksztalcen zachodzacych
w sposobie autointerpretacji Afroamerykanow. Nie upatrywatabym w tym jed-
nak powodow do niepokoju, moze jedynie niemoznos$¢, takze jezykowa, doty-
czaca odpowiedniego nazwania i odczytania istoty zachodzacych zmian, a co
za tym idzie — ich zauwazenia i zrozumienia. Samo pojecie Post-Blackness
jest wyrazem tej bezradnos$ci w obchodzeniu si¢ z czasem i1 niepewnosci co do
kierunku zmian. Za Larsem Willumeitem chciatabym

[...] zaproponowaé, aby stany kryzysowe byty rozumiane jako ztoZone i niestabil-
ne stany percepcji, ktore w pewnych okresach si¢ zestalaja, a niekiedy sg ptynne,
czasami za$ wydajg si¢ traci¢ swojg materialno$¢ i zamienia¢ w chmury gazu®.

% Mam tu na mysli brak konkretnych i stanowczych wypowiedzi dotyczacych nagran
ujawnionych przez policje po $mierci Mike’a Browna, pominigcie milczeniem zabojstwa
bialego nastolatka przez czarnego funkcjonariusza w trzy dni po sprawie Browna oraz brak
odniesienia si¢ do wyroku sagdu w sprawie Zimmermana.

L. Willumeit, Kryzys? Jaki kryzys?! [w:] (Od)stawanie si¢ fotografii — O rekonfigu-
racji i nowym porzqdku tego, co fotograficzne, i jego instytucji, red. L. Willumeit, Krakow
2016, s. 4.
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W podobny sposob nalezy traktowac przejsciowos¢ tworczosei spod zna-
ku Nowej Czerni, zalezng od ,,niestabilnych stanéw percepcji”’ — zar6wno jej
odbiorcow, jak i samych tworcow. Positkujac si¢ stownikiem wypracowanym
przez Willumeita, mozemy mowi¢ w kontekscie tworczosci oraz tozsamosci
Afraoamerykanow o stawaniu si¢ i odstawaniu’’. Pozwala to w pelniejszy spo-
sob uchwyci¢ reinterpretacje dotychczasowych sposobow reprezentacji Czer-
ni. Nie mamy — wbrew pozorom — do czynienia z zerwaniem i zaprzeczeniem
wypracowanym uprzednio tradycjom, ale z ambiwalentnym do nich stosun-
kiem, wynikajacym z prob uchwycenia przez artystow szybko zmieniajacej
si¢ terazniejszosci. W swojej tworczosci portretujg oni kryzysy postrzegania
siebie i innych oraz starych mediow zastepowanych przez nowe.

Nie sposob jednoznacznie okresli¢ kierunku rozwoju formacji, jaka jest
Postmodernistyczna Czern. Juz samo nazywanie jej formacjg intelektualng jest
rownie problematyczne, jak proby okreslania jej mianem nowej estetyki. Ze
wzgledu na jej proteuszowy charakter, ujmowanie kategorii Post-Blackness
w dzi$§ juz anachronicznych terminach ktoci si¢ z charakterem rozproszonej
rzeczywistosci. W jakim stopniu jest to wynik doswiadczen, a w jakim uprzed-
niego wobec rzeczywistosci projektu intelektualnego? Czy sama postmoder-
nistyczna Czern jest rezultatem kryzysu, przelomem czy naturalnym krokiem
na drodze do dalszej ewolucji? Sktaniatabym si¢ ku tezie o naturalnym eta-
pie rozwoju kultury Afroamerykanow, wynikajagcym z opowiedzenia sobie
wiasnej historii 1 podjecia prob dopasowania jej do ptynnej rzeczywistosci.
Nieporéwnywalny z niczym w historii akcent na indywidualnos$¢, bycie obser-
wowanym i wystawianie si¢ na obserwacje innych wymusza zmiany i reinter-
pretacje nawet tych kategorii, ktére uwazano dotad za stale i niezmienne. Za-
posredniczenie tozsamosci przez medium internetowe dywersyfikuje sposoby
jej pojmowania i wyrazania. Zbiega si¢ to w czasie z naturalnym rozwojem
spoteczenstwa Afroamerykandw. Po pierwszych dziesi¢cioleciach ksztattowa-
nia zbiorowej podmiotowosci, a wigc latach zamknigcia na Innych, nastapity
dekady otwarcia, w ktorych do spotecznosci Afroamerykanow akces zaczeli
zglasza¢ miedzy innymi Afrykanie migrujacy do Stanow. Okres Nowej Czerni
nie jest z pewnos$cig etapem zamkni¢tym i skoficzonym, dlatego nie sposob
przypisa¢ mu statych cech i uja¢ go w idealnie przylegajace pojecia.
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