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Swiatto we wspétczesnym
budownictwie sakralnym

Light in the Contemporary Sacral Buildings

Streszczenie

W kazdym okresie historycznym swiatto w budownictwie sakralnym odgrywato wazng mistyczng role. W architekturze sakralnej
drugiej potowy XX wieku takze obserwujemy poszukiwanie réznorodnych sposobéw os$wietlenia wnetrz, aby uzyskac nastréj
skupienia i ciszy konieczny dla wprowadzania odmiennego klimatu niz w innych obiektach uzytecznosci publicznej. Juz Le Cor-
busier w trzech swoich realizacjach sakralnych preferowat raczej przyciemnienie niz przeswietlanie wnetrz. Wspotczesne meto-
dy kompozycji oraz nowe materiaty pozwalajg poszukiwa¢ odbi¢ $wiatta dziennego, wielokrotnie jego specyficznego dozowa-
nia i reflekséw, wywotujacych oczekiwane przez projektantéw wyjatkowe doznania oderwania od rzeczywistosci. Przemyslane
os$wietlenie wnetrza sakralnego zapewnia odpowiedni do kontemplacji i modlitwy nastréj skupienia i wyciszenia.

Abstract

In each historical period light played an important, mystical role in sacral buildings. In the sacral architecture of the second half
of the 20t century the search of diversified methods of adding light to interiors so as to reach the atmosphere of concentration
and silence necessary to introduce a different climate than in other public utility buildings can be observed. Already Le Corbusi-
er in his three sacral projects preferred dimming rather than over-illuminating interiors. Contemporary methods of composition
and new materials enable to search for reflections of the natural light, frequently for its specific proportioning and gleam, evok-
ing the unique experiences of being separated from the reality, so desired by designers. Well considered illumination of sacral

interiors provides the atmosphere of concentration and meditation, appropriate for contemplation and prayer.

Stowa kluczowe: $wiatfo i cien, nowoczesne budowle sakralne
Keywords: light and shadow, modern sacral buildings

W naukowych badaniach krytykéw architektury wspoétczes-
nej' przyjmuje sie, ze kaplica w Ronchamp projektowana
w latach 1950-1955 przez Le Corbusiera jest jedng z pierw-
szych realizacji nowoczesnej architektury sakralnej. Stata sie
przetomem w ksztattowaniu wspotczesnego wnetrza sakral-
nego i manifestacyjnym sprawdzaniem nowych ksztattow,
jakie daje zastosowanie nowego materialu w budowaniu
migkkich rzezbiarskich bryt jakim jest zelbet. Wczes$niej, bo
w latach 1922-1923 zostat zrealizowany zelbetowy kosciot
Notre Dame de Consolation w Le Raincy pod Paryzem bra-
ci Augusta i Gustawa Perretéw, ktory zaskoczyt odbiorcow
prostg geometryczng forma, kojarzong bardziej z architekturg
przemystowg niz sakralng. Prostokgtna betonowa wyniosta
bryta doswietlona byta szeregiem olbrzymich kratkowanych
okien. Natomiast zupetnie inaczej myslat o obiekcie sakral-
nym Le Corbusier. Kaplica Notre Dame du Haut w Ronchamp
pokazata niejako rewolucyjng zmiane nie tylko w ksztattowa-
niu zelbetowej bryty architektonicznej, ale takze przemiane
stylistyki w tworczosci Le Corbusiera?. Usytuowana wysoko
na wzgoérzu Bourlemont w Wogezach we wschodniej Francji
niedaleko granicy szwajcarskiej widoczna jest z daleka z dofu
z drég dojazdowych. Miejsce to od wielu stuleci zwigzane
byto z kultem Matki Boskiej i dokonywanymi przez nig cuda-

In the research conducted by critics of the con-
temporary architecture! it is recognised that the
chapel in Ronchamp designed in the years 1950-
1955 by Le Corbusier is one of the first projects
of the modern sacral architecture. It has become
a breakthrough in the field of designing modern
sacral interiors and a manifestation of making
use of new forms enabled by the application of
a new material in shaping soft sculptural forms
- reinforced concrete. Before that, in the period
1922-23, a reinforced-concrete Norte Dame de
Consolation church was erected in Le Raincy
near Paris, designed by brothers August and Gus-
tave Perret, which surprised its recipients with
a simple geometric form, associated more with
the industrial rather than sacral architecture. An
haughty rectangular reinforced-concrete form is
illuminated with a series of huge lattice windows.
Le Corbusier, on the other hand, approached the
sacral building in a totally different way. The Notre
Dame du Haut chapel in Ronchamp demonstrated
a somewhat revolutionary shift, not only in the
way that a reinforced-concrete architectural form
was shaped, but it also marked a certain transition
of style in Le Corbusier’s designs?. Located high
up on Bourlemont hill in the Vosges in the East of
France close to the Swiss border, it is visible from
a long distance from below, from the level of the
access roads. For many centuries this place has
been connected with the cult of Virgin Mary and
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mi uzdrowien. Budowano tutaj kolejne miejsca modlitwy. Po
spalonej od pioruna w 1913 roku duzej $wiatyni wzniesiono
neogotycki kosciot, ktéry z kolei zostat zniszczony w 1944
roku w wyniku dziatan Il wojny swiatowej. Wyniesiona cztery-
sta siedemdziesigt metrow ponad wioske gérnicza®, budowa-
na z betonu ukazuje w miegkkich formach mozliwosci rzezbiar-
skiego i plastycznego modelowania materii. Jakze ona jest
odmienna od wczesniej wznoszonych $wigtyn. Zastanawiajgc
sie nad forma architekt odwotat sie do ksztattu muszli kraba,
na ktérg ukryta w piasku nadepnat w czasie spaceru na Long
Island w czasie pobytu w Nowym Jorku w 1947 roku“. Zasko-
czyta go wowczas wytrzymatosé muszli, stgd wybrat ksztatty
wypukte i wkleste. Architekt przedstawit nam forme zupetnie
odmienng od tego, co znaliSmy wczesniej, wszystko tu jest
nowe, Swieze, zadziwiajgce rownowagg kompozycji i budu-
jace nastroj niespotykany nigdy wczesniej. Wielu krytykdw
architektury wspoitczesnej byto zaskoczonych przemiang sty-
listyki Corbusiera, ktérego wczes$niejsze realizacje wyrastaty
z zasad stosowania linii prostych i katéw prostych oraz ich
pochodnych. Anthony Flint tak pisat o kaplicy ...Le Corbu-
sier chcial, zeby budowla komunikowafa sie z wiernymi na
innym poziomie, wzbudzafa emocje i namyst w niemal ha-
lucynacyjnej podrdzy prowadzita odbiorce ku transcedencji®.
Charles Jencks takze ekscytowat sie bryfa, twierdzac, ze ,,...
niezaleznie od wzajemnych powigzan, wszystkie elementy sa
pochodnymi linii prostych ...Mozna uznadé, ze Le Corbusier
przyjat prostokatng siatke o proporcjach Modulora i rozcigg-
nat jg w rdznych kierunkach tak jakby byfa z gumy...¢ i w dzi-
wacznym ksztatcie bryty doszukiwat sie wielu réznorodnych
skojarzen: do kornetu zakonnicy, kaptura mnisiego habitu,
dzioba statku, rgk ztozonych do modlitwy’.

Dla osiagnigcia nastroju skupienia i ciszy, koniecznej dla kon-
templacji i modlitwy Le Corbusier wybrat pétmrok panujgcy
we wnetrzach jego kosciotéw, ktorych surowa i oschta este-
tyka moze by¢ kojarzona bardziej z atmosferg $wigtyn epoki
romanizmu niz pézniejszych rozwigzan. Istotne dla niego byto
bardzo wyrafinowane dozowanie doptywu $wiatta dziennego
w budowlach sakralnych. W kazdym z tych obiektow osiggat
to innymi sposobami. W Ronchamp w wyraznie rozszerzaja-
cej sie ku dotowi $cianie potudniowej zostaty abstrakcyjnie
jakby przypadkowo powycinane prostokatne lub kwadrato-
we niewielkie okna, w ktorych sam architekt pomalowat na
rézne kolory fragmenty szyb. To sprawia wrazenie prostych
witrazy, ktére umieszczone w masywnej bardzo grubej Scia-
nie chronig przed przeswietleniem stoncem wnetrza. Swiatto
dzienne jest tutaj filtowane, odbijane, rozcienczane, aby ogra-
niczy¢ jego doptyw. Dodatkowo kolory szyb w zaleznosci od
oswietlenia migocza i odbijajg sie na szerokich krawedziach
otworéw perforowanej biatej $ciany. Uzupefnieniem uzycia
koloréw w ascetycznym surowym wnetrzu sg dwa obra-
zy mistrza wykonane w majolice od strony wnetrza i od ze-
wnatrz bryty na szerokich drzwiach wejsciowych (po 18 m?
kazdy) w potfudniowej elewacji. Corbusier przeciez nie tylko
byt architektem, ale takze malarzem i rzezbiarzemé®. Podobne
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the healing miracles performed by her. Subsequent
temples were erected here over the years. After
a large temple, burnt down in a fire after a lightning
strike in 1913, a Neo-Gothic church was erected,
which in turn was destroyed in 1944 as a result
of the World War Il. Elevated four hundred and
seventy metres above a mining village}, made of
concrete, in its soft forms it demonstrates the pos-
sibilities of sculptural and plastic way of shaping
matter. How different it is from temples erected be-
fore it. When pondering on the form, the architect
referred to a shape of a crab shell, hidden in the
sand, which he had stepped on while walking on
Long Island during his stay in New York in 1947+ He
had been then surprised with the durability of the
shell, hence he chose convex and concave shapes.
The architect presented a form that was completely
different from everything we had known before.
Everything here is new, fresh, surprising with the
balance of the composition and building an atmo-
sphere never encountered before. Many critics of
architecture were astonished with this transforma-
tion of Le Corbusier’s style, as his previous projects
had stemmed from the principles of using straight
lines and right angles and their derivatives. Antho-
ny Flint wrote about the chapel, Le Corbusier want-
ed the building to communicate with the faithful at
a different level, to evoke emotions and thoughts,
in a nearly hallucinatory trip to lead the recipient
towards transcendence...® Charles Jencks was also
very excited about the form, claiming that .../rre-
spective of mutual interrelations, all elements are
derivatives of straight lines...It can be recognised
that Le Corbusier assumed a rectangular grid with
the proportions of Modulor and he extended it in
different directions as if it was made of rubber...5,
and he saw many diversified associations in the
odd shape of the building: with a nun’s cornette,
a hood of a monk’s habit, a bow of a ship, hands
folded at prayer’.

In order to achieve the atmosphere of concentra-
tion and silence, so necessary for contemplation
and prayer, Le Corbusier chose semi-darkness
prevailing in the interiors of his churches, whose
austere and dry aesthetics can be associated with
the atmosphere of temples erected in the Roman-
esque period rather than with any later solutions.
What was important for him was very sophisticated
proportioning of access to the natural light in sacral
buildings. He reached this effect by using different
methods in each of his projects. In Ronchamp, the
Southern wall, which clearly widens towards the
floor, features small rectangular or square win-
dows, cut out as if accidentally and abstractly, in
which the architect himself painted parts of the
glass panes in different colours. This makes an im-
pression of simple stained-glass windows, which
embedded in a very thick massive wall prevent the
interiors from too much sunlight. The natural light
is filtrated, reflected, diluted here, so as to reduce
its flow. Additionally, the colours of the glass panes
— depending on the light — twinkle and reflect on
wide edges of the openings in the perforated white
wall. A colourful addition to these ascetic interiors
are two paintings by the maestro, pained on maiol-
ica, from the inside, and solid shapes placed on
broad entrance door (18 m? each) in the Southern
elevation from the outside. Le Corbusier was not
only an architect, but a painter and a sculptor, as
well®. Similar windows are embedded in the South-

il. 1. Kaplica Notre Dame du Haut w Ronchamp widok od potudniowego wschodu / The Notre Dame du Haut chapel in Ronchamp view from
South-East
il. 2. Kaplica Notre Dame du Haut w Ronchamp — widok od pétnocy / The Notre Dame du Haut chapel in Ronchamp view from Nord

il. 3. Kaplica Notre Dame du Haut w Ronchamp - okna w elewacji potudniowej / The Notre Dame du Haut chapel — windows in the southern wall

il. 4. Kaplica Notre Dame du Haut w Ronchamp — widok od pétnocy z wiezami / The Notre Dame du Haut chapel in Ronchamp view from Nord

with towers

il. 5. Kaplica w kosciele klasztoru oo.Dominikanéw Sainte Marie de la Tourette / The chapel in the church in the Dominican Order Priory Sainte

Marie de la Tourette
il. 6. Prezbiterium w kosciele klasztoru oo. Dominikanéw Sainte Marie de la Tourette / The Presbyterium in church in the Dominican Order Pri
Sainte Marie de la Tourette

il. 7. Widok z korytarza klasztoru na wewnetrzny dziedziniec / View of internal court from the monastery corridor
il. 8- 9. Firminy kosciot éw. Piotra widok z zewnatrz / Peter Church in Firminy — view from outsite

ory
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okna zostaty umieszczone w poétnocnej scianie doswietlajagc
zakrystie i prezbiterium. Dodatkowe Zrédta $wiatta, trudno
dostrzegalne z wnetrza znajdujg sie z tytu kaplicy w oknach
w zaokraglonych szczytach wiez. Powyginane ciezkie bry-
ty z opadajacym do wnetrza nadwieszonym niczym kadfub
fodzi dachem nabierajg zaskakujacej lekkos$ci przez wprowa-
dzenie waskiej szczeliny $wiatta pomiedzy biatymi $cianami
obiegajacymi dookota kaplice a szarym miekko wywynigetym
w doét betonowym sufitem. Ten manewr wprowadzenia 10
cm szczeliny $wiatfa sprawit, ze ciezki dach zdaje sie unosié
w powietrzu, co poteguje wrazenie mistycyzmu i magii. Po
zakonczonej realizacji Corbusier obawiat sie odbioru swojego
dzieta przez ludnos¢ i duchownych. Tak pisat do swojej matki
w dniu 27 czerwca 1955 roku zaraz po konsekracji kaplicy:
Wszystko poszto cudownie w Ronchamp w sobote — wszystko
udane, piekna uroczystosc¢ duchowa. Twdj Corbu byt honoro-
wany, byl na szczycie. Dobrze widziany, lubiany. Godny sza-
cunku. To byta bardzo trudna sprawa do rozegrania. To jest
bardzo rewolucyjna praca w architekturze na dfugi czas...°. Ta
budowla jest symboliczng kwintesencjg nowoczesnej archi-
tektury sakralnej, $wietuje pustg przestrzeh milczacych $cian
rozrywanych szczelinami i drobnymi punktami $wiatta.

Klasztor Dominikanéw Sainte-Marie de la Tourette w matej
wiosce Eveux — sur I’Abresle na potudniu Francji koto Lyo-
nu (1953-1960) Le Corbusier zaczat projektowaé¢ w 1953 roku
W czasie trwajgcej jeszcze realizacji kaplicy w Ronchamp. Ale
tutaj przyjat zupetnie inng estetyke. Wydaje sie, ze powrécit
do ksztattow zatrzasnietych w archetypicznych prostych bry-
tach geometrycznych — szescianie, prostopadtoscianie i takze
w drobniejszych walcach i piramidzie. Geometryczna forma
wbija sie w pochylony stok i podniesiona z dwoch stron na
sfupach czesciowo odkrywa widok z zewnatrz na wewnetrz-
ny dziedziniec. Architektura bryty od strony dziedzinca nie
jest nudna i monotonna. Sciany korytarzy wygladaja niczym
abstrakcyjne geometryczne kompozycje z prostokatnych lub
kwadratowych elementéw przeszklonych i petnych z betonu.
Zaskakujg nagle pojawiajgce sie ciezkie walce ustawione na
jednej z kondygnacji, a kulminacjg wydaje sie by¢ zawieszo-
na jakby gdzies w przestrzeni betonowa piramida oparta na
sze$cianie. Catos$¢ zostata usytuowana poza miasteczkiem na
skraju niewielkiego lasu, otwierajac sie na rozlegty lekko po-
falowany wiejski krajobraz pél i tak. Architekt méwit ...prébo-
watem stworzy¢ miejsce medytacji, rozwazan i modlitwy....
aby zapewni¢ zakonnikom to co najbardziej potrzebujg — ci-
sze i spokdyj..."°. Niemiecki architekt profesor Raimund Fein,
ktéory pod koniec studiow architektonicznych tak bardzo byt
zafascynowany twoérczoscig Corbusiera, ze postanowit opra-
cowujac dyplom zamieszka¢ w klasztorze przez kilka tygodni.
Tak obecnie wspomina swéj tam pobyt: ...Swiatfo jest naj-
wazniejszym motywem tego wspaniafego dziefa architekto-
nicznego, jego esencjg W najdrobniejszych szczegdfach: od
naswietli, ktore ,,zagarniajg” rozproszone swiatfo na koricach
korytarzy po oswietlenie schodow montowane na wysokosci
kolan i, dziata swietlne” nad przestrzeniami sakralnymi. Po-
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ern wall, adding light to the sacristy and the choir.
Additional sources of light, hard to notice from
the inside, are located at the back of the chapel in
the windows in rounded tops of the towers. Bent
heavy forms with the roof that descends inwards,
suspended like a hull of a ship, acquire astonishing
lightness thanks to the introduction of a narrow slot
of light between the white walls that envelop the
entire chapel and the grey concrete ceiling, softly
folded downwards. Thanks to this measure, the in-
troduction of a 10-cm wide slot of light, the heavy
roof seems to hover in the air, which enhances
the impression of mysticism and magic. When the
project was finally completed, Le Corbusier was
afraid how his work would be received by people
and the clergy. This is what he wrote to his mother
on 27 June 1955, right after the consecration of the
chapel: Everything went off wonderfully at Ron-
champ on Saturday - all joy, beauty and spiritual
splendour. Your Corbu was in the place of honour,
at the top. Well regarded, liked. Respected. This
was a difficult game to play. It’s the most revolu-
tionary work of architecture for a long time®. This
edifice is a symbolic essence of modern sacral ar-
chitecture; it celebrates an empty space of silent
walls, ruptured with slots and tiny points of light.

Le Corbusier started designing the Dominican Or-
der Priory Sainte-Marie de la Tourette in a small vil-
lage Eveux — sur I Abresle in the South of France
near Lyon (1953-1960) in 1953, when the construc-
tion of the chapel in Ronchamp was still in prog-
ress. But here, he adopted a completely different
style. It seems that he returned to forms enchanted
in archetypal simple geometrical shapes — a cube,
a cuboid, as well as in smaller cylinders and a pyra-
mid. The geometrical form is embedded in the
inclining slope, and elevated on posts from two
sides, it partially reveals the view of the internal
courtyard from the outside. The architecture of
this shape from the perspective of the courtyard is
neither boring not monotonous. The corridor walls
look like abstract geometrical compositions con-
sisting of rectangular or square elements, glazed or
filled with concrete. Heavy cylinders arranged on
one floor are quite surprising, and a pyramid based
on a cuboid, as if suspended somewhere in the
space, seems to act as a climax. The entire build-
ing is located beyond the town limits, at the edge
of a small forest, opening towards a vast slightly
wavy rural landscape of fields and meadows. The
architect said, / have tried to create a place of medi-
tation, questing and prayer...while trying to give
them what the people today need most: silence
and peace'®. Professor, Raimund Fein, a German
architect who at the end of his studies was so fas-
cinated with Le Corbusier’s work that he decided
to spend several weeks in the priory when working
on his diploma, recollects his stay there this way:
...Light is the most important motif of this magnifi-
cent work of architecture, its essence in the most
minute details: from transoms, which “collect”
the light dispersed at the ends of the corridors, to
the illumination of the stairs installed at the level
of your knees, and the “light cannons” over sacral
spaces. The most important element here is the at-
mosphere created by light in a closed space, the
way it is filtered and directed, the way it brings
out shapes from the darkness". In all residential
premises (small rooms for 100 monks, each with
the floor area of 12m? and a balcony) and in long

10-13. Firminy kosciof $w. Piotra — jasne struzki $wiatta wpadaja przez poziome szczeliny rozlokowane dookota catego wnetrza / St. Peter Church
in Firminy — bright streams of light enter thought horizontal slots arranged around entire interior

nad wszystko liczy sie tu atmosfera, jakg Swiatfo tworzy w za-
mknietej przestrzeni, jak jest filtrowane i kierowane, w jaki
sposob wydobywa z mroku ksztafty...". Zarbwno we wszyst-
kich pomieszczeniach mieszkalnych (niewielkie pokoje dla
100 mnichoéw, o pow. 12 m2 — kazdy z balkonem) oraz w dfu-
gich korytarzach don prowadzacych, ale takze w dwukondyg-
nacyjnej bibliotece, refektarzu i kosciele spotykamy ascetyzm,
cisze i pustke. Wszedzie dominuje ubdstwo, prostota i skrom-
nos¢. ...Dominikanie poprowadza cie ....korytarzami, zwraca-
jac uwage na gre sSwiatet i cieni, otwierajgce sie niespodzie-
wanie perspektywy krajobrazu i wspofgranie mijanych form.
Whetrze kosciota na pozér takze niezwykle skromne zwraca
uwage nietypowymi doswietleniami w ciaggu dnia. Tuz przy
oftarzu w prezbiterium waskie pionowe okno umieszczone
z boku zdaje sie zapewni¢ wystarczajgcg ilos¢ swiatta dzien-
nego. Nizszg w bryle kaplice o$wietlono od géry trzema okra-
gtymi umieszczonymi w pomalowanym na niebiesko suficie
lukarnami, ktérych betonowe krawedzie zabarwiono ostrymi
kolorami czerwonym, biatym, btekitnym. W ten sposéb swiet-
liki w ksztatcie walca rzucajg barwne snopy $wiatta na siedem
ustawionych tam oftarzy, na ktérych zakonnicy majg éwiczy¢

corridors that lead to them, but also in the two-
floor library, the refectory, and the church, we
encounter asceticism, silence, and emptiness. Ev-
erything is dominated by poverty, simplicity, and
modesty. ...Dominicans will lead you ... along
the corridors, pointing out to the play of lights
and shadows, to the unexpectedly opening land-
scape perspectives, and to the harmony of the
forms you pass..."% The interiors of the church,
seemingly incredibly modest, as well, attract at-
tention with their unique illumination during the
day. Right at the altar in the sanctuary a narrow
vertical window placed on the side seems to pro-
vide enough natural light. The lower chapel in the
entire form is illuminated from the top via three
round dormers in the ceiling painted blue, whose
concrete edges are tinged with bright colours:
red, white, and blue. This way the skylights in the
form of a cylinder shed colourful shafts of light
onto seven altars arranged there, where monks
are to practice saying masses. On the side walls
we can also see some red spots, behind which
there are points and slots of daylight, twinkling
and slithering on austere concrete walls.
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il. 14. Firminy kos$ciot $w. Piotra — prezbiterium / The Presbyterium of St.Peter’s Church in Firminy
il. 15. Katedra Maryi, Krélowej Pokoju w Neviges / The Cathedral of Mary, Queen of Peace in Neviges

odprawianie mszy $wietych. Na bocznych $cianach odnajdu-
jemy takze czerwone plamy, za ktérymi pojawiajg sie punkty
i szczeliny $wiatta dziennego migoczacego i petzngcego po
surowych betonowych $cianach.

To juz charakterystyczny dla architekta pomyst, ktéry powté-
rzyt pézniej takze w kosciele $w. Piotra w Firminy. Tam wysoki
na 33 m nieco asymetryczny $ciety stozek ustawiony na kwa-
dratowej podstawie o wymiarach 25,5 x 25,5 m zostat zbudo-
wany z gtadkiego sprezonego betonu. Kosciét projektowany
w latach 1956-1965 dzieki staraniom asystenta Le Corbusiera
José Oubrerie oraz José Miquela zostat zrealizowany dopiero
w 2006 roku™. tawki w kosciele ustawiono w sposdb amfitea-
tralny jak w teatrze, a w betonowym, pozbawionym wszelkiej
dekoracji wnetrzu znowu odnajdujemy pustke i duzy potmrok.
Jedynymi akcentami sg punkty i waskie poziome szczeliny
wpuszczajagce swiatto dzienne. Ale Le Corbusier malarz wtas-
nie tam wprowadza ostre kolory. Rados$¢ sprawiajg trzy punkty
Swietlne dwa umieszczone u szczytu stozka owalny i kwadrato-
wy, trzeci kwadratowy jest umieszczony nizej. Kazdy z tych nie-
wielkich otworéw wyposazono w betonowe ostony i to je po-
malowano od wnetrza na ostre kolory czerwony, zo6ity, zielony.
Ale to nie wszystko — lekkie struzki $wiatta wpadajg przez po-
ziome szczeliny rozlokowane dookofa catego wnetrza. Trudno
je dostrzec ogladajac bryte od zewnatrz, zostaty bowiem ukry-
te na gtadkich $cianach stozkowej bryty pod betonowg rynng
odprowadzajacg wode deszczowa. Jak olbrzymia wezownica
owa rynna wije sie wokét stozkowej formy, ochraniajac przy-
bywajacych przed strugami wody przy intensywnych opadach
deszczu. Od wnetrza szczeliny $wietlne przykryto ustawiony-
mi skos$nie betonowymi ekranami, ktére pomalowano znowu
ostrymi kolorami niebieskim, czerwonym, zéttym i zielonym.
Rozbtyskujace gdzieniegdzie watte migotliwe poziome struzki
Swiatta nie o$wietlg dostatecznie wnetrza, podobnie jak ma-
lutkie okragte otworki ustawione na ksztatt konstelacji Oriona,
ktére rozproszono na $cianie w prezbiterium. Przeciez gwiaz-
dy w nocy takze nie o$wietlg pejzazu. Swiatta dziennego jest
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This concept is actually characteristic for the ar-
chitect. He repeated it later in St. Peter’s church
in Firminy. A 33m-tall, slightly asymmetrical trun-
cated cone, placed on a square foundation with
the dimensions of 25.5 x 25.5m, is made of smooth
compressed concrete. The church, designed in the
years 1956-1965, thanks to the efforts of Le Cor-
busier’s assistant, José Oubrerie and José Miquel,
was built only in 2006'3. The pews in the church
are arranged like seats in an amphitheatre, and in
the concrete interiors, deprived of any decorations,
once again we find emptiness and semi-darkness.
The only strong elements are points and narrow
horizontal slots which let the light in. But Le Cor-
busier the painter introduces bright colours in this
very place. Three light sources are truly joyful: two
placed at the peak of the cone: an oval one and
a square one, and the third-square — one, located
lower. Each of those small openings is equipped
with concrete shields and they are painted in bright
colours from the inside: red, yellow, green. But it
is not all — bright streams of light enter through
horizontal slots arranged around the entire interior.
They are hard to notice when looking at the build-
ing from the outside as they are hidden in smooth
walls of the cone underneath a concrete rainwa-
ter drainpipe. Like an enormous coil, the drainpipe
writhes around the cone form, protecting visitors
against rainwater. From the inside the light slots are
covered with concrete screens arranged obliquely,
again painted in bright colours: blue, red, yellow,
and green. Frail twinkling horizontal specks of light,
shining here and there, will not provide sufficient
illumination of the interiors, and nor will tiny round
openings arranged in the form of the Orion con-
stellation, dispersed on the wall of the sanctuary.
But then, stars at night will not illuminate the land-
scape, either. There is little daylight; it is scarcely
and very sophisticatedly dosed. All the carefully
considered solutions described above are aimed to
introduce the recipient to the atmosphere of mysti-
cism and irrationality, which can be experienced in
the world of sacrum.

niewiele, dozowane jest w sposdéb oszczedny, niezwykle wy-
rafinowany. Wszelkie te przedstawione powyzej gteboko prze-
myslane rozwigzania majg za zadanie wprowadzi¢ odbiorce
w atmosfere mistycyzmu i irracjonalnosci, jakich mozemy do-
$wiadcza¢ w $wiecie sacrum.

Kiedy wchodzimy do wnetrz corbusierowskich obiektéw sa-
kralnych oczy nasze muszg przyzwyczai¢ sie do panujacej
w nich ciemnosci. Wydaje sie to sta¢ niejako w opozycji do
deklaracji twércy modernizmu zawarte w elementarzu mo-
dernizmu Vers une architecture z 1923 roku, ktéra brzmi:
... architektura jest wtadczg, poprawng i wspanialg grag mas
potamanych swiattem. Nasze oczy sg stworzone dla po-
strzegania form w $wietle; cien i $wiatto ukazuja ksztatty:
szesciany, stozki, kule, piramidy, ktore sg wielkimi formami
archetypicznymi a ktdre sSwiatto odstania; wyobraznia jest
czysta i rzeczywista i nie ma dla nas zagadkowosci. To ttu-
maczy dlaczego niektore formy sg pieknymi i najpiekniej-
szymi..."*. Owa sentencja w wypadku obiektéw sakralnych
dotyczy gtéwnie ksztattowania form zewnetrznych, gdzie
ciezkie archetypiczne betonowe bryty komponowane w per-
fekcyjnych uktadach réwnowagi zostaty porozcinane i po-
nownie potgczone $wiattem, cieniem i powietrzem. Wspomi-
najgc doznania jakich do$wiadczatam prowadzac badania in
situ we wnetrzach tych wszystkich budowli przychodzi mi na
mysl stynny esej z 1933 roku japonskiego pisarza Jan'ichird
Tanizaki pt. Pochwata cienia. Oto jego fragment: ...7Tacy juz
jestesmy, ze piekno znajdujemy nie w rzeczach, a w smu-
gach cienia, ktore powstajg przez oddziatywanie rzeczy na
siebie, w grze swiatta i cienia. Fosforyzujacy klejnot w ciem-
nosci mieni sie swiatfem i barwa, w blasku dnia natomiast
gubi gdzies czar szlachetnego kamienia. Nie ma piekna bez
cienia...’s. Ow nastroj mroku ktéry odnajdujemy we wszyst-

When we enter sacral buildings designed by Le
Corbusier, our eyes must get used to the darkness
that prevails inside. This seems to be in an opposi-
tion to the declaration of the creator of Modernism,
contained in the true handbook of Modernism,
Vers une architecture, from 1923, which reads, Ar-
chitecture is the masterful, correct, and magnifi-
cent play of volumes brought together in light. Our
eyes were made for seeing forms in light; shadow
and light reveal forms, cubes, cones, spheres, cyl-
inders and pyramids are the great primary forms
that light reveals well; the image is clear and tan-
gible for us, without ambiguity. That is why these
are beautiful forms, the most beautiful forms'. In
case of sacral buildings, this sentence refers pre-
dominantly to designing external forms, where
heavy archetypal concrete shapes, composed in
perfectly balanced systems, are cut and re-united
with light, shadow, and air. Reminiscing about my
experiences when conducting in situ studies in the
interiors of all these edifices, | think about a famous
essay from 1933 by a Japanese writer, Jan'ichiro
Tanizaki, entitled /n Praise of Shadows. And here is
its fragment: ... Such is our way of thinking — we
find beauty not in the thing itself, but in the pat-
terns and shadows, the light and the darkness, that
one thing against another creates. A phosphores-
cent jewel gives off its glow and colour in the dark
and loses its beauty in the light of day. Were it not
for shadows, there would be no beauty..." This at-
mosphere of darkness found in all sacral interiors
designed by the creator of Modernism is perhaps
connected with his first never implemented design
of St. Mary Magdalene chapel, planned in a grotto
in the Saint-Baume mountain ridge in the South
of France, North from Marseilles. The chapel was
to be located in a dark grotto located over a 600
m-tall limestone precipice. Right after the end of
the World War Il Le Corbusier received a commis-
sion for it from Edouard Trouin, the owner of this
land'¢. The concept of this temple, invisible from

il. 16-17. Witraze z kwitnacg réza — symbolem Maryi ,mistyczng r6z3” we wnetrzu katedry w Neviges / The stained- glass window with blooming

rose — the symbol of Mary — “the mystical rose” in cathedral in Neviges
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kich wnetrzach sakralnych twércy modernizmu by¢ moze
jest zwigzany z pierwszym niezrealizowanym jego projektem
kaplicy $w. Marii Magdaleny, ktora byfa planowana w grocie
w masywie Sainte Baume na potudniu Francji na péfnoc od
Marsylii. Kaplica miata by¢é umieszczona w mrocznej grocie
usytuowanej nad wapiennym urwiskiem wysokosci 600 me-
tréw. Le Corbusier tuz po zakonczeniu Il Wojny Swiatowej
otrzymat zlecenie od wtasciciela terenu Edouarda Trouin's,
Idea owej niewidocznej z zewnatrz $wiatyni miata by¢ budo-
wana zarowno ostrym $wiattem pofudnia Europy jak i mro-
kiem wykutych w masywie skalnym kolejnych wnetrz. Jednak
ten starannie przygotowany spektakl $wiatfa i cienia nie udat
sie, bo projekt zostat odrzucony przez wtadze koscielne.
Trudno w nowo realizowanych obiektach sakralnych konca
XX wieku oraz przetomu XX i XXI| wieku odnalezé we wne-
trzach taki jak u Le Corbusiera nastréj mroku i cienia. Poszu-
kiwania architektéw w nowych realizacjach idg w kierunku
zastosowania wyrafinowanych sposobéw doptywu $wiat-
fa dziennego, potegujgcego przeniesienie odwiedzajgcych
w mistyczny $wiat absolutu. Ciemne wnetrza zdarzajg sie nie-
zwykle rzadko, preferowane czesciej sg rozwigzania wnetrz
jasnych, przeswietlonych'. Wielokro¢ wazne dla projektan-
téw jest wpuszczenie $wiatta z gory ze sklepienia. Wtedy wra-
zenie oderwania od $wiata realnego, od rzeczywistosci staje
sie bardziej przekonujgce’.

Ciemne mroczne wnetrze odnajdujemy w realizowanej w la-
tach 1963-1968 katedrze pielgrzymkowej im. Marii Krolowej
Pokoju w Neviges w Nadrenii Pétnocnej Westfalii, niedaleko
Kolonii'®. Autorem realizacji, wytonionej w ramach dwuetapo-
wego konkursu jest Gottfried Bohm, projektant kilkudziesie-
ciu kosciotéw na terenie Niemiec, laureat nagrody Pritzkera
z 1986 roku?. Tutaj kosciot jest duzy, budowany z surowego
betonu na ksztatt wyniostej skomplikowanej skaty, ktérej ele-
wacje zakonczone nieregularnymi szczytami wznosza sig¢ na
wysoko$¢ od 10 do 22 metrow, dochodzac do szczytu roz-
cztonkowanego namiotowego dachu na wysokos$¢ 34 m. To
widoczna z daleka gérujgca nad miasteczkiem ogromna sza-
ra rzezba, niczym betonowy olbrzymi krysztat o ostrych po-
tamanych krawedziach pnacych sie w gore ku niebu?'. Rzut
katedry przypomina nieregularng elipse otoczong kaplicami
na zewnatrz, co zdaniem architekta winno przypomina¢ plac
miejski z kamienicami dookota, inspirujac sie placem w cen-
trum historycznym miasta, gdzie ewangelicki kos$ciét po-
chodzacy z 1769 roku otoczony jest niewielkag owalng wolna
przestrzenig, zamknietg szczelnie dookota przez szereg ka-
mieniczek o stupowo-ryglowej konstrukcji. Owo wyjatkowe
i unikalne rozwigzanie urbanistyczne zostato powtérzone we
wnetrzu nawy gtéwnej, gdzie wprowadzono bruk i latarnie
miejskie. Przedstawione przez architekta nawigzanie do kon-
kretnego miejsca w miescie, nie dla wszystkich jest oczywi-
ste i czytelne, bowiem inspiracje zupetnie nie sg dostowne,
sg trudnymi do odgadniecia aluzjami. Kiedy wzrok przybysza
przywyknie do mocnego pétmroku wnetrza katedry dostrzec
mozna pnace sie ku gorze kilkukondygnacyjne balkony i log-
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the outside, based on the idea of building with the
strong light of the South of Europe, as well as with
the darkness of subsequent rooms carved in the
mountain ridge. Nevertheless, this carefully pre-
pared light and shadow show did not succeed. The
design was rejected by the church authorities.

In the interiors of newly erected sacral buildings of
the late 20" century and the early 21st century, it
is difficult to find the atmosphere of darkness and
shadow like in Le Corbusier’s projects. Architects’
pursuits in their new designs are directed towards
the application of sophisticated methods of pro-
viding access to daylight, enhancing the feeling
of being transported to the mystical world of the
absolute in visitors. Dark interiors are extremely
rare. Bright, over-illuminated interiors are pre-
ferred much more". Frequently designers find it
extremely important to let the light in from the top
of the ceiling. Then the feeling of being detached
from the real world, from the reality, becomes even
more convincing'®.

Dark, sombre interiors can be found in the pilgrim-
age cathedral of Mary, Queen of Peace in Neviges,
North Rhine — Westphalia, near Cologne™. The au-
thor of the project, selected in a two-stage compe-
tition, is Gottfried Bohm, designer of several dozen
churches in Germany, laureate of the Pritzker Archi-
tecture Prize from 1986%. Here, the church is large,
built of raw concrete and resembling an haughty,
complicated rock, whose elevations, crowned with
irregular peaks, rise to the height from 10 to 22 me-
tres, reaching the peak of the fragmented hipped
roof at the height of 34 m. It is an enormous grey
sculpture, soaring above the town and visible from
a distance, as if a huge concrete crystal with sharp
broken edges, climbing high towards the sky?'. The
floor plan of the cathedral resembles an irregular
ellipse, surrounded with chapels outside, which
according to the architect should resemble a city
square with tenements around it, inspired by the
square in the historical centre of the town, where
an Evangelical church dating back to 1769 is sur-
rounded with a small oval free space, tightly closed
by a sequence of tenements with a post and beam
structure. This unique and exceptional urban solu-
tion is repeated inside the main aisle, where cobble
stone surfaces and lamp posts are introduced.
The reference to the specific location in the town
claimed by the architect is not obvious and leg-
ible for everybody, because the inspirations are
not literary, but they are rather hints, quite difficult
to guess. When the visitors’ eyes get used to the
semi-darkness of the interiors of the cathedral, they
can see balconies and loggias over several levels,
sculptural matronaea supported on posts, and open
staircases appearing here and there. The chapels
are built to resemble rock caves; the ceiling and
the walls converge along the diagonals, in the dark-
ness one can perceive rhombi and triangles, bro-
ken and colliding with sharp edges. The darkness
of the interiors is enhanced with large stained-glass
windows installed in all window openings, domi-
nated by grey, milky-white paleness, disturbed with
the sharp scarlet of a blooming rose — the symbol
of Mary — ‘the mystical rose’?. All these elements
create a truly ravishing space.

In each historical period light in the sacral architec-
ture played an important, mystical role. In the sacral
architecture of the second half of the 20" century,
we also observe the search of different methods of

gie, rozrzezbione empory wsparte na stupach i pojawiajace
sie od czasu do czasu otwarte klatki schodowe. Kaplice bu-
dowane sg niczym jaskinie skalne, strop i $ciany zbiegaja sie
na przekatnych, w ciemnos$ciach odczytujemy romby i tréjka-
ty, potamane i zderzone ostrymi krawedziami. Mrok wnetrza
potegowany jest duzymi witrazami, wypetniajgcymi wszyst-
kie okna, w ktdrych dominuje szaro$¢, mleczna biel, bladosé
przerywana ostrg czerwienig rozkwitajgcej réozy — symbolu
Maryi — ,rézy mistycznej”?2. Wszystkie te elementy tworzg
przestrzen o porywajacej sile.

W kazdym okresie historycznym swiatto w budownictwie sa-
kralnym odgrywato wazng mistyczng role. W architekturze
sakralnej drugiej potowy XX wieku takze obserwujemy po-
szukiwanie réznorodnych sposobow oswietlenia wnetrz, aby
uzyskaé atmosfere skupienia i ciszy, konieczng dla wprowa-
dzania odmiennego nastroju niz w innych obiektach uzytecz-
nosci publicznej. Juz Le Corbusier w trzech swoich realizacjach
sakralnych preferowat raczej przyciemnienie niz przeswietla-
nie wnetrz. Wspoétczesne metody kompozycji oraz nowe ma-
teriaty pozwalajg poszukiwaé odbié $wiatta dziennego, wie-
lokrotnie jego specyficzne dozowanie i refleksy, wywotujace
oczekiwane przez projektantéw wyjgtkowe doznania oderwa-
nia od rzeczywisto$ci. Stosowane przez modernistéw czesto
elementy milczenia, pustki i ascezy staja sie celem tworzenia
miejsca kultu religijnego. Przemys$lane oswietlenie wnetrza
sakralnego zapewnia odpowiedni do kontemplacji i modlitwy
nastréj skupienia i wyciszenia. Wtadystaw Strézewski pisat
z koncem lat osiemdziesigtych: ...Swiatto i ciemnosé, biel
i czern mogag by¢ uzyte dla symbolicznego skontrastowania
tego co swiete od tego co swieckie... Sacrum w sztuce wy-
raza sie czesto przez ,pustke ogofocenia”, poprzez ascetyzm
srodkow, form, przedmiotow, z ktorych zaden nie jest wazny
sam dla siebie, lecz dla czegos innego, dla czystego SENSU.
Tym samym jego wfasna przedmiotowosc, ksztaft, wartosc
stajg sie niczym, sg uniewaznione. Niezbednym warunkiem
wyrazenia sacrum jest tedy NIC — Zrodfo i zasada wszelkiej
innosci...%% Prostota architektonicznej przestrzeni objawia sie
poszukiwaniem proporcji, skali, geometrii, Swiatfa, ktére maja
moc jej ksztattowania. Stworzenie wiernym mozliwosci prze-
bywania w otoczeniu bogatym w , nieskomplikowane piekno
pustych przestrzeni” jest dla nich szansg na wewnetrzne wy-
ciszenie, kontemplacje, myslenie, zrozumienie $wiata i rozbu-
dzenie wtasnej wrazliwosci.

PRZYPISY:

' Zwraca na to uwage Charles Jencks twierdzac, ze Nicolaus Pevsner i James
Stirling pragneli zaliczy¢ obiekt do ekspresjonizmu lub neoekspresjonizmu [w:]
Le Corbusier — tragizm wspdlczesnej architektury, ttumaczyta Monika Bieganska,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982, s. 166-169.

2 Wprawdzie Charles Jencks uwaza, iz przemiana w twérczoéci Le Corbu-
siera nastgpifa znacznie wczesniej, bo w roku 1928, kiedy razem z A. Oze-
fantem wprowadzili w malarstwie migkkie biomorficzne linie, Jencks takze
zauwaza za Peterem Blake, ze wtedy kiedy Le Corbusier realizowat kaplice
w Ronchamp pisat swojg ksigzke ,Poemat o kacie prostym”, patrz: Ch.Jencks,
Ruch nowoczesny w architekturze, ttumaczenie Agnieszka Morawinska i Han-
na Pawlikowska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1987,
s.175-180.

8 A. Flint, Le Corbusier Architekt jutra, ttumaczenie Dominika Ciesla- Szymanska,
Grupa Wydawnicza Foksal wab, Warszawa 2017, s. 190.

adding light to interiors so as to achieve the atmo-
sphere of concentration and silence, necessary to
introduce a different climate than in other public
utility buildings. Already Le Corbusier in his three
sacral projects preferred darkness to over-illumi-
nation of interiors. Contemporary composition
methods and new materials allowed to pursue re-
flections of daylight, frequently its specific propor-
tioning and gleams, evoking extraordinary sensa-
tions of being detached from the reality, so desired
by designers. Elements of silence, emptiness, and
asceticism, often applied by modernists, become
the goal of creating a place of religious cult. Well
considered illumination of sacral interiors secures
the atmosphere of concentration and meditation,
appropriate for contemplation and prayer. In late
1980s Wtadystaw Strézewski wrote, ...Light and
darkness, white and black, can be used for a sym-
bolic contrast of what is sacred with what is secu-
lar... Sacrum in art is often expressed by the “emp-
tiness of deprivation”, by the asceticism of means,
forms, items, none of which is important for itself,
but for something else, for the pure SENSE. Thus
its own objectiveness, form, value become noth-
ing, are annulled. Therefore, a necessary condition
for expressing the sacred is NOTHING - the source
and the principle of all otherness...?., Simplicity of
architectural space manifests itself in the search of
proportions, scale, geometry, light, which have the
power to form it. Creating an opportunity for the
faithful to stay in a space rich in ‘uncomplicated
beauty of empty spaces’ is for them a chance for
internal peace, contemplation, thinking, under-
standing of the world, and stimulating their own
sensitivity.

ENDNOTES:

" This is pointed out by Charles Jencks, who claims that
Nicolaus Pevsner and James Stirling wanted to classify
the structure as belonging to the trend of Expressionism
or Neo-Expressionism [in:] Le Corbusier — tragizm wspdt-
czesnej architektury (Le Corbusier and the Tragic View of Ar-
chitecture), translated by Monika Bieganska, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warsaw 1982, pp. 166-169.

2 Although Charles Jencks believes that the transforma-
tion in the works by Le Corbusier happened much earlier,
because already in 1928, when together with A. Ozefant
he introduced soft biomorphic lines, Jencks also observes,
after Peter Blake, that when Le Corbusier was building his
chapel in Ronchamp, he was writing his book ‘The Poem
of the Right Angle’, see: Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w
architekturze (Modern Movements in Architecture), trans-
lated by Agnieszka Morawinska and Hanna Pawlikowska,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warsaw 1987, pp.
175-180.

3 A. Flint, Le Corbusier Architekt jutra (The Life of Le Corbu-
sier, Architect of Tomorrow), translated by Dominika Ciesla-
Szymanska, Grupa Wydawnicza Foksal wab, Warsaw 2017,
p. 190.

4 He spoke about it e.g. during his lecture at the School of
Architecture, University of Cambridge, in 1959, delivered
on the occasion of receiving the doctor honoris causa title.
See: J.L. Cohen, T. Benton, Le Corbusier Le Grand, Phaidon,
London-New York 2008, pp. 600-601.

5 A. Flint, Le Corbusier Architekt jutra (The Life of Le Corbu-
sier, Architect of Tomorrow)..., op.cit., p. 197.

6 Ch. Jencks, Le Corbusier — tragizm wspdfczesnej archi-
tektury (Le Corbusier and the Tragic View of Architecture),
op.cit., pp. 167 and 168.

7 ibidem.

& Le Corbusier together with Amédée Ozefant is recognised
as the creator of purism in painting; besides 78 erected bu-
ildings in 12 countries, he left 400 paintings, 8000 drawings,
44 sculptures, and 27 boxes of designs of tapestries; he
also published 50 books (with his lectures) and many pa-
pers.
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4 Moéwit o tym miedzy innymi w czasie wyktadu w Szkole Architektury na
Uniwersytecie w Cambridge w 1959 roku, ktéry wygtosit z okazji otrzyma-
nia honorowego doktoratu. patrz: J.L. Cohen, T. Benton, Le Corbusier Le
Grand, Phaidon, London-New York 2008, s. 600-601.

5 A. Flint, Le Corbusier Architekt jutra..., op.cit., s. 197.

6 Ch.Jencks, Le Corbusier — tragizm wspdfczesnej architektury, op.cit.
s. 1671 168.

7 ibidem
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ryzmu w malarstwie, oprocz 78 zrealizowanych budynkéw w 12 krajach
pozostawit 400 obrazéw, 8000 rysunkéw 44 rzezby i 27 kartondéw projek-
tow gobelindw; opublikowat takze 50 ksigzek (z publikacjami wyktadéw)
oraz artykuty.

9 J.L.Cohen, T.Benton, Le Corbusier Le Grand,..... op.cit., ttum. autorka ar-
tykutu, s. 374.

0 Ibidem s. ttum. autorka artykutu s.613.

" R. Fein,Sfowo wstepne swiatlo ponad wszystko, [w:] P. Gajewski,
A.Porebska, M.Skaza,(red), architektura i nowoczesnosc¢ dyskusja w La
Tourette, \Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakow 2016, s.15.

2 Ch. Jencks, Le Corbusier tragizm wspdfczesnej architektury..., op. cit.,
s. 198.

13 Koécidt parafialny Saint — Pierre w Firminy, ktérego realizacji w latach
2000 — 2006 pilnowat José Oubrerie — byty asystent Le Corbusiera powstat
jako punkt kulminacyjny tzw.Firminy Vert, obok stadionu, krytego basenu
i osrodka kultury dla mtodziezy projektowanych takze przez Le Corbusiera.
W Firminy kilkaset metrow dalej znajduje sie dwudziesto-kondygnacyjny
budynek mieszkalny zbudowany w latach 1965-1968 jako ostatnia jed-
nostka mieszkaniowa twércy modernizmu o wymiarach 130 m dfugosci,
21m szerokosci i 56 m wysokosci.

4 J.L.Cohen, T.Benton, Le Corbusier Le Grand, ttum. autorka artykutu...,
op.cit., s. 193.

5 J.Tanizaki, Pochwala cienia, ttum. Henryk Lipszyc, Karakter, Krakow
2016.s.58.

'8 AFlint, Le Corbusier architekt jutra..., op.cit., s. 193-196.

7 Por. np. kosciét — Serca Jezusowego w Monachium z 2000 roku autorstwa
zespotu Allmann Sattler, Wappner Architekten, czy Pawilon Chrystusa Krdla na
Expo 2000 w Hanowerze, ktéry w 2001 roku zostat przeniesiony do opactwa
cysterskiego w Volkenroda w Turyngii, proj. Gerkan, Marg und Partners, pisa-
tam o tym {w:] Ewa Wectawowicz- Gyurkovich, Pawilon Chrystusa, ., Archi-
tektura i Biznes” nr 12/2001, s. 22-31; patrz takze: J.Gyurkovich,Architektura
sakralna — wspdfczesne tendencje w kosciele zachodnim, ,Przestrzen i For-
ma" nr 12,PAN oddz. Gdansk, Szczecin 2009, s. 171-184.

'8 patrz: np. koscioty projektowane przez Mario Botta na terenie Francji,
Wtoch, Szwaijcarii.

9 Nowa katedra pielgrzymkowa w Neviges zwigzana jest z trwajagcym od
przeszto 300 lat kultem cudownego obrazu Niepokalanego Poczecia, pocho-
dzacym z 1661 roku. Od 1740 roku do Neviges przybywato 20 000 pielgrzy-
mdw rocznie, a po Il Wojnie Swiatowej ilo$¢ pielgrzymodw wzrosta do 300 000
0séb. Katedra w Neviges miesci w nawie gtéwnej szeé¢ tysiecy wiernych.

20 V.M. Lampugnani (red.),Encyclopaedia of 20" Century Architecture, The
Thames and Hudson, London-New York 1986, s. 48.

21 Studia in situ autora artykutu w roku 1978 oraz w 2010 roku.

22 Autorem wszystkich witrazy jest projektant kosciofa Gottfried Bohm.

2 W, Strézewski,O mozliwosci sacrum w sztuce, [w:] N.Cieslinska (red.),
Sacrum w sztuce, ZNAK, Krakéw 1989, s. 31.
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9 J.L. Cohen, T. Benton, Le Corbusier Le Grand,..... op.cit., transla-
ted by the Author of the paper, p. 574.

0 Ibidem, translated by the Author of the paper, p.613.

" R. Fein, Sfowo wstepne swiatfo ponad wszystko, [in:] Architektura
/ nowoczesnosc¢ dyskusja w La Tourette, P. Gajewski, A.Porebska,
M.Skaza ed., Architektura i nowoczesnosc dyskusja w La Tourette,
Publishing House of the Cracow University of Technology, Cracow
2016, p. 15.

2. Ch. Jencks, Le Corbusier tragizm wspdfczesnej architektury (Le
Corbusier and the Tragic View of Architecture)..., op. cit., p. 198.

8 The Saint-Pierre parish church in Firminy, the erection of which
was watched over by José Oubrerie — Le Corbusier’s former assi-
stant, in 2000-2006, came into being as a climax of the so-called
Firminy Vert, next to a stadium, an indoor swimming pool, and
a cultural centre for young people, designed by le Corbusier, as
well. In Firminy, several hundred metres further, there is a twenty-
-floor residential building, erected in the period 1965-1968 as the
last residential combo of the creator of Modernism, 130m long,
21m wide, and 56m tall.

4 J.L.Cohen, T.Benton, Le Corbusier Le Grand, translated by the
Author of the paper..., op.cit., p. 193.

5 J.Tanizaki, Pochwafta cienia (In Praise of Shadows), translated by
Henryk Lipszyc, Karakter, Cracow 2016, p. 58.

6 A.Flint, Le Corbusier architekt jutra (The Life of Le Corbusier, Ar-
chitect of Tomorrow)..., op.cit., s. 193-196.

7 Cf. e.g. church of the Sacred Heart in Munich from 2000, de-
signed by the team of Allmann, Sattler, Wappner Architekten, or
the Pavilion of Christ the King at Expo 2000 in Hanover, which in
2001 was moved to the Cistercian Abbey in Volkenroda, Thurin-
gia, designed by Gerkan, Marg und Partners; | wrote about it [in:]
Ewa Wectawowicz- Gyurkovich, Pawilon Chrystusa, ‘Architektura
i Biznes' No. 12/2001, pp. 22-31; see also: J.Gyurkovich, Archi-
tektura sakralna — wspdfczesne tendencje w kosciele zachodnim,
‘Przestrzen i Forma’' No. 12, Polish Academy of Science, Branch in
Gdansk, Szczecin 2009, pp. 171-184.

'8 See e.g. churches designed by Mario Botta in France, ltaly,
Switzerland.

° The new pilgrimage cathedral in Neviges is connected with the
over 300-year-old cult of the miraculous painting of Immaculate
Conception, dating back to 1661. Since 1740 20,000 pilgrims visi-
ted Neviges per year, and after the World War Il the number of pil-
grims rose to 300,000 people. The cathedral in Neviges can house
six thousand people in the main aisle.

20 VM. Lampugnani (ed), Encyclopaedia of 20"-Century Architectu-
re, The Thames and Hudson, London-New York 1986, p. 48.

2! In situ studies of the Author of the paper in 1978 and 2010.

22 The author of all the stained-glass windows in the church is Gott-
fried Bohm.

2 \W. Strézewski, O mozliwosci sacrum w sztuce, [in:] N. Ciedlinska
(ed.), Sacrum w sztuce, ZNAK, Cracow 1989, p. 31.
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