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Abstract

,» Vegetative and Telluric Ingredients”. Repulsion in the Short Stories
August and Pan by Bruno Schulz

This paper is an attempt to investigate two short stories by Bruno Schulz (4ugust and
Pan) in the context of repulsion. This phenomenon was presented as an esthetical,
ontological and epistemological determinant of Modernist literature. The experience
of disgust was interpreted according to the elements of theoretical thought by Julia
Kristeva and Mary Douglas as well as the affective turn in the humanities. It was found
out that repulsion may be analysed as the main part of ,,topography” of Schulz’s uni-
verse: one of its main principles, both forming and deconstructing its matter.
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Doswiadczenie wstrgtu znajdowato w ciggu wiekow swoje roznorodne inter-
pretacje zarowno w refleksji filozoficznej, jak i literackiej. W ujeciu Winn-
frieda Menninghausa jest ono ,[...] jednym z najbardziej gwattownych
afektow, do jakich jest zdolny ludzki system percepcji”!. Refleksja nad wstre-
tem pojawiata si¢ juz w mysli Immanuela Kanta, okres$lajacego go mianem

,poteznego doznania witalnego®”’; Fryderyk Nietzsche z kolei uznawat to

' W. Mennninghaus, Wstret. Teoria i historia, przet. G. Sowinski, Krakow 2009, s. 7.
2 Por. I. Kant, Antropologia w wjeciu pragmatycznym, s. 49. Cyt. za: W. Menninghaus,
op.cit.,s. 7.
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doswiadczenie za rodzaj wynikajacej ze znuzenia ,tragedii poznania”, pod-
legajacej przezwyciezeniu jedynie przez przyjecie postawy afirmatywnej’.
W psychoanalizie Freudowskiej stanowi ono jeden z koniecznych elementéw
warunkujacych przejscie od stanu natury do kultury. To: ,,neurotyczny [...] sy-
stem wyparcia archaicznych pobudzen instynktownych, [...] efekt sublimacji
i narzedzie zakazow cywilizacyjnych™. Sara Ahmed opisuje natomiast wstret
jako do$wiadczenie oddzialujace w silny sposob na cielesno$¢, podwazajace
stato$¢ opozycji pomigdzy wnetrzem a zewngtrzem’. Menninghaus zwraca
uwage na szczegdlna rolg awersji, polegajaca na zakwestionowaniu ustalone-
go statusu ontologicznego podlegajacego mu podmiotu:

Gdy odczuwamy wstret, wszystko zdaje si¢ zagrozone. [...] Jest stanem alar-
mowym i stanem wyjatkowym, ostrym kryzysem w obliczu niedajacej si¢ asymi-
lowa¢ innosci, konwulsjg i walka, w ktorej literalnie chodzi o ,,by¢ albo nie by¢”.

Jego dziatanie opiera si¢ na opozycji asymilacji i oddalenia, nieustannie
przesuwajacej granice pomiedzy tym, co ,,przyswajalne” i ,,wykluczane”.

Julia Kristeva w eseju Potega obrzydzenia opisuje literackie reprezenta-
cje wstretu, wywodzac swoja koncepcje z mysli psychoanalitycznej Freuda,
w ktorej ,,ja” oparte na doznaniu rozkoszy ,,wlacza” w siebie wszystko, co
dobre, a odrzuca to, co zte’. Interpretujac elementy tworczosci najwybitniej-
szych prozaikow XIX i XX wieku — miedzy innymi Dostojewskiego, Prousta
czy Céline’a — uznaje za jedng z funkcji literatury:

[...] zapuszczanie korzeni w tej delikatnej granicy [...], gdzie tozsamosci jeszcze
nie ma lub sg ledwie zarysowane — podwojne, plynne, niejednorodne, zwierzece,
przemienione, znieksztatcone, wstretne®.

Wstret jest doswiadczeniem ,,pragnienia, ktore nie pozwala si¢ uwiesc”,
,»granicg nieistnienia i halucynacji’”. ,,Nieuchwytny” element kwestionujacy
status podmiotowosci autorka okresla przez pojgcie abiektu [abject], ktore
definiuje jako ,.to, co znajduje si¢ blisko”, ale ,,nie daje si¢ przyswoic”; to,

co ,,narzucajac si¢”, jednoczesnie ,,niepokoi i fascynuje”. Abiekt znajduje sie

3 Por. F. Nietzsche, Zur Genealogie der Moral, KSA, t. V, s. 366 [Z genealogii
moralnosci, s. 128, przektad zmieniony]. Cyt. za: W. Menninghaus, op.cit., s. 194.

4 Por. Z. Freud, Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie [Zycie seksualne, cytat
niezlokalizowany], s. 78. Cyt. za: W. Menninghaus, op.cit., s. 9.

5 Por. S. Ahmed, Performatywnos¢ obrzydzenia, przet. A. Barcz, ,, Teksty Drugie”
2014, nr 1, s. 173.

¢ Ibidem.

7 W. Menninghaus, op.cit., s. 444.

8 J. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakow 2007,
s. 193.

o Ibidem, s. 8.
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poza relacja podmiotowe — przedmiotowe, nie nalezy ani do sfery ciata, ani
przestrzeni rzeczy, w niepokojgcy sposob bedac zawsze ,,pomiedzy”!’.

Wstret ma swoje odzwierciedlenie w filozofii literackiej oraz prozie Bru-
nona Schulza. Jego zlozone reprezentacje obecne sg niemal w kazdym z opo-
wiadan autora Sklepow cynamonowych; pojawiajg si¢ rowniez w jego tekstach
eseistycznych i krytycznoliterackich, listach oraz grafikach. Wydaje si¢ stano-
wi¢ jedng z podstaw proponowanej przez pisarza antropologii i epistemologii;
jest rbwniez czesto wykorzystywang kategorig estetyczna, pozwalajacg na do-
konanie wnikliwego opisu mechanizmoéw interakcji zachodzacych pomiedzy
bohaterami a $wiatem. Awersja kazdorazowo podszyta jest tu fascynacja, kon-
struujac doswiadczenie formujgce status ontologiczny postaci oraz sktaniajace
do refleksji nad plynng opozycja natury i kultury. Wstret staje si¢ takze jedng
ze strategii konstrukcji kategorii podmiotowosci i cielesnosci, podlegajacych
nieustannym zabiegom transgresji i dezintegracji; czesto towarzyszy proce-
sowi wylaniania si¢ tozsamosci stow i przedmiotow. Zwigzany jest z meta-
foryczng ,,eksplozja”: wybuchami i nieustannym ,,przelewaniem si¢”” materii
zycia, w wyniku ktorych opisywany $wiat zostaje niejako ,,rozsadzony” od
wewnatrz. Jak pisze Kristeva:

We wstrecie przejawia sie jeden z owych gwaltownych i mrocznych buntow
bytu przeciw temu, co mu zagraza i co [...] nadchodzi z zewnatrz lub rozsadza od
wewnatrz, rzucone obok tego, co dopuszczalne, tolerowane, mozliwe do pomy-
$lenia'!.

Powyzsze ujecie pozwala zinterpretowac wstret w kategoriach doswiad-
czenia afektywnego — jednej z gtéwnych inspiracji dla wspotczesnych badan
literackich oraz lektury postmodernistycznych tekstow kultury. Wydaje sie,
ze przez rownoczesng diagnoze wielu problemow modernizmu moze stac si¢
ono interesujagcym punktem wyjscia do ponownej lektury tekstow wczesniej-
szych — wyrazajacych procesy ,,przeobrazajacej si¢” materialno$ci, ,,ptynno-
$ci” materii 1 przekroczenia formy. Jak zauwaza Ryszard Nycz, pozwala ono
zastapic ,,wysterylizowany obraz klasycznego podmiotu [...] wizja jednost-
ki o charakterze uciele$nionym”, poddanej réoznorodnym literackim repre-
zentacjom; zardbwno otwartej na wpltywy, jak i nieustannie je wywolujgcej'®.
Spostrzezenie to taczy si¢ z postulatem zdefiniowania nowego trybu lektury
tekstu, zwigzanego z poetyka doswiadczenia. Jeden z jej wariantdw autor Je-
zyka modernizmu definiuje jako ,nadawanie formy bezksztaltnemu przezyciu
[...] osadzonemu w progowych, predyskursywnych i przedpojeciowych war-
stwach doswiadczenia”'®, kierujgce rownoczesnie uwage na cielesne i mate-
rialne zakorzenienie procesu uczestnictwa w rzeczywistos$ci reprezentowanej

10 Ibidem.
U Ibidem, s. 7.
2 R. Nycz, Afektywne manifesty, ,,Teksty Drugie”, 2014, nr 1, s. 7.
3" R.Nycz, Poetykadoswiadczenia. Teoria—nowoczesnos¢—literatura, Warszawa2012,
s. 148.
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przez sztuke. Zwrot ku pojeciu doswiadczenia taczy sie rowniez z badaniami
zwigzanymi z szeroko pojmowang antropologia emocji, znoszacg klasyczna
dychotomi¢ pomigdzy czuciem a znaczeniem'!. Moze okaza¢ si¢ ona jednym
z mozliwych kluczy do interpretacji literatury modernizmu, w ktorej kategoria
somy (ciala) faczy si¢ z pojeciem semy (znaku)'.

W Powszechnej rozwigztosci Michal Pawet Markowski opisuje mozliwos¢
lektury prozy Schulza migdzy innymi w kontek$cie mysli Gilles’a Deleuze’a.
Pisze: ,,Nietzsche (a chetnie bym to okreslenie odnidst takze do Schulza) jest
[...] filozofem czystej immanencji — jakby powiedziat [...] Deleuze. Oznacza
to — najprosciej — ze moOwigc o zyciu, nie mozna zajaé zadnego stanowiska
zewngtrznego wobec zycia”'®. Jednym z gléwnych postulatow badacza jest
odejscie od tradycyjnych wyktadni lektury dziet autora Sklepow cynamono-
wych na rzecz kategorii zwigzanych z szeroko pojmowang ,,zywg material-
nos$cig egzystencji”.

Swiat [...] jest wynikiem nieustannego zderzania ludzkich wysitkéw formo-
tworczych z absolutng materig, z zyciem — zderzania, w wyniku ktorego $wiat
ludzki dowodzi swojej niedoskonatosci, ktora dla materii jest nie do zniesienia!’.

Dla autora Sanatorium pod Klepsydrg najistotniejsze staje si¢ ,,[...] rozu-
mienie zycia, ktore otwiera si¢ na interpretacje dokonywang z jego wnetrza”!s,
Wiasnie w tej probie dotarcia do ,,wngtrza zycia” dostrzec mozna zwigzki pro-
zy Schulza z kategorig afektu, uymujaca powstawanie tekstu (i jego interpre-
tacje) jako dynamiczny proces odzwierciedlajacy nurt zycia ,,wykraczajacego
poza forme” — takze forme jezykows.

4 Por. m.in. J. Leavitt, Znaczenie i czucie w antropologii emocji [w:] Emocje w kul-

turze, red. M. Rajtar, J. Straczuk, Warszawa 2012, s. 62. Znajdujace swoje roéznorodne
interpretacje we wspotczesnej humanistyce pojecie afektu interpretuje tu za Brianem Mas-
sumim. W odréznieniu od emocji, ktorych reprezentacje sa juz ustabilizowane spolecznie
i jezykowo, afekty naleza do sfery ,,niewystawialnego” i ,,pierwotnego”; do ,,migotan” po-
miedzy ciatami, sytuujac si¢ na granicy tego, co reprezentowalne i niemozliwe do przedsta-
wienia. Por. B. Massumi, Autonomia afektu, przet. A. Lipszyc, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 1,
s. 114. Podobne stanowisko wyraza rowniez Gilles Deleuze: ,,Afekt nie jest przej$ciem od
jednego stanu przezytego do innego, lecz nieludzkim stawaniem si¢ czlowieka. [...] Jest
to raczej ekstremalna styczno$¢ w obejmowaniu si¢ dwoch pozbawionych podobienstwa
wrazen [...]. Por. G. Deleuze, F. Guattari, Percept, afekt i pojecie [w:] iidem, Co to jest
filozofia?, przet. P. Pienigzek, Gdansk 2010, s. 191.

15" Por. A. Dziadek, Soma i sema — zarys krytyki somatycznej [w:] Literackie repre-
zentacje doswiadczenia, red. W. Bolecki, E. Nawrocka, Warszawa 2007, s. 69.

16 M.P. Markowski, Powszechna rozwigztos¢. Schulz, egzystencja, literatura, Krakow
2012, s. 155.

7" Ibidem, s. 173.

8 Ibidem, s. 158.
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* %k %k

Rozpoczynajace Sklepy cynamonowe opowiadanie Sierpien otwiera opis
scenerii poéznego lata, w ktorej narrator, razem z ,,matka i starszym bratem”,
zostaje ,,wydany na pastwe biatych od zaru i oszatamiajgcych dni letnich”?.
Ta pora roku jest powigzana z powtarzajacym si¢ cyklicznie znikaniem postaci
ojca: jego ,,wyjazdem do wdd”. Nieobecnos¢ ojca posiada, oprocz dostowne;j
wyktadni, réwniez znaczenie symboliczne. Laczy si¢ bowiem z przejeciem
dominacji przez matke, a takze shuzaca, Adele. Swiat kobiet wigze si¢ z prze-
wagg wrazen zmystowych — ,,sensorycznych konstelacji” — nad symbolizo-
wanym przez posta¢ Jakuba porzadkiem logocentrycznym?. Percepcja $wiata
opisywanego w Sierpniu opiera si¢ na sensualnym doswiadczeniu ,,zanurze-
nia” w przestrzeni péznego lata w niewielkim miasteczku, opisywanym przez
cigg odniesien do sfery Ksiggi i mitu: petnej blasku ,,wielkiej ksiggi wakacyj”.
Adela zostaje pordwnana przez narratora do Pomony — rzymskiej bogini sa-
dow, wracajacej rano z targu i niosgcej w swoim koszu owoce: ,,[...] tajemni-
cze czarne wisnie, [...] morele, w ktorych migzszu zlotym byt rdzen dtugich
popotudni” (S, s. 3). Sensualny i liryczny opis ,,czystej poezji” owocOw zosta-
je w dalszej czgsci skontrastowany z (wywolujaca odmienne wrazenie senso-
ryczne) narracjg dotyczaca znajdujacego si¢ w koszu migsa:

[...] obok tej czystej poezji owocow wytadowywata nabrzmiate sita i pozywnoscia
ptaty migsa z klawiaturg zeber cielgcych, wodorosty jarzyn, niby zabite glowonogi
1 meduzy — surowy materiat obiadu o smaku jeszcze nie uformowanym i jalowym,
wegetatywne i telluryczne ingrediencje obiadu o zapachu dzikim i polnym (S, s. 3).

Opis ,,migsno$ci” materii przenikniety jest witalizmem: cechuje go spo-
sob obrazowania zwigzany z cielesnoscig: ,,sita” i ,,pozywnos¢”. Laczy si¢
zaro6wno z przedmiotami — instrumentami muzycznymi (,.klawiatura zeber”),
jak 1 metaforyka akwatyczng: (,,wodorosty, glowonogi i meduzy — surowy
materiat obiadu o smaku jeszcze nie uformowanym i jalowym”) (S, s. 3).
W przeciwienstwie do owocow kojarzonych z delikatnoscia, ,,surowe” migso
1 warzywa nasuwajg skojarzenia z potwornoscig i groteska, symbolizowang
przez $wiat morskich zwierzat. Stajg si¢ one hybrydami: wynaturzonymi ,,gto-

19 B. Schulz, Sierpieri [w:] idem, Opowiadania. Wybor esejow i listéw, wybdr i oprac.
J. Jarzebski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1998, s. 3. Wszystkie dalsze cytaty pochodzace
z tego wydania oznacza¢ bede symbolem S, wraz z podaniem numeru strony w nawiasie.

2 Aldona Kopkiewicz okresla strategie wykorzystania sensualno$ci w prozie Schulza
mianem ,,sensorycznych konstelacji”. Okre$lenie to oznacza, zdaniem badaczki: ,,[...]
faldy powstate w wyniku zmystowych zdarzen lub afektywnych fiksacji, wyrastajace na
przecigciu osobistego doswiadczenia i rozpisywanych historii [...]. Ujawniaja si¢ one jako
konfiguracje stow czy form [...] w niewielkich zgrubieniach, ktore wybrzuszaja tekst.
[...] To momenty, w ktorych wybrzmiewa czysta literacko$¢, czysta materialnos¢ stowa”.
Por. A. Kopkiewicz, Rejestry zmystowosci — sensoryczne konstelacje Brunona Schulza [w:]
Schulz. Przewodnik ,,Krytyki Politycznej”, Warszawa 2013, s. 70.
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wonogami”, sytuujacymi si¢ na pograniczu realnosci i fantazji. Ten sygnalizo-
wany juz w pierwszym opowiadaniu zabieg pojawiat si¢ bedzie w przestrzeni
calej prozy Schulza, konstruujacej obraz §wiata pelnego odniesien do ,,pier-
wotnych” form zycia?'.

Materia w Sierpniu cechuje si¢ surowoscia, towarzyszy jej ptynnosc i brak
uformowania — réwnoczesénie taczy ona w sobie (pozornie przeciwstawne)
elementy zywiotow ziemi i wody. Kontakt z pierwszym z nich cechuje sensu-
alna fascynacja tym, co juz poznane; drugi natomiast przynosi dos$wiadczenie
obcosci 1 obrzydzenia. Na zasadzie analogii dwojaka natura zawartosci kosza
Adeli odzwierciedla ambiwalencje samej postaci kobiety. Figura stuzacej jest
niemal w kazdym z opowiadan utozsamiana zaréwno z boskoscig i wzniostos-
cig, jak i sferg erotyzmu, wstrgtem oraz przyziemnoscia. Na taczacy si¢ ze sfe-
rg roznorodnych doznan zmystowych dualizm postaci stuzacej zwraca uwage
Markowski: ,,Adela jest nie tylko driada, ktora stroni od zmystowej mitosci,
ale tez boginig telluryczng, Tellus Mater, Matka-Ziemig, ktora w starozytnym
Rzymie odpowiada za ptodno$¢?>. Bohaterka posiada symboliczng wiadze
nad $wiatem przedstawionym w Sierpniu: pozornie prozaiczna czynno$¢ za-
ciggania przez nig zaston w domu stanowi réwnoczesne ,,zaciemnienie” do-
tychczasowego $wiata; zwigzanie go z przestrzenig wody i ciemnosci:

Wtedy barwy schodzity o oktawe glebiej, pokdj napetniat si¢ cieniem, jakby
pograzony w $wiatto glebi morskiej, jeszcze metniej odbity w zielonych zwier-
ciadlach [...] (S, s. 4).

Woda nie jest utozsamiana w Schulzowskim opisie ze sfera czystosci
1 przejrzystosci, lecz z ,,m¢tnoscia” i zawieszeniem jednoznacznych sadow na
temat §wiata, odbijajacego si¢ w nieprzejrzystych, ,,zielonych zwierciadtach”.
Rownoczesnie tacza ja szerokie zwiazki z mitem i nieustajaca transgresja, tak
opisywane przez Mirce¢ Eliadego:

W wodzie wszystko si¢ ,,rozptywa”, wszelka forma sig¢ ,,rozpada”, historia ,,za-
nika”, nic z tego, co zrazu istnialo, nie pozostaje po zanurzeniu w wodzie [...].
Zanurzenie — na ptaszczyznie ludzkiej — rbwna si¢ $mierci, a na ptaszczyznie kos-
micznej katastrofie (potop), ktora periodycznie rozpuszcza $§wiat w pierwotnym
oceanie. Wody, rozktadajac kazdg forme i przekreslajac wszelka ,.histori¢”, po-
siadajg wlasciwos¢ oczyszczania, regeneracji i odrodzenia. [...] likwidujg histori¢
i — cho¢by na moment — wprowadzaja pierwotng integralno$¢?.

2 Jak zauwaza Matgorzata Kitowska-Lysiak, kategoria groteski czgsto taczy sig¢

w Sklepach cynamonowych z aluzjami do kultu dionizyjskiego i bakchicznego, stanowiac
odzwierciedlenie mitycznego rytmu cyklu wegetacyjnego. Por. M. Kitowska-Lysiak,
Groteska [w:] Stownik schulzowski, red. W. Bolecki, J. Jarz¢bski, S. Rosiek, Gdansk 2006,
s. 133.

22 M.P. Markowski, Powszechna rozwigzlosé..., s. 87.

3 M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 2000,
s. 213-214. Cyt. za: M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, przet. M. Bucholc, Warszawa 2007,
s. 192.
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Dualizm opisu zawartosci kosza Adeli oraz opozycji wody i ziemi wyzna-
cza tor dalszej narracji Sierpnia. Opis $wiata jest tu zarazem cielesny 1 sen-
sualny oraz usytuowany w sferze mitu; nasuwa skojarzenia z nieposkromio-
ng, witalistyczng bujnoscia roslinnosci, zwigzang z doswiadczeniem wstretu.
Ogrod posiada cechy przerysowanej, groteskowej kobieco$ci — narrator pisze
0 jego ,,babskiej bujnosci”, ktora ,,[...] rozpanoszyta si¢ ptatami wtochatych
blach listnych, wybujalymi ozorami migsistej zieleni” (S, s. 7). ,,Migsisto§¢
zieleni” staje si¢ w tym fragmencie rownie istotna, jak przywotywana w po-
przednim fragmencie zielen zwierciadet. Kolor ten w dostowny sposob wy-
daje si¢ powstawac z polaczenia barwy zottej z niebieskg — stanowi element
posredni pomigdzy pojawiajagcymi si¢ w poprzednich fragmentach opisami
stonica i wody. Metafora ,,bujnosci zycia” taczy si¢ z porownaniem lata do
,»babsk szeroko rozsiadlych, na wpot pozartych przez swoje oszalate spod-
nice” (S, s. 7). Ogrdd, na zasadzie ciggu asocjacji, staje si¢ targowiskiem, na
ktorym: ,,[sprzedawano] [...] za darmo najtansze krupy dzikiego bzu, $mier-
dzaca mydlem, grubg kasze babek, dzika okowite migty 1 wszelka najgorsza
tandete sierpniowa” (S, s. 7). Wspominana ,tandetno$¢” materii powracac
bedzie we wszystkich dalszych opowiadaniach ze Sklepow cynamonowych.
Motyw $mietnika taczy si¢ zarazem z modernistyczng refleksja nad procesem
destrukcji kultury: jak ujmuje to Schulz w eseju Wedrowki sceptyka:

Jak daleko i szeroko okiem siegnaé — wszedzie gruz i miat. Wedrowiec zastat
juz wszystko w gruzach, przeorane wzdhuz i w poprzek przez plug niestrudzone;j
mysli ludzkiej. [...] Tu glowa patrzy z ukosa, tam noga wygrzebuje si¢ 1 kustyka
samotnie przez $mietnisko®.

24

B. Schulz, Wedrowki sceptyka [w:] idem, Opowiadania..., s. 426. Pojgcie ,,tandety”
stanowi jeden z najistotniejszych elementdow opisu stosowanego przez autora Sklepow
cynamonowych sposobu opisu materii. Jak zauwaza Wlodzimierz Bolecki, pojgcie to
odnosi si¢ odpowiednio do ,ludzi, natury, materii nieozywionej czy materii miasta”
(W. Bolecki, Tandeta [w:] Stownik schulzowski, s. 382). W prozie Schulza okres$laja je
dwie pozornie roézne cechy zwiazane z barwa: z jednej strony, szaro$¢ i ,,wygaszenie”;
z drugiej — nadmiar i krzykliwo$¢ kolorow. Rodzaj filozoficznego traktatu dotyczacego
jej roli w ksztaltowaniu obrazu materii przedstawia Jakub w trzech czg¢$ciach Traktatu
o manekinach: ,...] tworzenie jest przywilejem wszystkich duchow. Materii dana jest
nieskonczona plodnos$¢, niewyczerpana moc zyciowa i zarazem uwodna sila pokusy,
ktéra nas neci do formowania. [...] Czekajac na ozywcze tchnienie ducha, przelewa
si¢ ona w sobie bez konca, kusi tysigcem stodkich okraglizn i migkkosci, ktore z siebie
w $lepych rojeniach wymajacza” (B. Schulz, Traktat o manekinach albo wtora Ksiega
Rodzaju [w:] idem, Opowiadania..., s. 35). W opowiadaniu Ulica Krokodyli autor Sklepow
cynamonowych pisze: ,Pseudoamerykanizm, zaszczepiony na starym, zmurszalym
gruncie miasta, wystrzelit tu bujna, lecz pustg i bezbarwna wegetacja tandetnej, lichej
pretensjonalnosci. Widziato si¢ tam tanie, marnie budowane kamienice o karykaturalnych
fasadach, oblepione monstrualnymi sztukateriami z popgkanego gipsu” (B. Schulz, Ulica
Krokodyli [w:] idem, Opowiadania..., s. 76). Zdaniem M.P. Markowskiego, ,,tandeta” jest
elementem ,,powszechnej rozwigztosci” materii, opierajacej si¢ na dekonstrukeji relacji
miedzy forma a jej brakiem; wynikiem przenikania iluzorycznosci spod przykrywajacej
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Rozpadajace si¢ ciata manekinow symbolizujg typowe dla literatury mo-
dernizmu do$wiadczenie rozpadu $wiata 1 adekwatnego jezyka jego opisu;
réwnoczesnie jednak przedstawiajg nietrwalo$¢ uchwytnej w sposdb zmysto-
wy materii. Przestrzen ogrodu tworzy punkt wyjscia do wprowadzenia postaci
jednej z gtownych bohaterek Sierpnia — chorej psychicznie zebraczki, Thui. To
wiasnie w ogrodzie usytuowane jest jej t6zko, ktérego opis narrator opiera na
metaforyce zwigzanej z odpadkami i brudem oraz do§wiadczeniem ,,wybra-
kowania materii”:

Na kupie $mieci i odpadkow, starych garnkow, pantofli, rumowiska i gruzu
stato zielono malowane 16zko podparte zamiast brakujgcej nogi dwiema starymi
cegtami (S, s. 7).

Po raz trzeci juz — na zaledwie kilku stronach opowiadania — powraca zie-
len, tym razem jako barwa ramy zniszczonego 6zka, na ktérym siedzi kobie-
ta. Opis ten wydaje si¢ antycypowaé pojawiajace si¢ w dalszej narracji do-
$wiadczenie wstretu. Staje si¢ ono jednym z odczu¢, dzigki ktoremu narrator
opowiadania — dorastajacy chtopiec — moze skonstruowaé swoj opis porzadku
$wiata; podja¢ refleksje nad jego symboliczng ,,geografia”, tym, co ,,juz po-
znane” 1 ,,wcigz obce”. W eseju Czystos¢ i zmaza Mary Douglas zauwaza:
»[---] pOki nie ma tozsamo$ci, $mieci nie sg grozne”. Brud stanowi, zdaniem
autorki, ,,produkt uboczny tworzenia porzadku” i jest zarazem ,,rownie traf-
nym symbolem narodzin i wzrostu, jak i zniszczenia”*; posiada rownoczes$nie
site witalng i destrukcyjna. Do§wiadczenie tej zmienno$ci towarzyszy¢ bedzie
opisowi Thui, ktora:

[...] siedzi przykucnigta wsrod zottej poscieli 1 szmat. Wielka jej glowa jezy si¢
wiechciem czarnych wloséw. Twarz jej jest kurczliwa, jak miech harmonii. Co
chwila grymas ptaczu sktada t¢ harmoni¢ w tysiac poprzecznych fald, a zdziwienie
rozktada jg z powrotem [...] (S, s. 7).

Twarz bohaterki, podobnie jak opisywane wcze$niej ,,ptaty migsa” w ko-
szu Adeli, zostaje poréwnana (przez zmienno$¢ swojej ekspresji) do muzycz-
nego instrumentu — ,,miechu harmonii”. Bohaterka reprezentowana jest przez
podlegajaca nieustannym transformacjom cielesno$é, stajaca si¢ miejscem
»przeplywu” sprzecznych z sobg (a zarazem typowych dla stanu szalefistwa)
reakcji: ptaczu i1 zdziwienia. Ruch twarzy staje si¢ miejscem ,,odgrywania”
intensywno$ci doznan, nieustannego ruchu afektéw, niemogacych si¢ jednak
przeksztatci¢ w skonkretyzowane emocje. Przez do§wiadczenie choroby po-
sta¢ Thui wykluczona jest z ustalonego porzadku spotecznego, ktory w ciggu
wiekow (na co wskazywat m.in. Michel Foucault) opiera sens swojego istnie-

rzeczywisto$¢ fasady (por. M.P. Markowski, Powszechna rozwigzlosé..., s. 96). Ujgcie jej
jako rodzaju kategorii estetycznej pozwala rowniez okresli¢ znaczenie odczucia wstretu
wobec wybrakowanej, ,,rozsypujacej si¢” materii, co przedstawione zostanie w dalszej
czgsci pracy.

» M. Douglas, op.cit., s. 191.
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nia na tym, co skodyfikowane i zinstytucjonalizowane®®. Choroba psychiczna
wywotuje u bohaterki otwarto$§¢ na wszelkiego rodzaju zmienno$¢ materii,
ktora w Sierpniu — i innych opowiadaniach — staje si¢ dynamiczna, niepod-
dajaca si¢ uchwyceniu i zatrzymaniu. Samo otoczenie, w ktorym znajduje si¢
Thuja, wywoluje doswiadczenie wstretu — zabarwiona na z6tto posciel zysku-
je wymiar abiektywny. Podobny spos6b obrazowania pojawia si¢ w dalszym
opisie bohaterki. Uwage w jej twarzy przykuwaja: ,,drobne oczy i wilgotne
dzigsta z z6ttymi zebami pod ryjowata, miegsista warga” (S, s. 7-8). Epitety
zwiazane z ,,migsistoscia” oraz ,,z0tcia” zebow reifikuja i animizuja bohater-
ke; zarazem jednak nabiera ona cech ,,poganskiego bozka™:

[...] na wpét naga i ciemna kretynka dzwiga si¢ powoli i staje, podobna do bozka
poganskiego, na krotkich dziecinnych nézkach, a z napgczniatej naptywem ztosci
szyi, z poczerwienialej, ciemniejacej od gniewu twarzy, na ktorej jak malowidta
barbarzynskie wykwitaja arabeski nabrzmiatych zyt, wyrywa si¢ wrzask zwierze-
cy, wrzask chrapliwy, dobyty ze wszystkich bronchij i piszczatek tej polzwierzg-
cej-potboskiej piersi (S, s. 8).

Posta¢ kobiety cechuje groteskowe zderzenie cech ludzkich z cechami
zwierzecymi. Jej ciato staje si¢ hybryda taczaca w sobie cechy dziecka i doj-
rzalej kobiety. Szyja Ttui wyraza ciagle naptywy ,,intensywnosci”: peczniejac,
budzi obrzydzenie i niepokdj. Zwierzecos¢, kojarzona z boskoscia, staje si¢
wyrazistym elementem bakchicznego, ,,poganskiego kultu”. Bohaterka nie
potrafi mowié, co rowniez staje si¢ powodem jej wykluczenia ze spoteczno-
$ci: jedynymi formami ekspresji sa ,.chrapliwy wrzask”, ,.ciche zrz¢dzenie”
1 ,,chrzagkanie”. Cialo ponownie zostaje porownane do muzycznego instru-
mentu: ,,piszczatki piersi” nasuwajg skojarzenie z ,,przeptywem intensyw-
nosci” dzwickoéw wydawanych w nie§wiadomy sposob przez kobiete. Postac
Thui kojarzona jest z kawatkiem migsa, do ktorego zlatujg si¢ muchy — ,,pod-
noszace si¢ wielkim, huczacym rojem, pelnym wscieklego bzykania, bltyskow
1 migotan” (S, s. 8). Bohaterka staje si¢ rzadzaca nimi w perwersyjny sposob
boginig: postacig pot boska, pdt zwierzeca, boginig ptodnosci, odbywajaca
poganski, kopulacyjny rytuat z krzewem dzikiego bzu*’. Opisowi postaci
towarzyszy u Schulza opozycja brudu i porzadku, ktore interpretowaé moz-
na w kategoriach ,,czystosci” i1 ,,zmazy” opisywanych przez Mary Douglas.
W ujeciu badaczki kazde dziatanie zwigzane z wprowadzaniem sfery porzad-
ku — zar6wno w umysle, jak i $wiecie zewngtrznym, taczy si¢ z dwoistoscia
postawy wobec wypieranych elementow: ich rdwnoczesng tabuizacja i rytu-

26 Na temat koncepcji Foucaulta por. m.in.: M. Czerwinski, Wstgp [w:] M. Foucault,
Historia szalenistwa w dobie klasycyzmu, przet. H. Keszycka, Warszawa 1987, s. 5.

27 Co interesujace, sam wybor gatunku drzewa towarzyszacego kobiecie rowniez
moze taczy¢ si¢ tu ze sferg szalenstwa: Wiadystaw Kopalinski wskazuje gatunek bzu jako
podstawe etymologiczng ,.bzika” (na podobnej zasadzie, co potoczne okreslenie ,.fiol”
wywodzace si¢ od gatunku kwiatu — fiotka). Por. W. Kopalinski, Bzik [w:] idem, Stownik

mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 130.
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alizacja®. Opis Thui, przywolujac skojarzenia z monstrualno$cia i swoistym
»wynaturzeniem” cielesno$ci, oddzialuje na czytelnika przez peten metafor
opis barw 1 wyszczegolnionych fragmentow ciata. Odrzuceniu i obrzydzeniu
towarzyszy fascynacja postacig kobiety: dostrzezenie misternej konstruke;ji,
»arabeski” zyl, tworzacej z kobiety rodzaj groteskowego posagu — tamigcego
zasady tradycyjnej estetyki ozywionego ,,dzieta sztuki”.

Podobny sposob obrazowania Schulz wykorzystuje w opisie matki Ttui
— Maryski. Kobieta okres$lana jest przez — groteskowo wyolbrzymiong — per-
spektywe nieustannie wykonywanych przez nig prac domowych. Uwagg nar-
ratora przykuwa zo6tty odcien jej skory — jest to rownoczesnie kolor szafra-
nu, uzywanego przez Maryske do czyszczenia podtog i mebli. Kolor zdkci,
w postaci Thui utozsamiany ze wstregtem, w opisie jej matki faczy si¢ zarowno
z czystoscia, jak i chorobliwie zmieniong barwa skory. To rownocze$nie —
przywolywany juz — kolor stonca z pierwszych zdan opowiadania oraz barwa
stonecznika rosnacego przy jednej z uliczek:

Ogromny stonecznik, wydzwignigty na pot¢znej todydze i chory na elephan-
tiasis, czekal w zottej zatobie ostatnich, smutnych dni Zywota, uginajac si¢ pod
przerostem potwornej korpulencji (S, s. 6).

Elephantiasis jest okre$leniem zwigzanym ze szczegdlng postacig cho-
roby fizycznej: oznacza rozrost tkanki skory doprowadzajacy do deformacji
réznych konczyn — najczesciej nog. Chorobliwy ,,rozrost” kwiatu staje sig¢
elementem materii, na ktérym koncentruje si¢ szczegdétowy opis narratora.
Potozenie postaci kobiet zyskuje analogi¢ do ,,wielkiej tragedii stonecznika” —
w Schulzowskim opisie antropomorfizowanego poprzez do§wiadczenie ,,nie-
zrozumienia” przez inne kwiaty. Ludzie i rosliny tworza tu rodzaj wspdlnoty,
taczacej roznorodne formy ,,migotliwego” zycia, spajanej przez niewyrazalne
werbalnie odczucia réwnoczesnej radoSci 1 tragizmu egzystencji. Maryska,
,blada jak optatek”, poréwnana jest przez narratora do ,,rekawiczki, z kto-
rej wysunela si¢ dlon”. Metafora ta nasuwa skojarzenia ze starzejacg si¢ rze-
czg, ktora utracila swoje pierwotne funkcje; niepotrzebnego elementu i resz-
tek dawnej, zywej materii. Podobnie jak jej corka, kobieta pozbawiona jest
umiej¢tno$ci mowy — komunikuje si¢ przez ekspresje wyrazalng w przestrzeni
koloru: zamiast Maryski ,,gadata cisza, zo6tta, jaskrawa” (S, s. 9). Choroba
psychiczna kobiety ma wptyw na wypowiadane przez nig stowa: ,,glo$ny i or-
dynarny maniacki monolog”. Bohaterka znajduje si¢ poza sferg Logosu; po-
dobnie jak chrapliwe dzwigki wydawane przez Thujg, jej ,,monolog” staje si¢
zapisem napiecia konstruowanego w relacji ze §wiatem.

W szkicu Wariatka na Smietniku. ,, Sierpien” Brunona Schulza Ewa Swiqc
interpretuje posta¢ Thui w konteksScie pracy Madwoman in the Attic autorstwa

28

Por. J. Tokarska-Bakir, Energia odpadkow [w:] M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, s. 32.
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Sandry Gilbert i Susan Gubar®. Stanowiaca jeden z kluczowych toposéw kry-
tyki feministycznej postac ,,wariatki na strychu” symbolizuje stlumienie i wy-
parcie z kobiecej codzienno$ci sfery szalenstwa, sytuujacej si¢ w przestrzeni
metaforycznego ,,strychu”, do ktérego dostep zostaje ,,zablokowany”. Cho¢
rozpoznania obu autorek dotyczg przede wszystkim postaci kobiety — pisarki,
,wariatka” staje si¢ zarazem metaforg ,,kobiecego uwigzienia” w fallogocen-
trycznej sferze czystego Logosu. Zdaniem Swigc, figura piszacej miataby ,.[...]
reprezentowac cielesno$¢ samospeiniona, samowystarczalng, niezalezng”.
Funkcj¢ strychu przejmuje w opowiadaniu Schulza $mietnik — dodatkowo
»Stygmatyzujacy” posta¢ kobiety przez zwigzki z brudem i obrzydzeniem.
Thuja reprezentuje to, co wyparte i nieSwiadome, niepoddajace si¢ stownej
artykulacji. W $wietle powyzszych rozpoznan staje si¢ postacig odzwiercied-
lajaca sfere abiektu: deprecjonowang i odsytang do sfery nieswiadomosci. In-
terpretujac topos ,,wariatki na strychu”, Krystyna Ktosinska zauwaza:

[...] kobieta — potwor [...] uosabia pewnos¢ siebie, agresywnosé, a przede wszyst-
kim niezalezno$¢. Jako figura meskiego tekstu stanowi zapis leku autora przed
utratg choéby czesci przynaleznej mu wiadzy i autorytetu. [...] Odmawia pozosta-
wania w narzucanym jej tekstowo miejscu [...], probujac wytwarzac¢ swojg wlasna
histori¢ i nadawac jej wlasne znaczenie®'.

Wydaje si¢ jednak, ze Ttuja i jej matka sg nie tylko figurami moggcymi wy-
raza¢ opisywang przez krytyke feministyczng sfere meskiego ,,pierwotnego
lIgku”. Rownie istotna staje si¢ tutaj rozwijana na rézne sposoby metaforyka
zwigzana z doswiadczeniem obrzydzenia — oraz erotyczna fascynacja kobieca
,bujnoscia” i sferg szalenstwa, widoczng w wyrazisty sposob nie tylko w teks-
tach, ale 1 grafikach Schulza — zwlaszcza Xiedze Batwochwalczej. Widoczne
jest to zwlaszcza w trzecim podrozdziale Sierpnia, rozpoczynajacym si¢ od
wizyty narratora u ciotki Agaty. Opis samej bohaterki poprzedzony zostaje
zwrdceniem uwagi na ,,bujng zielen ogrodka” oraz stojace przy wejsciu do
domu ,,kolorowe szklane kule”, porownane do baniek mydlanych, ,,w ktérych
zaklete byty cate Swietlane 1 jasne §wiaty” (S, s. 9). Dom ciotki oddzialuje na
narratora w sensualny sposob:

W tej zaufanej starej woni mieScito si¢ w dziwnie prostej syntezie zycie tych
ludzi, alembik rasy, gatunek krwi i sekret ich losu, zawarty niedostrzegalnie w co-
dziennym mijaniu ich wlasnego, odrgbnego czasu (S, s. 9).

Opis przedmiotow znajdujacych sie¢ w domu w plynny sposob przechodzi
w charakterystyke ciotki: ,,Spod $ciany podniosta si¢ ciotka Agata, wielka i buj-
na, o migsie delikatnym i bladym, cetkowanym ruda rdza piegow” (S, s. 10).

¥ E. Swiac, Wariatka na $Smietniku. Sierpier Brunona Schulza [w:] Biale plamy

w schulzologii, red. M. Kitowska-Lysiak, Lublin 2010, s. 216.

30 Ibidem, s. 219.

31 K. Klosinska, Legk przed wariatkg na strychu (z wprowadzeniem A. Gajewskiej),
,,Przekladaniec” 2010, nr 24, s. 240.
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Posta¢ Agaty podlega procesowi reifikacji — jej cielesno$¢ zostaje uprzedmio-
towiona. Narrator Sierpnia ponownie odwotuje si¢ do kategorii ,,mi¢snosci”,
pojawiajacej si¢ juz w opisie kosza niesionego przez Adelg. Podobnie jak
w opisie Thui 1 jej matki, istotniejszy od samego znaczenia stow wypowiada-
nych przez Agate staje si¢ sposob ich artykulacji — dzwiek, ton i barwa glosu:
,Ciotka narzekata. Byt to zasadniczy ton jej rozméw, gtos tego migsa bladego
i ptodnego, bujajacego juz jakby poza granicami osoby [...]” (S, s. 10). ,,Migs-
no$¢”, budzaca wstret 1 fascynacje, ,,wykracza poza granice osoby” — staje si¢
doswiadczeniem spotkania ze sferg abiektu. Agate cechuje ,,wybujata kobie-
co$¢, spychajgca na margines wuja Marka” — m¢za bohaterki. Figura mez-
czyzny, realizujac staty topos podlegtosci obecny w prozie i grafikach autora
Sklepéw cynamonowych®, zostaje odsunieta na drugi plan — bohater pozba-
wiony jest w wyrazisty sposob towarzyszacej postaci kobiety witalnej energii:
»maly, zgarbiony, o twarzy wyjatowionej z ptci, siedzial w swym szarym ban-
kructwie, pogodzony z losem, w cieniu bezgranicznej pogardy, w ktorym zda-
wat si¢ wypoczywac” (S, s. 10). Jedynym ,,przebtyskiem” Zycia staja si¢ oczy
mezezyzny, w ktorych czasami ,tli si¢ daleki zar ogrodu, rozpiety w oknie”
(S, s. 10). To wtasnie cechujacy si¢ bujnoscig ogrod stanowi jeden z niewie-
lu symboli ,,sity zycia” w opowiadaniu — przeciwstawionej ,,nieruchomosci”
1,,senno$ci” domowych wnetrz. Dominujgca nad me¢zem w sposob fizyczny
1 psychiczny Agata zostaje utozsamiona z kobiecg ptodnoscia; ,,rozpustnym
dzieworodztwem” kobiecosci. Metafora ta skonstruowana jest na zasadzie
paradoksu: dzieworddztwo (partogeneza) oznacza proces rozwoju organizmu
bez udziatu meskiej komorki, czesto spotykany w §wiecie bezkregowcow, ryb,
gadoéw oraz niektorych gatunkéw ptakow. Proba zastosowania tego okresle-
nia w odniesieniu do cztowieka przedstawia zarazem ambiwalencj¢ stosunku
narratora do kobieco$ci. Pierwotna dziewiczo$¢ taczy si¢ w niej z rozpusta
1 orgiastycznym ,,szatem” cielesnosci; zarazem to, co ludzkie, zrownane zo-
staje przez proces swojego ,,rozrostu” z tym, co zwierzece. Tym samym sek-
sualnos¢ Agaty budzi w narratorze Sierpnia zardbwno wstret, jak i1 fascynacje.
W opisie kobiecej dominacji powraca metaforyka zwigzana z choroba i wy-
brakowaniem, z cechujaca $wiat roslin 1 zwierzat ,,wybujatoscia”. Egzysten-

32 Watek ten byt juz wielokrotnie komentowany przez interpretatorow prozy i grafik
autora Sierpnia. Artur Sandauer uznawat postawe masochistyczna za jeden z podstawowych
elementow Schulzowskiej filozofii tworczosci, dotyczacej problematyki nie tylko
erotycznej, lecz takze spolecznej oraz estetycznej. ,,Degradacja” postaci me¢zczyzny staje
si¢ tu zarazem ,,degradacja rzeczywistosci”’; uznaniem stosunkow nizszosci ksztattujacej
relacje miedzyludzkie. Por. A. Sandauer, Rzeczywistos¢ zdegradowana (Rzecz o Brunonie
Schulzu) [w:] B. Schulz, Proza, Krakow 1973. Obrazy mezczyzn podlegajacych
erotycznej kobiecej dominacji obecne sa niemal w kazdym szkicu pochodzacym z Xiegi
Batwochwalczej. Kobiety przedstawiane byly w grafikach autora Sklepow cynamonowych
jako rzadzace mezczyznami boginie, ktorych postacie czgsto stanowily nawigzania do
elementéw mitologii greckiej — tak jak w szkicach Bachanalia czy Panna Hestia. Na ten
temat por. m.in. J. Gondowicz, Pigkno adeliczne [w:] idem, Trans-Autentyk. Nie-czyste
formy Brunona Schulza, Warszawa 2014, s. 73.
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cja Agaty zyskuje przez to, na podobnej zasadzie co zycie kwiatu, wymiar
zarazem groteskowy i tragiczny: ,,[...] bylo co$ tragicznego w tej ptodnosci
niechlujnej i nieumiarkowanej, byt jaki$ heroizm kobiecosci triumfujacej uro-
dzajno$cig nad kalectwem natury, nad insufficencjg m¢zczyzny” (S, s. 11).
Opis ten, przez groteskowa hiperbolizacje modernistycznego mitu ,.kobiety
fatalnej”, prowadzi do rownoczesnego zintensyfikowania i przekreslenia tego
motywu. Dojmujaca sita kobiecosci przez nadmiar swojego ,,urodzaju” dazy
w strong reifikacji i samounicestwienia, pozbawiajacych ja w paradoksalny
sposob pelni sity sprawczej.

Mtodszg z kobiet, zamieszkujacg dom ciotki Agaty, jest Lucja: ,,[...] $red-
nia, z glowa nazbyt rozkwitlg i dojrzatg na dziecigcym i pulchnym ciele o mig-
sie bladym i delikatnym” (S, s. 11). Posta¢ dorastajacej dziewczyny cechuje
niedopasowanie ,,nazbyt rozkwittej” gtowy do reszty ciata, pordwnanego do
,bladego 1 delikatnego migsa”. ,,Blade”, ,,ptodne” i,,delikatne” migso obu ko-
biet nie budzi réwnie silnych doswiadczen sensualnych jak migso w koszu
Adeli: nie jest kojarzone rowniez ze zwierzecoscig Thui, a raczej z ,,udomo-
wiong” sferg kobiecej ptodnos$ci: nie petnej 1 dojrzatej, jak u ciotki Agaty, ale
dopiero si¢ zarysowujacej. Obie postacie konstruowane sa na zasadzie grote-
skowego przejaskrawienia, ,,niedopasowania” poszczeg6élnych czlonkéw cia-
fa lub ich hiperbolizacji, nadmiernej ,,wybujato$ci”’. Zauwazy¢ mozna, ze ko-
bieco$¢ nigdy nie taczy si¢ w Sierpniu z norma — cechuje ja rozrost i nadmiar,
badz tez, jak w postaci Maryski, stopniowe ,,odciele$nienie”, brak i zanikanie.

Swoisty kontrapunkt dla postaci pi¢ciu kobiet — Adeli, Ttui, Maryski, Aga-
ty 1 Lucji — stanowi zamykajacy Sierpien opis najstarszego kuzyna — Emila.
Posta¢ mezczyzny opiera si¢ na ,,wycofaniu z zycia” oraz uleglosci, cechu-
jacych takze meza ciotki Agaty. ,Nagie zycie”, odzwierciedlane na rézne
sposoby przez wszystkie kobiety, w opisie Emila catkowicie zanika: narrator
widzi go siedzacego ,,[...] z jasnoblond wasem, z twarza, z ktorej zycie zmyto
jakby wszelki wyraz” (S, s. 11). Domeng kobiet stanowiag hiperbolizowane
opisy ich budzacego wstret witalizmu i1 aktywnoS$ci; w postaciach mezczyzn
natomiast, sity te ujawniajg si¢ poprzez ,,przebtysk intensywnosci”, ktory po
chwili gasnie i zatraca si¢ w sferze dnia codziennego, zdominowanej przez
kobieco$¢. Charakter Emila ujawnia w najwickszej mierze jego ubranie: ,,strdj
elegancki i drogocenny”. Mezczyzna wydaje si¢ ,,wtapia¢” w otaczajace go tto
domu: ,,Jego twarz zwiedta i zmgtniata zdawata si¢ z dnia na dzien zapominad
o0 sobie, stawac si¢ bialg pusta $ciang z bladg siecig zytek” (S, s. 11). Postaci
Emila daleko do intensywno$ci zycia wyrazajacej sie, jak u Thui, w ,,pulsuja-
cych zytach”. Posiada ona jednak pewne ,,przebtyski” dawnego zycia: ,,[...]
jak linie na zatartej mapie, plataly si¢ gasngce wspomnienia tego burzliwego
1 zmarnowanego zycia” (S, s. 11). Podobnie jak w opisie Maryski, Schulz
stosuje zabieg reifikacji, polegajacy na ,,wylaczeniu” sit witalnych z opisy-
wanej osoby — obserwujac Emila, narrator Sierpnia zauwaza: ,,Zdawato sig,
ze to ubranie samo lezy, fatdziste, zmigte, przerzucone przez fotel” (S, s. 12).
Megzczyzna wydaje si¢ pozbawiony zycia (,,wygasty”), a jedynym prze-
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btyskiem jego ,,intensywnosci” staje si¢ mruganie okiem w stron¢ narratora.
W tym drobnym ge$cie twarz mezczyzny oprocz zaciekawienia budzi rowniez
obrzydzenie: ,,Z mgty twarzy wylonito si¢ z trudem wypukte bielmo bladego
oka, wabigc mnie figlarnym mruganiem” (S, s. 12). Emil wprowadza narra-
tora w dwuznaczng sytuacje ogladania pornograficznych zdje¢: ,,Wziagt mnie
migdzy kolana i tasujac przed mymi oczyma wprawnymi dlonmi fotogra-
fie, pokazywatl wizerunki nagich kobiet i chtopcow w dziwnych pozycjach”
(S, s. 12). Dzialaniu temu towarzyszg zardbwno budowanie napigcia, jak i jego
nagly zanik, tworzace wspodlnote miedzy mezczyznami, oparta na kontakcie
z pozbawiong stownego komentarza erotyka: ,,[...] fluid niejasnego wzburze-
nia, ktorym nagle zmetniato powietrze, doszedt do mnie i zbiegt mnie dresz-
czem niepokoju, fala naglego zrozumienia” (S, s. 12). To wtasnie erotyzm staje
si¢ sitg zyciowg nadajacg sens obecnosci Emila: ,,natezenie[m], trzymajac[ym]
przez chwile jego rysy w skupieniu”. Twarz me¢zczyzny — podobnie jak wize-
runki pozostatych bohateréw Sierpnia — przypomina rodzaj maski, na ktorej
rysujg si¢ groteskowo przeksztalcone do§wiadczenia réznorodnych odczué.
Podobng strategie autor Sklepow cynamonowych stosuje w opisie przechod-
niéw na ulicy:

Przechodnie, brodzac w ztocie, mieli oczy zmruzone od zaru, jakby zalepione
miodem, a podciggnigta gérna warga odstaniata im dzigsta i z¢by. I wszyscy bro-
dzacy w tym dniu zlocistym mieli 6w grymas skwaru, jak gdyby stonce natozyto
swym wyznawcom jedng i t¢ samg maske — zlota maske bractwa stonecznego;
1 wszyscy, ktorzy szli dzi§ ulicami, spotykali si¢, mijali, starcy 1 mlodzi, dzieci
i kobiety, pozdrawiali si¢ w przejsciu tg maska, namalowang gruba, ztotg farba na
twarzy, szczerzyli do siebie ten grymas bakchiczny — barbarzynska maske kultu
poganskiego (S, s. 4).

,»Odsloniecie” zebodw 1 dzigsel zwigzane jest z groteskowym wykrzywie-
niem twarzy mieszkancéw miasteczka. Metafora ,,bakchicznego grymasu”
taczy codzienno$¢ z mitem; réwnoczesnie jednak odsyta do sfery glebokiej
pierwotnosci; ,,poganskiego kultu”, obecnego rowniez w przywotywanym juz
opisie Ttui. Pojawiajacy si¢ w poprzednich opisach kobiet kolor z6tty nabiera
w powyzszym fragmencie uszlachetnionej ,,barwy ztota”. Odstoniecie dzig-
set wysuwa na pierwszy plan ,,migsnos¢” ciala, zaskakujacego i budzacego
obrzydzenie przez kontrast z pozornym dostojenstwem przybieranych przez
przechodniow ,,masek”, przywodzacych na mysl spektakl teatralny. Markow-
ski uznaje te ceche za jedna z podstaw Schulzowskiej wyobrazni: zdaniem
badacza, jednoczesnie ,,tekstualnej” i ,,teatralnej”. Sama rzeczywisto$¢ okazu-
je si¢ tu zarazem ,,tekstem do interpretacji”, jak i ,teatralnym spektaklem”,
Opisom przyrody towarzyszy w Sierpniu nieustanne przejaskrawienie i deko-
racyjno$¢. Podobnie jak ,,maski” przechodniow, zyskuje ona niemal erotyczny
powab przez swoja sztucznosé: ,,Zdawalo sig, ze te drzewa afektujg wicher,

3 M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakow
2007, s. 261.
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wzburzajac teatralnie swe korony, azeby w patetycznych przegigciach ukazaé
wytwornos$¢ wachlarzy listnych o srebrzystym podbrzuszu, jak futra szlachet-
nych lisic” (S, s. 4-5). Wykorzystany w tym miejscu czasownik ,,afektuja” su-
geruje cechy nienaturalnosci i przesady; rownoczesnie jednak w swoim pier-
wotnym znaczeniu, ,,afektowaé” oznacza ,,pragnac, pozadac”, ,,afektowany”
natomiast, to inaczej: ,,przesadny, egzaltowany’*. Okre$lenia te, nasuwajgc
skojarzenia z pozornoscig opisywanych zjawisk, moga stanowi¢ réwnoczes-
nie komentarz do opisywanej powyzej poetyki catego opowiadania, realizu-
jacej sie w przestrzeni zawiazujacej si¢ migdzy bohaterami i przedmiotami
»intensywnos$ci”. ,,Napigcia” tworzace si¢ pomigedzy osobami, zwierzetami
1 $wiatem przyrody odstaniajg ich ,,teatralng” dekoracyjnos¢; dwuznacznosc;
»lichote™ 1 ,,tandete” kryjacg si¢ za pozornie stalymi fasadami.

W podobny sposob konstruowany jest pojawiajacy sie w Sierpniu opis
ogrodu:

Splatany gaszcz traw, chwastow, zielska i bodiakow buzuje w ogniu popotu-
dnia. Huczy rojowiskiem much popotudniowa drzemka ogrodu. Ztote $ciernisko
krzyczy w stoficu, jak ruda szarancza; w rzgsistym deszczu ognia wrzeszcza §wier-
szcze; straki nasion eksploduja cicho, jak koniki polne [...] (S, s. 7).

Przestrzen odzwierciedlona zostaje przez sfer¢ roznorodnych dzwigkow:
»buzowanie, huk, krzyk, wrzask i eksplozje”. Materia konstruujaca $wiat
przedstawiony opiera swoje istnienie na nieustannych ,,wytadowaniach ener-
gii”, ksztattujacych ztozone relacje pomiedzy swiatem ludzkim i ,,nie-ludz-
kim”. Wstret podszyty jest elementami silnej sensualnej fascynacji ,.tellu-
rycznymi ingrediencjami” przedstawionego w opowiadaniu $wiata; staje si¢
dominujgcym doswiadczeniem, kwestionujagcym ustalone przekonania na te-
mat rzeczywistosci oraz wptywajacym na literacki sposob jej reprezentacji.

Pojawiajacy sie w Sierpniu opis ogrodu warto poréwnaé z analogicznym
fragmentem pochodzacym z opowiadania Pan:

Byt to najdalszy przyladek, Gibraltar tego podworza, bijacy rozpaczliwie glo-
wa w $lepy parkan z poziomych desek, zamykajaca i ostateczng Sciang tego §wia-
ta. Spod jego omszonych dyli wyciekata struzka czarnej, $mierdzacej wody, zyta
gnijacego, thustego blota, nigdy nie wysychajaca — jedyna droga, ktéra poprzez
granice parkanu wyprowadzata w §wiat®.

Autor Ksiggi postuguje si¢ w swojej narracji catg gama epitetow zwia-
zanych z do$wiadczeniem rozpadu i obrzydzenia: ,,omszony”, ,.czamny”,
»smierdzacy”, ,.gnijacy” i ,,thusty”. W topografii miasta opisywanego w Skle-
pach cynamonowych ogrod zajmuje jedno z najbardziej odlegtych miejsc: to
,Qibraltar”, miejsce skrajne 1 tajemnicze. Materia ogrodu staje si¢ wstretna,

34

Por. hasto: afektowaé [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, http://sjp.pwn.pl/
slowniki/afektowac.html [dostep: 14.06.2015].

3 B. Schulz, Pan [w:] idem, Opowiadania...,s. 54. Wszystkie dalsze cytaty pochodzace
z tego wydania oznaczam symbolem P, wraz z podaniem numeru strony w nawiasie.
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odchodzac od czystego witalizmu prezentowanego w Sierpniu — w symbo-
liczny sposob zo6t¢ ustepuje tu miejsca czerni. Doswiadczeniem taczacym sie
z obrzydzeniem jest rozpacz, posiadajaca potgzng site sprawcza i w paradok-
salny sposob ,,otwierajgca” spojrzenie na $wiat:

[...] rozpacz smrodliwego zautka tak dlugo bita glowa w te zapore, az rozluznita
jedna z poziomych, poteznych desek (P, s. 54-55).

Okno zostaje ,,otwarte na stonce”, a narrator opowiadania, dorastajacy
chlopiec, odkrywa w towarzystwie kolegow przestrzen wielkiego ogrodu,
ukrytego za opuszczonym zautkiem. Opis roslin skontrastowany zostaje z nie-
pokojacym opisem zaglebiania si¢ w coraz ciemniejsze rejony ogrodu:

Ale w miarg, jak opadal w glab dlugiej odnogi i zanurzat si¢ w cien migdzy
tylng $cian¢ opuszczonej fabryki wody sodowej a dtuga walaca si¢ $cian¢ stodo-
ly, wyraznie pochmurniat, stawat si¢ opryskliwy i niedbaly, zapuszczat si¢ dzi-
ko i niechlujnie, srozy! si¢ pokrzywami, zjezal bodiakami, parszywiat chwastem
wszelkim, az w samym koncu migdzy Scianami, w szerokiej prostokatnej zatoce
tracit wszelka miar¢ i wpadat w szat. Tam to nie byt juz sad, tylko paroksyzm sza-
lenstwa, wybuch wsciektosci, cyniczny bezwstyd i rozpusta [...] (P, s. 56).

Ulegajacy antropomorfizacji ogrod opisywany jest za pomoca szerokiego
spektrum réznorodnych negatywnych odczu¢ zwigzanych z metaforyka ,,cie-
nia”. Od ,,spochmurnienia”, narrator w ptynny sposob przechodzi do ,,oprysk-
liwosci” 1 ,,parszywienia”, aby wreszcie, na zasadzie gradacji, wyrazaé ist-
nienie roslinnos$ci w ,,paroksyzmie szalenstwa”, ,,bezwladzie” i ,,rozpuscie”.
Zrozumienie §wiata natury odbywa si¢ przez wiaczenie we wspolnote zmysto-
wych doswiadczen, zawigzywang pomiedzy cztowiekiem a ro§linami. Wyob-
raznia narratora — matego chtopca — postrzega to doswiadczenie jako co$ fas-
cynujacego, rozbudzajgcego naturalng ciekawos$¢ zjawisk. Sfera roslinnosci
przechodzi w plynny sposob w przestrzen erotyczng, nasuwajac skojarzenia
z rozkosza. ,,Kapusty topuchow” — topianow, sa porownywane do ,,spddnic
wiedzm”, w szalefnczy sposob epatujacych sitg ptodnosci i kobiecym erotyz-
mem. Opisowi ro$linno$ci towarzyszy metaforyka zwigzana z ciaglym przy-
rostem materii. Lato jest dla narratora doswiadczeniem pelnym zmystowe;j
intensywnosci, ,,nat¢zenia zmystow”, dzieki ktéremu elementy rzeczywistosci
stajg si¢ uchwytne w ,,cielesny” sposob:

O tej godzinie opanowywat mnie szat towienia motyli, pasja Scigania tych mi-
gocacych plamek, tych blednych, biatych platkow, trzgsacych si¢ w rozognionym
powietrzu niedot¢znym gzygzakiem. I zdarzylo si¢ wowczas, ze ktoras z tych ja-
skrawych plamek rozpadla si¢ w locie na dwie, potem na trzy — i ten drgajacy,
oslepiajaco biaty trojpunkt wiodt mnie, jak btedny ognik, przez szat bodiakow,
palacych si¢ w stoncu (P, s. 56-57).

Piotr Millati, analizujac znaczenie symboliki motyla w prozie Schulza,
za najistotniejszy uznaje w niej trop metamorfozy, przedstawiajacy owada
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jako symbol duszy i zmartwychwstania ciala. RoOwnocze$nie jednak — tak jak
w opowiadaniu Wiosna — motyl symbolizowa¢ moze ciemne sfery egzysten-
cji oraz, jak pisze badacz, wybujala egzotyke i ,,degradujaca” sferg erotyki*®.
,»Oslepiajaca biel” motyla wyraza doswiadczenie intensywnosci i szalenstwa,
staje si¢ ,,blednym ognikiem” kierujacym narratora na okreslony trop. Row-
nocze$nie nasuwa skojarzenia z cechujacym dilugotrwate wpatrywanie sig¢
w stonce doswiadczeniem powidoku. Motyl staje si¢ metaforg otgpienia i row-
noczesnego wyostrzenia zmystu wzroku — oraz pozostatych zmystow — przez
palace stonce, pojawiajace si¢ rowniez w Sierpniu. To wlasnie motyl wskazuje
narratorowi ,,ghuche zapadlisko”, w ktorym znajduje si¢ tytutowy ,,Pan” — dro-
hobycki wtoczega:

Wtedy nagle ujrzalem go. Zanurzony po pachy w lopuchach, kucat przede
mna. Widzialem jego grube bary w brudnej koszuli i niechlujny strz¢p surduta.
Przyczajony jak do skoku, siedzial tak z barami jakby wielkim ci¢zarem zgarbio-
nymi. Cialo jego dyszalo z nat¢zenia, a z miedzianej, btyszczacej w stoncu twarzy
lat si¢ pot. Nieruchomy, zdawat si¢ cigzko pracowaé, mocowac si¢ bez ruchu z ja-
kim$ ogromnym brzemieniem (P, s. 57).

Posta¢ mezczyzny budzi w narratorze uczucie niepokoju i1 obrzydzenia.
Podstawowa cechg opisu jest intensywno$¢, okreslana jako szczegdlne ,,nate-
zenie”. Jego wzrok jest silny i przeszywajacy — jak okresla to narrator, ,,ujmu-
jacy w kleszcze”.

I nagle z tych rysow, naciagnictych do peknigcia wyboczyt si¢ jaki$ straszny,
zalamany cierpieniem grymas, i ten grymas rosl, bral w siebie tamten obled i na-
tchnienie, pgczniatl nim, wybaczat si¢ coraz bardziej, az wytamat si¢ ryczacym,
charczacym kaszlem $miechu (P, s. 57).

Smiech nie stanowi w tym przypadku wyzwolenia emocji — jest ono tylko
pozorne, nasuwa skojarzenia z ,,niesamowito$cig” i choroba. Cierpienie prze-
ksztatca si¢ w postaci Pana w $§miech, przez ktoéry mezczyzna poddawany jest
groteskowej deformacji. Cechuje go ,,pusta ekspresja”’; rownoczesne dziatanie
zmyslow 1 ich wylaczenie:

Czarne oczy wbily si¢ we mnie z nat¢zeniem najwyzszej rozpaczy czy bolu.
Te oczy patrzyly na mnie i nie patrzyly, widziaty mnie i nie widziaty wcale. Byly
to pekajace gatki, wytezone najwyzszym uniesieniem bolu albo dzikg rozkosza
natchnienia (P, s. 57).

Rozpacz i bol tacza sie z sobg — do§wiadczenie to zyskuje jednak swoje
uzasadnienie dopiero w ostatnich stowach opowiadania. ,,Dzika rozkosz na-
tchnienia” wynika z przyziemnej czynnosci fizjologicznej — okazuje si¢, ze
mezczyzna oddaje si¢ w zaro$lach procesowi defekacji. Wstret nieustannie
obecny w otwierajacych opowiadanie zdaniach zostaje uzasadniony przez

3¢ P. Millati, Motyl [w:] Stownik schulzowski, s. 225-227.
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— niewyrazong wprost — sfere ekskrementéw. Bohater, upodobniony do po-
staci mitycznej, nabiera jednak poprzez kontakt z tg sfera wymiaru boskosci,
a wydalanie staje si¢ rodzajem jej paradoksalnej emanacji, w ktorej to, co
nieczyste, staje si¢ uswigcone — jak pisze Mary Douglas: ,,nieczysto$¢ moze
by¢ wykorzystywana w obrzedach odnowienia™’. Twarz Pana — i cechujacy
ja grymas — staja si¢ miejscem zapisu przeptywu réznorodnych krotkotrwa-
tych ekspresji. Bohater poréwnywany jest do zwierzecia — zauwazony, ucieka
»zgarbiony jak goryl” jako ,,pan bez fletu, cofajacy si¢ w poptochu do swych
ojczystych kniei”. Do§wiadczenie obrzydzenia staje si¢ ,.klamra” spajajaca
cate opowiadanie — przechodzace od opisu ogrodu do opisu postaci, oscylu-
jace miedzy fascynacja i wstrgtem. Granica miedzy naturg a kulturg staje si¢
tu jednak bardzo ptynna; ulega nieustannemu zachwianiu, a podstawowym
narzedziem jej konstrukcji stajg sie ,,przeptywy” intensywnosci, zachodzace
pomiedzy poszczegdlnymi elementami ozywionej i nieozywionej materii.

Krzysztof Stala za jeden z gtéwnych kontekstow tworczosci autora Skle-
pow cynamonowych uznaje (inspirowang filozofig Jacques’a Derridy) sytuacje
rozpostarcia pomig¢dzy ,,centrum” a ,,peryferiami”, zawieszajaca referencyjny
charakter rzeczywistos$ci®. Jedng z podstaw jej interpretacji staje si¢ opozycja
miedzy mimesis a anty-mimesis — prawda a fikcjonalnoscig®. Schulzowska
filozofi¢ tworczo$ci badacz poréwnuje z fragmentem Dissemination:

Teoretyczny namyst powinien zawiesi¢, lub w kazdym razie sproblematyzo-
wac, [...] naiwne otwarcie, ktore kiedys potaczyto tekst z jego rzecza, odniesie-
niem, trescia, rzeczywisto$cia; czy raczej z jakas konkretna powiesciowa lub se-
mantyczng substancja*®.

Widoczne w przestrzeni Sklepow cynamonowych ,,gry” z kategorig mi-
mesis czesto zwigzane sg z podlegajaca metamorfozom cielesnoscig, stano-
wigca jedno ze zroédet modernistycznego doswiadczenia ,,wykroczenia poza
forme™*!. ,,Odseparowanie” stow od ich pierwotnego znaczenia pozwala za-
razem dostrzec elementy do tej pory marginalizowane w wigkszo$ci analiz
— miedzy innymi obecne w prozie Schulza literackie reprezentacje stanow
afektywnych. Charakter rzeczywistosci oparty na ,,opozycjach” polega tu na
dostrzezeniu ,,drgan i wibracji materii”** — jak pisze Stala:

Schulzowska materia realizuje si¢ w najbardziej powszednich wcieleniach —
sukno ze sklepu ojca, drewno zyjace w meblach, zielsko rozpleniajace si¢ na po-

37 M. Douglas, op.cit., s. 194.
38 K. Stala, Na marginesach rzeczywisto$ci. Paradoksy przedstawier w tworczosci
Brunona Schulza, Warszawa 1995, s. 17.

3 Ibidem, s. 28.

40 J. Derrida, Dissemination, przet. (ang.) B. Johnson, Chicago 1981, s. 43. Cyt. za:
K. Stala, op.cit., s. 30.

4 K. Stala, op.cit., s. 61.

2 Jbidem, s. 34.
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dworzu, orzech czy kasztan. Zostaje wyprowadzona z abstrakcyjnej pojeciowosci
estetyki i filozofii, wnikajac w poetyckie obrazy, wydobywajace jej gestosc, sub-
stancjalnos¢, skupienie. To zawsze materia ,,ze §ladami walki”, ugniatana i gwat-
cona, wybuchajaca i ,,kaleczona” ludzkg forma, nadajacg jej ksztatt®.

»dubstancjalna”, a zarazem ,,0kaleczona” materia budzi w twdrczosci
autora Wiosny ,,podszyta fascynacja” awersje, mogaca podlegac ztozonej in-
terpretacji. Opowiadania Sierpienn i Pan przedstawiajg roznorodne odstony
doswiadczenia wstretu, koncentrujac sie na probie wpisania tegoz do§wiad-
czenia w topografi¢ specyficznego uniwersum, obejmujacego centrum i pery-
ferie, przestrzen miasta, ogrodu oraz domu. Schulzowska ,.filozofie wstretu”
cechuje modernistyczna $wiadomo$¢ istnienia niepoznanej ,,podszewki” rze-
czywisto$ci, wymykajacej si¢ probom jednoznacznej klasyfikacji. Literatura
staje si¢ przez to sposobem wyrazenia wszystkich mozliwych form ,,fluidow
zycia”: objawiajgcego si¢ w pelni swoich sit i mozliwosci, ale takze podlega-
jacego deformacji i destrukcji. Do$wiadczenie wstretu, widoczne w teksto-
wych ,,napieciach”, staje si¢ narzedziem konstruowania narracji i tozsamosci
bohaterow opowiadan, taczac w sobie komizm i powage, groze i fascynacje.
Wstret moze by¢ tu zatem okreslany mianem do§wiadczenia granicznego, nie-
ustannie podwazajacego pewny status ontologiczny bohaterow i wptywajace-
go na ich relacje ze §wiatem.
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