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Fenomen wspélczesnych seriali.
O spolecznym oddzialywaniu seriali
telewizyjnych

The phenomenon of present-day TV series. On the social impact of television
drama

Abstract: This article is an attempt to determine the source of the immense popularity of se-
rial narratives, which can be observed in recent years, as well as to present mechanisms un-
derlying the attractiveness of the TV series to their audiences. The purpose of the text is to
identify common elements between literature and episodic television production, leading
to a conclusion that there is an overlapping in the functions of both types of cultural texts.
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Streszczenie: Artykut jest proba dotarcia do Zrddet ogromnej popularnosci narragji seryj-
nych, z jaka mamy do czynienia w ostatnich latach, a takze przedstawieniem mechanizméw
wplywajacych na atrakcyjnoé¢ seriali dla ich odbiorcéw. Tekst ma na celu wskazanie ele-
mentéw wspolnych migdzy literaturg a telewizyjnymi fabutami odcinkowymi prowadzace
do sformutowania wnioskéw o naktadaniu si¢ spotecznych funkgji tekstéw kultury pocho-
dzacych z obu dziedzin.

Stowa kluczowe: serial telewizyjny, telewizja jakosciowa, kultura konwergencji, odbiorca

aktywny

Serial telewizyjny jest obecnie uwazany za najpowszechniejsza forme audio-
wizualng. Chciatabym tu wyjasni¢, skad bierze si¢ popularno$¢ seriali oraz
jak wazne i réznorodne funkcje spoteczne pelnia te teksty kultury. Méwi sie,
ze mamy dzisiaj do czynienia z trzecia zlotg erg telewizji — pierwsza przypa-
data na lata pig¢¢dziesiate, druga za$ to okres pomiedzy poczatkiem lat osiem-
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dziesiatych a potowa lat dziewigédziesigtych'. Formuta serialu i sposéb przed-
stawiania zmienily si¢ w tym czasie bardzo wyraznie. To typ programu, ktéry
dezaktualizuje si¢ bardzo szybko w poréwnaniu z innymi tekstami kultury.
W ciagu ostatnich dwudziestu lat liczba takich produkcji zwigkszyta si¢ kil-
kanascie razy, szczegdlnie na Zachodzie. Jak to bywa z tworami popkultury,
tak i w tym wypadku wciaz rosnace zainteresowanie serialami wptywa na po-
wstawanie nowych fabut majacych ambicje, by zerwa¢ z niewolniczym ko-
piowaniem sprawdzonych wzorcéw. Kazda znaczaca stacja w okresach zmia-
ny raméwki stara si¢ zaprezentowac swojej widowni kilka nowych propozycji
serialowych. Dla przyktadu stacja ABC w sezonie 2015/2016 zaproponowa-
ta swoim widzom po cztery zupelnie nowe pozycje komediowe i dramatycz-
ne. Ta sama stacja, liczac tylko od roku 2010, anulowata emisj¢ 27 seriali po
pierwszym sezonie. Z nowymi serialami jest trochg tak jak z kulami w grze
losowej. Twércy przypominaja graczy, ktérzy wybieraja, na co warto posta-
wi¢, ale nie maja wplywu na to, co zostanie wylosowane. Widzowie za$ s3
jak maszyna losujaca, ktéra z wielu propozycji wybiera pojedyncze produkty.
Stacje starajg si¢ wigc zaproponowac jak najwigcej, jak najbardziej nieszablo-
nowych programéw, by zwigkszy¢ swoje szanse w grze o wysoka stawke, jaka
jest uwaga odbiorcéw. Zatem jak w przypadku innych tworéw popkultury —
jesli na co$ jest popyt, to musi by¢ tez podaz. Owej tendencji ilosciowej to-
warzyszy na szczgscie tendencja jakosciowa. Do niedawna produkeje tele-
wizyjne postrzegano jako te gorsze w stosunku do powszechnie uznanych
filméw kinowych. Teraz wystarczy obejrze¢ kilka odcinkéw popularnych se-
riali, by przekonac sig, jak wielka nastapita zmiana. Za tym, ze seriale juz
dawno przestaly by¢ produktami drugiej kategorii, przemawia réwniez fakt
bajoriskich sum przeznaczanych na ich realizacje. Dla przyktadu budzet pi-
lotazowego odcinka ,Zakazanego imperium” siggnat 18 milionéw dolaréw,
kolejnych za$ §rednio 5 milionéw?. Nie jest to wcale odosobniony przypadek.
Oczywiscie nie twierdze, ze wszystko, co drogie, musi by¢ wartosciowe. Cho-
dzi mi raczej o pokazanie, jak bardzo podobny do produkeji kinowych staje
si¢ serial. Cechuja go szczegdtowo dopracowane plany filmowe, niesamowi-
te efekty specjalne, starannie dobrani aktorzy, a takze $wietnie skonstruowa-
ne scenariusze (napisane niejednokrotnie przez scenarzystéw filmowych). Jak
konstatuje Sarah Cardwell:

Nie chodzi o to, ze konkretne tempo, styl pracy kamery, poziom szczeg6téw w re-

zyserii, typ gry aktorskiej lub konkretny zbiér motywéw czynia program dobrym —

' R.J. Thompson, Television’s Second Golden Age: From ,,Hill Street Blues” to ,,ER”, New
York 1996, s. 11-13.

2 Zakazane imperium” (,Boardwalk Empire”, HBO, 2010-2014).

% ]. Lebioda, Najdrozsze seriale wszechczaséw. Zaskakujaca czotdwka, heep://life.forbes.pl/
ranking-najdrozszych-seriali-w-historii,artykuly,194157,1,1.html, dostgp: 1.03.2016.
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cho¢ te aspekty moga uczyni¢ go jakosciowa telewizja — ale o to, ze sposéb, w jaki
te aspekty sa ze soba potaczone, moze wytworzy¢ stylistycznie spéjna catosét.

To wszystko pochlania ogromne koszty, ktérych twércy nie boja si¢ po-
nie$¢, gdyz wiedza, ze ich wysitki zostang nagrodzone, jezeli tylko zwrdca
uwagg publicznosci. Powoduje to powstawanie produktéw wysokiej jakosci,
ktérych odbidr staje si¢ czyms atrakcyjnym, a w pewnych kregach nawet wy-
maganym i koniecznym. Szczeg6lnie w ostatnim czasie, kiedy mamy do czy-
nienia z prawdziwa moda na seriale. To zjawisko bardzo trafnie okreslit Grze-
gorz Wysocki, nazywajac je ,chroniczng serialozg:

Od kilku lat cierpi¢ na co$, co na potrzeby tego tekstu bedg nazywat chroniczng
serialoza. I pewnie nie bytoby za bardzo o czym méwi¢ i czym si¢ chwali¢, gdyby
nie fakt, ze od jakiego$ czasu mamy do czynienia z prawdziwg epidemia. Postgpu-
jaca serialoza zatacza coraz szersze kregi, nie sposéb przed nia uciec i bezpiecznie si¢
ukry¢, infekuje i zniewala nawet najbardziej do tej pory o(d)pornych (m.in. pro-
fesoréw akademickich, klasycyzujacych pisarzy, statych bywalcéw filharmonii czy
zdeklarowanych przeciwnikéw ,telewizyjnej sieczki’, w ktdrych salonie nigdy nie
stanie zaden telewizor)°.

Ostatnie zdanie jest szczegélnie istotne, poniewaz pokazuje przemiang,
jaka nastapita w sposobie postrzegania serialu w ogéle. Przyznanie si¢, zwlasz-
cza w §rodowisku tych ,,o(d)pornych”, do ogladania popularnych serii nie jest
juz powodem do wstydu, lecz stanowi doskonaly pretekst do wymiany spo-
strzezeni, chociazby na temat ostatniego odcinka. Wspétczesnie to wihasnie
ambitne seriale zajely miejsce powiesci realistycznych i stanowig doskonaty
materiat do rozwazan o otaczajacym nas $wiecie, stad prawdopodobnie zainte-
resowanie przedstawicieli wyzej wymienionych grup. W dalszej czgsci swojego
tekstu Wysocki zauwaza, ze jestesmy wspotczesnie swiadkami ogromnej prze-
miany w serialach. Nie mogg si¢ jednak do korica zgodzi¢ ze stwierdzeniem,
iz owa zmiana jest ,w mniejszym stopniu — ilosciowa, w duzo wigkszym —
jako$ciowq’®. Mam wrazenie, ze przemiana ilo$ciowa jest réwnie wyraznie za-
uwazalna jak jakosciowa. W ostatnich latach, w zwiazku z post¢pujaca globali-
zacjg i szybkim rozwojem nowych technologii, obserwujemy widoczny wzrost
podazy nad popytem, szczegblnie w wypadku omawianego tekstu kultury’.

¢ S. Cardwell, Czy telewizja jakosciowa jest dobra? Réznice gatunkowe, oceny oraz klopotliwa
kwestia krytycznego osqdu, tum. D. Kuzma [w:] Zmierzch telewizji? Praemiany medium. Antolo-
gia, red. T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2011, s. 142.

> G. Wysocki, Epidemia chronicznej serialozy, dwutygodnik.pl 2001, nr 6, htep://www.
dwutygodnik.com/artykul/2395-epidemia-chronicznej-serialozy.html, dostgp: 30.03.2016.

¢ Tamze.

7 W. Piatkowski, Marketing telewizji, czyli dlaczego tylko nicktére seriale odnoszq sukces
[w:] Post-soap. Nowa generacja seriali telewizyjnych a polska widownia, red. M. Filiciak, B. Giza,
Warszawa 2011, s. 208.
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Jednakze z punktu widzenia obranej perspektywy badawczej przemiana ja-
ko$ciowa wydaje si¢ o wiele bardziej istotna. To ona wplyneta na to, ze po-
pularnych obecnie serii z gatunku guality tv nie mozemy tak fatwo zréwna¢
z ,telewizyjng sieczka’, produkowana przez kultur¢ masowa. Sklasyfikowa-
nie ich jako telewizyjnego fast foodu, ktéry odbiorca pochtonie bez koniecz-
nosci odrobiny refleksji, bytoby dla nich i ich autoréw ogromnie krzywdzace.
Wspomniane programy zblizajg si¢ coraz bardziej do powaznego kina, adre-
sowanego do $wiadomego i wymagajacego widza. To zjawisko bardzo trafnie
opisal Grady Hendrix:

Nagle oczekuje si¢ od nas, ze nie tylko bedziemy oglada¢, lecz takze czytaé eseje,
rozmysla¢ i dyskutowaé o trwajacych godzing odcinkach serii dramatycznych (...).
Ogladanie tych programéw jest jak dofaczenie do masonerii: wymaga zapamie-
tywania tajemniczych drobiazgéw, analizowania zagadkowych zwrotéw akeji oraz
niemal fanatycznej lojalnosci. Nie mozemy po prostu ich oglada¢ — musimy by¢ im
oddani w taki spos6b, w jaki John Hickley byt oddany Jodie Foster®.

Skad jednak bierze si¢ potrzeba $ledzenia fabul odcinkowych? Powodéw
moze by¢ wiele. Wydaje mi si¢, ze obecna popularno$¢ seriali ma cztery zréd-
ta. Pierwszym z nich bedzie ch¢¢ do§wiadczenia nieznanego w bezpiecznej
formie. Jak zauwazaja autorzy we wstepie do ksiazki Seriale z réznych stron,
cztowieka cechuja dwie sprzeczne cechy: neofilia i neofobia’. Z jednej strony
jest on bowiem istota ciekawa $wiata, pragnaca rozwoju i nowosci, z drugiej
za$ obawiajacy si¢ tego, co moze ja czekaé w kontakcie z nieznanym. Dlatego
tez seriale staly si¢ idealnymi tworami realizujacymi oba, pozornie sprzeczne,
elementy. Pozwalaja na bezpieczne do§wiadczanie czego$ nowego, przy jedno-
czesnym zachowaniu kontaktu z czyms$ znanym. Mozna to okresli¢ jako ogla-
danie ,nowej, wciaz tej samej historii”'’. Wydawaé by si¢ moglo, ze sprawa
ma si¢ inaczej w wypadku programéw quality tv. Weale jednak tak nie jest. To
prawda, ze odbiorca oczekuje od nich emocji, zaskoczenia i wzruszen, jednak
otrzymuje je wciaz w bezpiecznej formie. Prezentowane fabuly nie sg przewi-
dywalne w tym sensie, ze wiemy, co si¢ za moment wydarzy i jak ogladana hi-
storia si¢ zakoriczy. Kategoria przewidywalnosci dotyczy tutaj $wiadomosci
stale mozliwego powrotu do sytuacji wyjsciowego fadu. Owe seriale, owszem,
poruszaja mocniej niz wezesniejsze produkeje, niemniej zawsze pozostaje ta
sama droga ucieczki. Cho¢by widz ogladal najbrutalniejsze sceny, wie, ze po
wylaczeniu ekranu wraca z powrotem do swojej bezpiecznej rzeczywistosci.

8 Cyt. za: G. Whysocki, dz. cyt.; w cytacie: John Hickley, whasc. John Hinckley.

? J. Grebowiec, A. Lewicki, Wstgp [w:] Seriale z réznych stron, red. A. Lewicki, J. Grebo-
wiec, Wroctaw 2015, s. 7.

10 Tamze.
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W dzisiejszym niespdjnym, ,zabieganym” $wiecie cztowiek potrzebu-
je elementéw stalych. Zatem kolejne Zrédlo popularnosci serialu mozne by¢
upatrywane wlasnie w zaspokajaniu tej potrzeby. Telewizyjne serie doskona-
le si¢ do tego nadaja. Te emitowane w rodzimej telewizji daja widzowi poczu-
cie bezpiecznej rutyny, poniewaz ma pewnos¢, ze konkretnego dnia o wiado-
mej godzinie zobaczy dalszy ciag ulubionej historii. W wypadku seriali starego
typu nawet sam tok akgji jest w znacznym stopniu przewidywalny. Dobrym
przykladem bedzie tutaj produkeja Telewizji Polskiej — ,,Ojciec Mateusz”'.
Odbiorca od samego poczatku wie, kto jest dobry, a kto zty. Ma réwniez $wia-
domo$¢, ze ten pierwszy zawsze zatriumfuje i przywrdci utracony tad. Gdy
za$ spojrzymy na omawiane seriale, stwierdzimy, ze przewidywalno$¢ mie-
§ci si¢ paradoksalnie w ich nieprzewidywalnosci. Widz, ogladajac, ma nadzie-
je, ze znéw przezyje co$, czego juz doswiadczyt, dzigki czemu ,wciagnat si¢”
w ogladanie wlasnie tego serialu. Liczy na niekoriczace si¢ zaskoczenie. Dla-
tego tez w negatywnych recenzjach zbyt dtugo ciagnietych serii czgsto poja-
wia si¢ zarzut, ze juz nie zaskakuja. Widz pod$wiadomie wrecz liczy na to, ze
zdarzy si¢ co$, co zacheci go do obejrzenia kolejnego odcinka. Stad czgsto sto-
sowany przez tworcdw cliffhanger, czyli zabieg zawieszenia akcji w najbardziej
emocjonujacym momencie. Na przyklad w zakoriczeniu ostatniego odcinka
czwartego sezonu ,Dextera” (czyli w momencie, w ktérym w wypadku seriali
tradycyjnych powinno nastapi¢ wyjasnienie wszystkich poruszonych watkéw
i przywrécenie tadu) bohater znajduje ciato zamordowanej zony'. Zabieg po-
zostawiania widza z mndstwem pytan, bez prawie zadnych podpowiedzi jest
do$¢ czesto stosowany przez scenarzystow wspotczesnych seriali.

Trzecim zrédlem opisywanego zjawiska bedzie tatwy dostep do seriali. Od-
biorca moze si¢ oddawad przyjemnosci doswiadczania ulubionych fabut, kie-
dy tylko ma na to ochotg. Nie musi si¢ dostosowywaé do godziny emisji, pla-
nowaé wyjscia do kina, martwi¢ si¢ dojazdem lub pogoda. Obcowanie z tym
tekstem kultury nie wymaga nawet wyjscia z domu, a wyczekiwang premierg
mozemy obejrzeé, gdy tylko mamy na to ochote, saczac herbatg z ulubionego
kubka. Dzi¢ki platformom, takim jak chociazby Netflix, subskrybenci maja
dostep do seriali w nieograniczonym wymiarze. W ostatnim czasie nawet naj-
nowsze sezony takich serii, jak na przyktad ,,House of Cards”"? i ,,Daredevil™!,
udostgpniane sg jako calosci. Stawia to wspotczesny serial blizej serii powies-
ciowych niz historii odcinkowych drukowanych w prasie, ale o tym pézniej.

Popularno$¢ seriali wynika tez z powolnej demokratyzacji wplywéw pro-
ducentéw i widzéw. Serial nie tylko oddziatuje na swojego odbiorce, ale tak-
ze odbiorca (lub raczej grupa odbiorcéw — fanéw) coraz czgsciej ma wplyw na

", Ojciec Mateusz” (TVD, 2008-).

12 Dexter” (,Dexter”, Showtime, 2006-2013), sezon 4, odcinek 12 ,, The Getaway”.
13 House of Cards” (,House of Cards”, Netflix, 2013—).

14 Daredevil” (,Daredevil”, Netflix, 2015-).
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sam serial. To wyrazne oddanie ogromnej czgsci wladzy w rece widzéw jest
niezwykle istotne. Henry Jenkins w ksiazce Kultura konwergencji. Zderzenie
starych i nowych mediéw tak pisze o przemianach zachodzacych wsréd konsu-
mentéw popkultury:

Konwergencja'® zmusza firmy medialne do ponownego przemyslenia starych kon-
cepcji tego, czym jest konsumpcja mediéw — koncepcji, ktére ksztattuja zaréwno
decyzje programowe, jak i marketingowe. O ile starych konsumentéw postrzega-
no jako pasywnych, o tyle nowi sg aktywni. Dawniej byli przewidywalni i zosta-
wali tam, gdzie kazano im zostaé, teraz migruja, nie zachowuja lojalnosci wobec
stacji czy medidéw. Starzy konsumenci byli odizolowanymi jednostkami — nowi
nawigzujg silniejsze zwiazki spoleczne. Jesli praca konsumentéw byta kiedys cicha

i niewidzialna, dzi$ sa hatasliwi i wszechobecni'®.

Oczywiscie, jak to bywa w wypadku obalania kazdej dyktatury, produ-
cenci moga buntowa¢ si¢ i nie godzi¢ na dzielenie wplywami. Jednak takie
dziatania bardzo szybko przynosza negatywne skutki. Zlekcewazony odbior-
ca moze zrezygnowaé z ogladania serii i po prostu wybra¢ inna propozycje.
A gdy raz odejdzie do innego programu czy produktu, bardzo czgsto juz nie
wraca. Twércy popkultury po prostu nie moga sobie na to pozwoli¢, wigc po-
dzial wladzy jest dla nich nieuchronna koniecznoscia.

Nowy widz nie okazuje si¢ juz biernym konsumentem, bezrefleksyjnie
,wgapionym” w migajacy ekran. Niezmiernie istotny wydaje si¢ fake, ze jego
plaszczyzna dzialania jest internet. Nie boi si¢ krytykowa¢ realizacji, ktére
obejrzal, poniewaz jest na tyle kompetentny, by to zrobi¢. Dzigki rozwojo-
wi nowych technologii moze publikowa¢ swoje analizy i komentarze, a takze
wymieniac si¢ spostrzezeniami z innymi fanami tego samego tekstu kultury:

Fani popularnych programéw telewizyjnych moga samplowa¢ dialogi, pisa¢ stresz-
czenia odcinkéw, dyskutowaé o podtekstach, tworzy¢ wlasne opowiadania fan fic-
tion, nagrywaé wiasne $ciezki dzwickowe i kreci¢ swoje filmy — dystrybuujac to
wszystko na caly §wiat poprzez Internet".

Fani facza si¢ w wigksze grupy, zwane fandomami. Tym mianem okresla
si¢ grupe aktywnych odbiorcéw skupionych wokét tego samego tekstu kul-
tury. Nie tylko identyfikuja siebie jako fandw, ale takze uwazajg si¢ za czgsé¢

15 Jako konwergencjg rozumiem przeplyw tresci pomigdzy réznymi platformami medial-
nymi, wspdlpracg réznych przemystéw oraz migracyjne zachowania odbiorcéw mediéw, ktdrzy
dotra niemal wszedzie, poszukujac takiej rozrywki, na jaka maja ochote. Konwergencja to poje-
cie opisujace zmiany technologiczne, przemystowe, kulturowe i spoteczne”. H. Jenkins, Kultura
konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, ttum. M. Bernatowicz, Warszawa 2007, s. 9.

16 Tamze, s. 23—24.

17 Tamze, s. 21.
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wigkszej spotecznosci. Mamy tu do czynienia ze wspdlnototwodrcza rola pop-
kultury. Widzowie tego rodzaju coraz glosniej domagaja si¢ wplywu na uko-
chane produkgje, wi¢c twércy wychodza im naprzeciw, organizujac specjalne
spotkania i konwenty, ktére pozwalaja odbiorcom na podjecie dialogu juz nie
tylko z samym tekstem kultury, ale i z jego autorami’®.

Nie mozna jednak przyjaé, ze funkcjonuje obecnie tylko i wylacznie po-
stawa aktywnego odbiorcy. Byloby to naduzycie, poniewaz bierni widzowie,
przyjmujacy bezrefleksyjnie telewizyjny strumien, istnieja i maja si¢ dobrze.
Jednak grupa aktywnych konsumentéw staje si¢ coraz liczniejsza. Bierny od-
biorca zwyczajnie nie wychwyci nawigzani do innych tekstéw kultury (koniecz-
nych do lepszego zrozumienia calosci), a w zagmatwanych, wielowarstwowych
narracjach zwyczajnie si¢ pogubi. Sfrustrowany wréci wigc do dobrze mu zna-
nych i prostych w odbiorze obyczajowych ,tasiemcéw” i niezobowiazujacych
sitcomow.

Ogladanie ulubionych serii nie jest juz tylko sposobem na relaksujace spe-
dzenie wolnego czasu. Bernadetta Darska wyrdznia trzy mechanizmy wply-
wajace na popularno$¢ seriali'. Pierwszym z nich jest okazja do podgladania
$wiata niedostgpnego, niemozliwego do poznania w ramach wiasnej rzeczywi-
stoéci. Wspodtezesnie nie chodzi juz o fascynacje, nieosiagalnym dla wigkszo-
§ci, zyciem bogaczy, jak to si¢ dziato w latach osiemdziesiatych i dziewigédzie-
siatych®. Dla polskiego odbiorcy w owym czasie takie fabuly miaty wymiar
niemal basniowy?'. W serialach obyczajowych widz obserwowat zycie prywat-
ne bohateréw — ich problemy rodzinne, mitosne, zdrowotne, rzadko zawodo-
we. Inaczej sprawa ma si¢ w wypadku seriali ,,branzowych”. Dzigki wybranej
opowiesci odcinkowej odbiorca zyskal mozliwos¢ obserwacji pracy zawodéw,
do ktérych nie ma dostgpu w prawdziwym zyciu. Przeci¢tny Kowalski nie zo-
stanie wpuszczony na sal¢ operacyjna w trakcie trwania operacji (chyba ze za-
bieg jest przeprowadzany na nim). Podobnie w wypadku pracy policji. Nie
bedzie moégh uzyska¢ dostgpu do materiatu dowodowego i tajnikéw dziatan

18 Zob. A. Whodarczyk, Wptyw realny czy wyobrazony? Fanowskie poczucie wptywu na seriale
»Sherlock” i ,Nie z tego swiata” [w:] Seriale w kontekscie kulturowym: gatunki, konwergencja, recepcja,
red. A. Krawczyk-taskarzewska, A. Naruszewicz-Duchlifiska, P. Przytuta, Olsztyn 2014, s. 220.

¥ B. Darska, Zamiast wstgpu [w:] tejze, 1o nas pocigga! O serialowych antybohaterach,
Gdansk 2012, s. 5.

2 Mam tu na mysli ogromna popularnos¢ takich seriali, jak ,Dynastia” (, Dynasty”, ABC,
1981-1989) i ,Moda na sukces” (, The Bold and the Beautiful”, CBS, 1987-) ukazujacych pe-
rypetie przedstawicieli amerykanskiej klasy wyzszej.

I Ten temat zostat poruszony w rozmowie Krzysztofa Tomasika i Kingi Dunin, stanowia-
cej wstep do ksiazki Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej:

,Krzysztof Tomasik: (...) Jak rozumiem, to byl powiew lepszego §wiata — jacy$ pigkni lu-
dzie, taki $wiat luksusu. Kinga Dunin: W ogéle — bajka. W bajkach wszystko bywa pigkne.
Nie przychodzito mi do glowy, zeby poréwnywac rzeczywisto$¢ z serialem”. K. Dunin, K. To-
masik, 101 seriali [w:] Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej, red. ZespSt Krytyki Politycznej,
Warszawa 2011, s. 6.
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organdéw $cigania. Na temat glosnej zbrodni dowie si¢ tylko tyle, ile zostanie
przekazane mediom. Oczywiscie, nie majac specjalistycznej wiedzy, odbior-
ca nie potrafi zweryfikowa¢, czy ma do czynienia z wiernym odwzorowaniem
rzeczywistosci, czy tez z catkowita fantazja twoércéw. Jednak uprawdopodob-
nienie dziatani profesjonalistéw poprzez zastosowanie fachowego nazewnictwa
oraz realistycznych planéw zdjgciowych stuzy widzowi za wystarczajacy do-
wod. Serial daje mozliwos¢ zaspokojenia ciekawosci — pokazuje to, co dzie-
je si¢ zwykle za zamknigtymi drzwiami. Dodatkowo $wiadomo$¢ obcowania
z fikcja sprawia, ze obserwowane na ekranie dobro i zto bezposrednio nas nie
dotykaja, przez co czujemy si¢ wzglednie bezpiecznie, nawet ogladajac petna
napigcia sceng. Bezpieczenistwo wynika oczywiscie z przewidywalnosci two-
réw kultury popularnej, o czym pisze w Filozofii sztuki masowej Noél Car-
roll. Dzieta kultury popularnej, oprécz schematycznosci, sa nastawione na
wywolanie specyficznego efektu emocjonalnego. Odbiorca z kolei, wybiera-
jac okreslony gatunek, informuje, jakiego stanu emocjonalnego pragnie do-
zna¢ w danej sytuacji*>. Podejmujac decyzjg, komunikuje ponadto, jakie sa
jego oczekiwania i preferencje.

W tym kontekscie kolejny mechanizm wydaje si¢ szczegélnie interesuja-
cy. Jest nim mozliwos¢ kontaktu z takimi produkcjami popkultury, ktére nie
poprzestaja na dostarczaniu przyjemnosci, lecz stanowia ciekawa analize tego,
co w kulturze najnowszej najbardziej zastuguje na uwagg. Sa one swoista pré-
ba diagnozy rzeczywistoéci. Sarah Cardwell, méwiac o amerykaniskiej telewi-
zji jakosciowej, podkresla:

Amerykariska jakosciowa telewizja dazy réwniez do koncentracji na terazniejszo-
$ci, podejmujac refleksje nad wspdlczesnym spoteczerstwem i krystalizujac ja na
nowo dzigki przywotaniu mniejszych przykladéw i drobnych przypadkéw. ,Co-
dzienne zdarzenia”, ktére sa trescig bardziej bezposrednich, niejakosciowych oper
mydlanych, sa tutaj przeksztalcane przez sugestig, Ze mozna je odczyta¢ symbolicz-
nie, refleksyjnie lub posrednio, i odnalez¢ w nich ogélniejsze prawdy o zyciu lub
spoleczeristwie?.

Wspolczesnie to whasnie seriale przejely rolg ,zwierciadta przechadzajace-
go si¢ po gosciicu”. Agnieszka Holland w wywiadzie dla ,Newsweek Polska”
stwierdza:

Wspétczesne produkeje telewizyjne opieraja si¢ na $wietnym materiale literackim,
pozwalaja na eksperymenty formalne. Stajg si¢ kronika naszych czaséw. XIX wiek
zostal opisany w epickich powiesciach Dostojewskiego, Tolstoja, Hugo czy Balza-
ca, drukowanych w odcinkach w prasie. Dzisiaj to wlasnie ambitny serial pozwala

2 N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, ttum. M. Przylipiak, Gdarisk 2011, s. 65.
% S. Cardwell, dz. cyt., s. 137.
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przedstawi¢ totalng wizje wspétczesnego $wiata. Nikt ostatnio nie pokazat mecha-
nizméw polityki i probleméw spotecznoéci wielkiego miasta réwnie sugestywnie
jak autorzy Prawa ulicy — epopei o przestgpczym Baltimore®.

Podobnego zdania jest Jacek Dukaj, ktéry w 2012 roku pisat tak:

Przesuwaja si¢ granice krélestw kultury, coraz mniej miejsca mamy w zyciu dla
ksiazek (...). Kiedy przed laty pisatem, iz serial telewizyjny staje si¢ najbardziej na-
turalng forma opowiadania o $wiecie i czlowieku, zastgpujac powies¢, byt to samot-
ny glos ekscentryka. Dzi§ nie mam si¢ nawet z kim spiera¢ o t¢ oczywistos¢. Od-
wrdcily sie kierunki emanacji — to powiesci upodabniaja si¢ do seriali. Pora zatem
podbi¢ stawke. Stang w obronie tezy silniejszej — seriale w duzej czgéci sg dla czlo-

wieka tym, czym dla ludzi sredniowiecza i renesansu byly moralitety®.

W $wietle faktu, iz Zyjemy obecnie w $wiecie metakultury®, szczegélnie
wazna jest rola, jaka odgrywa kultura popularna. Méwi ona nie tylko o rze-
czywistosci, ktéra ja wyprodukowata, ale takze zmusza widza do refleksji nad
tym éwiatem i soba samym. Swiadomy odbiorca potrafi wychwyci¢ nawiaza-
nia do aktualnych probleméw spolecznych i odnies¢ je do whasnej wiedzy lub
whasnych doswiadczen. W moim odczuciu préby takiego czytania popular-
nych tekstéw kultury, nawet przez ludzi zupetnie niezwiazanych z jakakolwiek
krytyka medioznawcza, zdarzajg si¢ coraz czgsciej. Wynika to oczywiscie z wy-
raznej popularyzacji i rozpowszechnienia zjawiska telewizji jakosciowej, ktd-
ra swojg formuta zmusza do uwaznego ogladania, a nie tylko pobieznego sle-
dzenia gléwnej fabuly. Taki odbiér nie moze by¢ juz nazywany bezrefleksyjna
konsumpcja kultury masowej:

Inne aspekty maja zapewni¢ serialowi zaangazowanie i uznanie widowni, przykta-
dowo ztozone struktury narracyjne, skomplikowane watki, uzycie erudycyjnego,
technicznego, oratorskiego, a nawet poetyckiego jezyka oraz dynamicznego sty-
lu. Zostajemy wrzuceni pomiedzy sceny i pojedyncze chwile; to sugeruje bardziej
rozwinieta i kreatywna wizje oraz techniczne umiejetnosci, zmusza takze widza do
koncentracji. Ten wyzszy poziom zaangazowania jest uznawany za kolejng ceche

2 Cytat pochodzi z wywiadu: Ambitne seriale, z A. Holland rozm. K. Kwiatkowski,
»Newsweek Polska”, 26.11.2011, http://kultura.newsweek.pl/ambitne-seriale,81355,1,1.html,
dostep: 1.03.2016.

» ]. Dukaj, Serial zamiast powiesci, ,Filmowy Magazyn do Czytania” 2012, nr 1, s. 35.

% Metakultura to kultura, ktéra méwi o innej kulturze i keéra nieustannie wytwarza wa-
runki ku temu, aby komentowac i projektowa¢ kolejne poziomy wiasnej ekspansji. Dzisiejszy
$wiat jest wlasnie w tym sensie metakulturowy, ze dzigki masowym mediacjom jakikolwiek
wytwér kulturowy, ktéry si¢ pojawia, nigdy nie jest tworzony jako odr¢bny element, ale juz
w punkcie wyjécia stanowi czg$¢ symultanicznej totalnosci” — W.J. Burszta, W. Kuligowski, Se-
quel. Dalsze praygody kultury w globalnym swiecie, Warszawa 2005, s. 17.
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telewizji jakosciowej. W ten sposéb ustawia widza w pozycji aktywnej, ktéra czto-
wiek przyjmuje wtedy, kiedy wydaje opini¢ krytyczna. Program sam zacheca od-
biorce do interpretacji i oceny?.

Ostatnim, podanym przez Darska, powodem ogladania tego typu progra-
moéw jest ched poczucia przynaleznosci do wigkszej wspdlnoty, jaka — szcze-
gélnie w dobie internetu — zaspokajaja spolecznosci fanowskie. Cechuje je,
wspomniany juz, aktywny odbiér ulubionych tekstéw kultury. Uczestnicy iden-
tyfikuja si¢ jako grupa i potrafia rozpoznaé ,swoich”. Skupiaja si¢ wokét réi-
nych foréw dyskusyjnych, wspélnie interpretuja to, co poznali, oraz doszukuja
si¢ detali i ukrytych senséw. Jak twierdzi Henry Jenkins: ,,Gwarantuje to, ze kaz-
dy, kto zainwestuje czas i wysitek, zyska bogatsze doswiadczenie rozrywkowe .
Nie sposéb si¢ z tym nie zgodzi¢. Dzigki takiemu odbiorowi doswiadczanie ulu-
bionej serii nie koriczy si¢ wraz z pojawieniem napiséw konicowych ostatniego
odcinka sezonu, lecz trwa niejednokrotnie dtuzej niz sam serial.

Francuski cyberteoretyk Pierre Lévy wprowadzit termin inteligencji zbio-
rowej, czyli konsumpcji jako procesu kolektywnego. Jest to, jak thumaczy Jen-
kins, suma wiedzy posiadanej przez ogét odbiorcéw kultury masowej”. Ogla-
dajac seriale, uczymy si¢ odczytywaé pewne kody, dzigki znajomosci ke6rych
mozemy pewniej poruszac si¢ po $wiecie kultury popularnej. Staje si¢ ona dla
nas, jak méwi badaczka zjawiska, bardziej ,,otwarta i oswojona”:

Unifikacja zwigzana z do$wiadczeniem bycia widzem danego serialu wspiera budo-
wanie istotnej z punktu widzenia znoszenia granic wspélnoty kulturowej i pozwa-
la dyskutowa¢ nie tylko o tym, co bezposrednio widzimy w ramach rozwijajacej si¢
akgji, ale i o tym, co pojawia si¢ w serialowym tle i niekoniecznie zostaje wyekspo-

nowane na pierwszym planie®.

Popularno$¢ pewnych produkcji pozwala na nawiazanie miedzy fanami
nici porozumienia. Noél Carroll w przywolywanym juz opracowaniu stwier-
dza, ze wlasnie dzigki tworzeniu sprzyjajacych warunkéw do powstawa-
nia wspélnot kultura masowa bedzie w dobie wspéiczesnosci bardzo rozpo-
wszechniona:

Upodobanie do sztuki fatwo dostgpnej tak szybko nie zginie, ani przyjemno$¢, jaka
plynie ze wspdlnego doswiadczania tych samych dziet z wieloma wspétobywatela-
mi. Ludzie lubig mie¢ kontakt z tymi samymi dzietami sztuki, co sasiedzi. Jest to
element zjawiska, ktére Kant nazwat ,socjalizujaca rolg sztuki”. Lubimy czytaé,

27 S. Cardwell, dz. cyt., s. 138.
% H. Jenkins, dz. cyt., s. 25.
Tamze, s. 10.

3 B. Darska, dz. cyt., s. 7.
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oglada¢, stucha¢ tych samych rzeczy, a nastgpnie o nich rozmawia¢. Jest dla nas
wazne, ze nasi kochankowie i wspétpracownicy dorastali przy tych samych piosen-
kach i programach telewizyjnych co my. To wazny sktadnik wspélnoty kulturowe;.
Sztuka masowa niewatpliwie lepiej zaspokaja te¢ socjopsychologiczng potrzebe?.

Trzy funkgcje seriali, istotne z punktu widzenia tworzenia si¢ wspélnot,
wyréznia Maryla Hopfinger:

Przekazy serialowe petnia tez wazne dla wspélnoty funkcje — poznawcza (maly rea-
lizm), integracyjna (wobec réznych warstw spotecznych, zréznicowan srodowisko-
wych, pokoleniowych, odmiennych do§wiadczeni), wzorcotwéreza (moc ksztatto-

wania wzordw, postaw i zachowarl, etycznych i emocjonalnych)®.

Nalezy przypomnie¢ tutaj, co o roli seriali méwili Holland i Dukaj. W do-
bie razacego spadku czytelnictwa, to wlasnie one pelnia funkcje dawniej przy-
pisywane literaturze. Jak pisze Wojciech Burszta: ,seriale przejmuja dzisiaj rolg
spoiw spotecznych. Seriale i ich znajomo$¢ to jest jedyne spoiwo ludzi, ked-
rzy sa na réwni kompetentni w tresciach™?. Warto zauwazy¢, ze szczegélnie
duzy zasi¢g maja programy amerykanskie i brytyjskie. Bez wzgledu na szero-
kos¢ geograficzng odbiorcy staja si¢ uczestnikami tej samej gry analityczno-
-interpretacyjnej. Nawet bariera jezykowa coraz czgéciej przestaje by¢ prze-
szkoda, a uzywane zwroty i kody kulturowe zaczynajg by¢ rozumiane bez
wigkszego problemu (znajomo$¢ jezyka w stopniu komunikatywnym do pet-
nego odbioru nie wystarczy — tak si¢ zreszta dzieje nie tylko w wypadku tego
tekstu kultury).

3 N. Carroll, dz. cyt., s. 23.

32 M. Hopfinger, Seriale telewizyjne [w:] tejie, Literatura i media po 1989 roku, Warsza-
wa 2010, s. 239.

3 Cytat pochodzi z rozmowy: O nowej jakosci w amerykariskim serialu telewizyjnym,
2 W.J. Burszta rozm. E. Kasperek, S. Wojciechowska, eczaskultury.pl, 21.03.2012, http://e.cza-
skultury.pl/czytanka/rozmowy/990-0-nowej-jakosci, dostep: 18.03.2016.

34 Tu pojawia sig jeszcze jeden powdd ogladania seriali — nauka angielskiego. Powszechnie
znang praktyka stuzaca nabywaniu umiejgtnosci jezykowych, wymagajaca samodzielnych ¢wi-
czeti, bylo czytanie znanych powiesci w oryginale. Sama, uczac si¢ jezyka, siggatam po klasyke
brytyjskiego kryminatu. Niedawno spotkatam si¢ z tym, ze lektorzy polecaja ogladanie seriali
amerykanskich oraz brytyjskich w celach edukacyjnych, poniewaz pozwalaja one na obserwa-
cje¢ jezyka w jego ,naturalnym srodowisku”. Dodatkowo serial umozliwia dtuzszy kontakt (niz
to si¢ dzieje na przyklad w wypadku filmu) z postaciami, przez co odbiorca moze si¢ ostucha¢
z réznymi akcentami. Owa nauka przez zabawe ujawnia korzystny aspekt sledzenia kolejnych
odcinkéw ulubionych serii. Jednak takie ,zapatrzenie” w zachodnig kultur¢ ma réwniez sku-
tek negatywny, j aki mozna upatrywaé w przyjmowaniu za swoje tamtejszych postaw i wartosci.
O ile bowiem $wiadomos¢ wystgpowania i zdolno$¢ ich dostrzezenia w réznego typu tekstach
kultury sa cenna umiejetnoscia, o tyle zaszczepianie ich do naszej rzeczywistosci juz za nig uzna-
ne by¢ nie moze. Wspéiczesnie w dobie globalizacji, ktdra coraz cz¢dciej staje si¢ synonimem
amerykanizagji, jest to chyba nieuniknione.
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W odniesieniu do wspdlnototwérczej roli serialu warto dodad jeszcze je-
den aspekt faczacy ten tekst kultury z literaturg wlasnie. W trakcie lektury
ulubionej serii powiesciowej z utgsknieniem czekato si¢ na kolejne tomy, kt6-
re po przeczytaniu odstawiato si¢ na pétke obok poprzednich. W ostatnim
czasie pojawila si¢ mozliwo$¢ zakupu calych sezonéw seriali wydanych w for-
mie DVD. To zupelnie zmienia charakeer serialu, taczy si¢ z nowym stylem
odbioru. Wezesniej poréwnywano go z czytaniem powiesci odcinkowej dru-
kowanej w gazetach, z ktérego to gatunku si¢ wywodzit. Teraz jednak wyda-
je si¢, ze znacznie blizej jest mu do serii powiesciowych, ktérych poszczegdl-
ne rozdzialy stanowilyby odcinki, a kolejne tomy — sezony. Tak komentuje to
Wojciech Burszta:

No wiasnie, pojawia si¢ to zjawisko boxdéw. Jest to niewatpliwie nowa jako$¢ w tym
sensie, ze to s jedyne produkcje, ktére znowu oglada si¢ zbiorowo, najczedciej
w gronie rodziny, w kazdym razie nie w samotnosci. Z socjologicznego punktu wi-
dzenia jest to niezwykle istotne, ze jednoczy widzéw przed telewizorem. To sg takie
wspdlnoty kompetencji, ktére powstaja w obrebie rodziny i, szerzej, takze w obre-
bie rozmaitych grup towarzyskich, ktére sg oznajmione [sic! — A.L.] wlasnie w tych
kodach zwigzanych z poszczeg6lnymi filmami, tak jak kiedys$ byly wspélnoty, kté-
re potrafily te kody czerpa¢ na przyktad z literatury®.

Taki format oddaje réwniez wigksza wladzg w rece odbiorcy. Juz nie musi on bo-
wiem czeka¢ tydzien na kolejny odcinek, moze za to, jak w wypadku rozdzia-
téw ksiazki, sam zadecydowad, z iloma epizodami zapozna si¢ podczas lektury.

Warto zwrdcié uwage na jeszcze jeden aspekt faczacy telewizje z literatura —
bardzo podobne style odbioru. Amanda Lotz, ktéra odwotuje si¢ do stwier-
dzenia Horacego Newcomba®®, zauwaza, ze telewizja nasladuje prakeyke ksie-
garni, wprowadzajac konieczno$¢ optat za posiadanie niektérych tresci (pro-
gramy wydane na DVD, pobieranie z serwisu iTunes). Z kolei konieczno$¢
regularnego placenia za dostgp do premiowanych kanatéw telewizji kablo-
wej przypomina prenumerat¢ czasopism, bezplatny za$ dostgp do wyemitowa-
nych na zyczenie programéw przywodzi na mysl sposéb dziatania bibliotek?”.
Wymienione wyzej zjawiska wplywaja na dezaktualizacj¢ kategorii efemerycz-
nosci przypisywanej do tej pory produktom telewizyjnym.

Analizujac wsp6lczesnie zachodzace przemiany spoleczne, nie sposéb po-
mina¢ tego, co przynosi nam popkultura. Doskonale obrazuje to stwierdze-
nie Henry’ego Jankinsa:

% O nowej jakosci..., dz. cyt.

3 Por. ,telewizja funkcjonuje jak ksiggarnia, stoisko z gazetami czy biblioteka”, cyt. za:
A. Lotz, Zrozumiec telewizje u progu postsieci [post-network era], tum. M. Poks [w:] Zmierzch
telewizgji?..., dz. cyt., s. 95.

37 Tamze.
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Kazdy z nas tworzy swoja wlasng osobista mitologie z czeici oraz fragmentéw infor-
macji wytuskanych ze strumienia medidw i przeksztalconych w zasoby, dzigki kté-

rym nadajemy sens naszemu zyciu codziennemu®.

Opowiesci narracyjne od zawsze stanowily podstawowe narzedzie w budo-
waniu wilasnej $wiadomosci i tozsamosci. Przez wieki zmienialy si¢ tylko for-
my i kanaly, jakimi ludzie si¢ nimi dzielili. W dzisiejszych czasach najczesciej
przyjmuja forme seriali. Nadaja si¢ one do tego doskonale, poniewaz pozwala-
ja odbiorcy nie tylko na rozrywke, ale takze staja si¢ czynnikiem zmuszajacym
do refleksji nad samym sobg i $wiatem, w ktérym zyjemy. Rozpowszechnie-
nie popularnych serii na skal¢ migdzynarodowa sprawia, ze kody kulturowe,
dotyczace na przyktad stereotypu pewnych postaci czy zjawisk, nabierajg uni-
wersalnych znaczeri. Najlepszym tutaj podsumowaniem beda stowa Anny Na-
cher, ktéra méwi, ze: ,Narracje seriali telewizyjnych stanowia repertuar bio-
graficznych skryptéw, za pomocg ktérych opowiadamy sobie whasne zycie”®.

Bibliografia

Ambitne seriale, z A. Holland rozm. K. Kwiatkowski, ,Newsweek Polska”,
26.11.2011, hetp://kultura.newsweek.pl/ambitne-seriale,81355,1,1.html, do-
step: 1.03.2016.

Burszta W.J., Kuligowski W., Sequel. Dalsze przygody kultury w globalnym swiecie,
Warszawa 2005.

Cardwell S., Czy telewizja jakosciowa jest dobra? Réznice gatunkowe, oceny oraz klo-
potliwa kwestia krytycznego osqdu, tdum. D. Kuima [w:] Zmierzch telewizji?
Przemiany medium. Antologia, red. T. Bielak, M. Filiciak, G. Praszek, War-
szawa 2011.

Carroll N., Filozofia sztuki masowej, ttum. M. Przylipiak, Gdarisk 2011.

Darska B., Zamiast wstepu [w:] tejze, 10 nas pocigga! O serialowych antybobaterach,
Gdansk 2012.

Dukaj J., Serial zamiast powiesci, ,Filmowy Magazyn do Czytania” 2012, nr 1,
s. 34-49.

Dunin K., Tomasik K., 101 seriali [w:] Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej, red.
Zesp6t Krytyki Politycznej, Warszawa 2011.

Grebowiec J., Lewicki A., Witgp [w:] Seriale z réznych strom, red. A. Lewicki, J. Gre-
bowiec, Wroclaw 2015.

Hopfinger M., Seriale telewizyjne [w:] tejze, Literatura i media po 1989 roku, War-
szawa 2010.

% H. Jenkins, dz. cyt., s. 9.
¥ A. Nacher, Serial 2.0 — model do sktadania [w:] Post-soap..., dz. cyt., s. 226.

LITERATURA 1 JEJ SASIEDZTWA



LITERATURA 1 JEJ SASIEDZTWA

310 Agata Lipiniska

Jenkins H., Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, tum. M. Ber-
natowicz, Warszawa 2006.

Lebioda J., Najdrozsze seriale wszechczaséw. Zaskakujgca czotéwka, huep://life.
forbes.pl/ranking-najdrozszych-seriali-w-historii,artykuly,194157,1,1.html,
dostep: 1.03.2016.

Lotz A., Zrozumiel telewizje u progu postsieci [post-network eral, dum. M. Poks
(w:] Zmierzch telewizji? Praemiany medium. Antologia, red. T. Bielak, M. Fili-
ciak, G. Ptaszek, Warszawa 2011.

Nacher A., Serial 2.0 — model do sktadania [w:] Post-soap. Nowa generacja seriali tele-
wizyjnych a polska widownia, red. M. Filiciak, B. Giza, Warszawa 2011.

O nowej jakosci w amerykariskim serialu telewizyjnym, z W.J. Burszta rozm. E. Ka-
sperek, S. Wojciechowska, eczaskultury.pl, 21.03.2012, htep://e.czaskultury.
pl/czytanka/rozmowy/990-0-nowej-jakosci, dostep: 18.03.2016.

Pigtkowski W., Marketing telewizji, czyli dlaczego tylko niektore seriale odnoszq suk-
ces [w:] Post-soap. Nowa generacja seriali telewizyjnych a polska widownia, red.
M. Filiciak, B. Giza, Warszawa 2011.

Thompson R.]., Television’s Second Golden Age: From ,Hill Street Blues” to ,,ER’,
New York 1996.

Whodarczyk A., Wplyw realny czy wyobrazony? Fanowskie poczucie wptywu na se-
riale ,Sherlock” i ,Nie z tego swiata” [w:] Seriale w kontekscie kulturowym: ga-
tunki, konwergencja, recepcja, red. A. Krawczyk-Laskarzewska, A. Naruszewicz-
-Duchlisiska, P. Przytuta, Olsztyn 2014.

Wysocki G., Epidemia chronicznej serialozy, dwutygodnik.pl 2011, nr 6, heep://
www.dwutygodnik.com/artykul/2395-epidemia-chronicznej-serialozy.html,
dostep: 30.03.2016.



