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Cichy powr6t zydowskiego artysty
z Breslau do Europejskiej Stolicy Kultury.
Wystawa i katalog Sztuka przesladowana:
Zydowski artysta Heinrich Tischler
i jego wroctawskie srodowisko /
Verfolgte Kunst: Der jiidische Kiinstler Heinrich Tischler
und sein Breslauer Kreis
w Muzeum Miejskim Wroctawia'

Rok 2016 to dla Wroctawia czas trudny i intensywny. Do misji bycia ,,miej-
scem spotkan” (meeting place) i ,,miejscem pamieci” (tu zwanym z nie-
miecka Erinnerungsort) doszla reprezentatywna funkcja Europejskiej
Stolicy Kultury. Nawet miastu z ponadtysiacletnia przesztoScia i pigknymi
zabytkami trudno sprosta¢ tak wznioslym zadaniom. Rozdarte pomiedzy
polska wspotczesnoscia a niemiecky przeszioscia, tradycjg reprezento-
wang przez liczne zabytki z r6znych epok a nowoczesnoscia sygnalizowana
przez nowe osiedla oraz projekty industrialne, ciagle z trudem laczy te
elementy w jedng spdjna i harmonijng tozsamos$¢. Nadal zbyt rzadko si¢
zdarza, by mieszkancy Wroctawia i odwiedzajacy go turysci mieli szanse
na dotknigcie tej czesci przesztosci miasta, ktéra dotyczy jego watku wie-
lokulturowego oraz wigze si¢ z bogatym zyciem kulturalnym i artystycz-
nym §laskiej stolicy, jakie miato miejsce nie tak dawno temu.

Tym wiekszym wydarzeniem powinna by¢ wystawa, ktora prezentowata
tworczos¢ artysty dla tego miasta waznego i symbolicznego. Od 20 marca

U Sztuka przesladowana: Zydowski artysta Heinrich Tischler i jego wroctawskie Srodowi-
sko | Verfolgte Kunst: Der jiidische Kiinstler Heinrich Tischler und sein Breslauer Kreis, [ka-
talog wystawy w Muzeum Miejskim Wroctawia, 20 marca — 31 lipca 2016], red. Johanna
Brade, Renata Wilkoszewska-Krakowska, wyd. Muzeum Miejskie Wroctawia—Schlesisches
Museum zu Gorlitz, Wroctaw—Gorlitz 2016, ss. 271. Badania do niniejszego artykutu zostaty
sfinansowane ze §rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych w ramach finansowania
stazu po uzyskaniu stopnia naukowego doktora na podstawie decyzji numer DEC-2013/08/S/
HS2/00535. Tytut projektu: Ekspresjonizm zydowski — w poszukiwaniu przestrzeni kulturowej.
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do 31 lipca 2016 r. Muzeum Miejskie Wroctawia eksponowato bowiem
dzieta Heinricha Tischlera — artysty zwiazanego z lokalnymi i og6lnonie-
mieckimi krggami awangardowymi, zydowskiego ekspresjonisty, a zarazem
zdolnego architekta i projektanta wnetrz. Wiekszo$¢ zaprezentowanych
na wystawie dziet pochodzita ze zbioréw Muzeum Slaskiego w Gorlitz.

Zbiory dorobku uczniéw i profesoréw Breslauer Kunstakademie (Wroc-
fawskiej Akademii Sztuk Pieknych), w tym Tischlera, sa cennym i pilnie
strzezonym skarbem Muzeum Slaskiego w Gorlitz, ktére zakupilto je od
prywatnego kolekcjonera Petera Reissego. Od 2002 r. trwa sukcesywne
opracowywanie tego zbioru, czego efektem byly dwie wystawy prezento-
wane w Gorlitz: Werkstitten der Moderne: Lehrer und Schiiler der Breslauer
Akademie 1903-1932 (25 czerwca 2004 — 25 wrze$nia 2005) oraz Kunst zur
Kriegszeit 1914-1918: Kiinstler aus Schlesien zwischen Hurrapatriotismus und
Friedenssehnsucht (11 maja — 31 pazdziernika 2015).

Trzecia, tegoroczna wystawa ktadzie nacisk na zydowski profil kolekcji.
Ekspozycja, a zwlaszcza towarzyszacy jej katalog wpisuja sie zatem w prowa-
dzone juz od jakiego$ czasu badania nad Srodowiskami artystéw i kolekcjo-
neréw zydowskich z Breslau®. Z pewnoScia tworczos¢ Heinricha Tischlera
daje szanse, by jak przez soczewke przyjrzec sie poszukiwaniom artystow
pochodzenia zydowskiego zwiazanych z tym miastem. Niestety, ich prace
na wystawie nie byly zbyt licznie reprezentowane — w przeciwienistwie do
katalogu, gdzie tworczos¢ innych artystow zydowskich z Breslau zostata
duzo obszerniej opisana i wzbogacona o reprodukcje. W moim omoéwie-
niu na poczatku skupie si¢ na wystawie, by nastepnie przejs¢ do katalogu.

Wystawe urzadzono w oddziale Muzeum Miejskiego Wroctawia
w dawnym Patacu Krélewskim. Dzieta zajmowaly cztery pomieszczenia,
z ktorych kazde sygnalizowato wyodrebniony obszar tematyczny prezento-
wanej ekspozycji. Dzieki chronologiczno-tematycznemu podzialowi zwie-
dzajacy tatwo mogt sie zorientowac w najwazniejszych fazach i watkach

2 Opréez katalogéw z wspomnianych wystaw Muzeum Slaskiego w Gorlitz zob. takze:
Malgorzata Stolarska-Fronia, Udziat sSrodowisk Zydéw wroctawskich w kulturalnym i artystycz-
nym zyciu miasta od emancypacji do 1933 roku, Warszawa 2008; taz, Jiidische Kiinstler aus Bre-
slau — eine Einleitung, [w:] Jiidisches Leben zwischen Ost und West: Neue Beitrige zur jiidischen
Geschichte in Schlesien, red. Andreas Bramer, Arno Herzig, Krzysztof Ruchniewicz, Gottin-
gen 2014, s. 371-389; Magdalena Palica, Od Delacroix do van Gogha. Zydowskie kolekcje sztuki
w dawnym Wroctawiu, Wroctaw 2010; Myra Wahrhaftig, Deutsche jiidische Architekten vor und
nach 1933 — Das Lexikon, Berlin 2005; Apokalypse und Offenbarung: Religiose Themen im Werk
von Ludwig Meidner, red. Ljuba Berankova, Erik Riedel, Frankfurt am Main 1996; Das Jahr
1914. Ludwig Meidner in Dresden, [katalog wystawy w Stidtische Galerie Dresden — Kunst-
sammlung 2014], red. Gisbert Porstmann, Johannes Schmidt, Dresden 2014.
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tworczosci Tischlera. W pierwszej sali umieszczono autoportrety artysty
i inne prace ukazujgce rodzing i przyjaciol we wczesnym etapie tworczosci
po ukonczeniu przezen studiéw na Breslauer Kunstakademie w 1919 1.
Niestety, nietrudno byto przeoczy¢ prezentowane w tylnej czeSci tego
pomieszczenia prace zydowskich artystek Kithe (Kite) Ephraim-Mar-
cus oraz Pauli Griinfeld, ktorych tworczos¢ duzo szerzej zostata opisana
w katalogu.

Szczegllna uwage przykuwaly autoportrety mlodego artysty, ktére sta-
nowia odrebny, ciekawy temat do analizy. Tischler stworzyt kilkadziesiat
autoportretow w roznych fazach swojej tworczosci. W mtodosci ukazy-
wal siebie bokiem, w stroju dandysa, ze zmierzwionymi wtosami, Smiato
patrzacego na widza, z cygarem lub pedzlem w reku. Jednak najczestsze
ujecia, ktore pojawiaja sie przez caly okres jego tworczosci, to kompozycja
en face z przenikliwym, czasami podejrzliwym, a niekiedy figlarnym spoj-
rzeniem. Wyrdzniajacy si¢ motyw cygara powtarzat sie niemal na kazdym
z autoportretowych ujec. Tischler miat do&¢ ironiczny stosunek do swoich
wizerunkéw, szczegdlnie w pdzniejszych latach swej tworczosci, gdy jego
twarz przyjeta charakterystyczny wyraz: jowialne oblicze z okraglymi oku-
larami i kepkami czarnych wloséw po bokach lysiejacej glowy.

W sali drugiej ukazana zostata tworczos$¢ Tischlera jako odzwierciedle-
nie burzliwych czaséw I wojny swiatowej, a takze apokaliptycznej rzeczywi-
stoSci po jej zakonczeniu. Zwracaly tu uwage prace graficzne pochodzace
z unikatowej teki po§wieconej I wojnie Swiatowej, ukazujace okruciefistwo
wojny za pomocg oszczednego, lecz mocnego jezyka form. Wojna przedsta-
wiona jest na nich jako wydarzenie apokaliptyczne symbolizowane przez
modernistyczny wizerunek jezdZzca apokalipsy umieszczonego na stronie
tytutowej. Do prac wigzacych sie z nastrojami, jakie towarzyszyly artyScie
podczas trwania I wojny Swiatowej, kuratorka wystawy Johanna Brade
zaliczyla takze teke Gebete (Modlitwy, 1916) oraz teke Menschen (Ludzie,
1916). Wigkszos¢ tych prac byta juz prezentowana szerzej w Muzeum
Slaskim w Gorlitz na wspomnianej wystawie Kunst zur Kriegszeit 1914-1918:
Kiinstler aus Schlesien zwischen Hurrapatriotismus und Friedenssehnsucht.
To jeden z najciekawszych pod wzgledem formalnym, jak i ikonograficz-
nym zbioréw dziet Tischlera, wciaz owianych tajemnica interpretacyjna.
Widoczne sa w nich wplywy drzeworytu japonskiego, ale takze symboli-
zmu i oniryzmu o wschodniej proweniencji. Zwiazek tworczosci Tischlera
z pracami symbolistow, réwniez polskich (m.in. Stanistawa Wyspianskiego
czy Wojciecha Weissa), ktore pozna¢ mogt dzieki studiom u Fryderyka
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Pautscha, jest do dzi$§ tematem niezbadanym i stabo oméwionym. Watek
wschodnioeuropejski w jego sztuce jest tymczasem bardzo wyrazny, co
podkreslata 6wczesna krytyka. W 1920 r. ukazata sie drukiem sztuka Jic-
chaka Meira Blausteina Der Ostjude: Ein Spiel vom Leiden z piecioma ilu-
stracjami autorstwa Tischlera. Jest to dowdd na to, ze artysta podejmowat,
podobnie jak np. Jakob Steinhardt, watki zwigzane z duchowoscia Zydow
z Europy Wschodniej. W ten nurt wpisaly sie tez na wystawie prace uka-
zujace przedmieScia i male miasteczka oraz ich mieszkancéw skupionych
wokot zajec rolnych, pochodzace z teki 10 Kaltnadelradierungen (Dziesigé
suchorytow, 1924/25), a takze ilustracje do Gebriider Karamasoff (Braci
Karamazow) Dostojewskiego.

Sztuka Tischlera, cho¢ eklektyczna w wyrazie, ma wyrdzniajace cechy,
ktore nalezatoby w tym miejscu podkresli€. Sa to, oprocz motywow nawia-
zujacych do duchowosci Ostjuden, inspirowane éwczesng mysla filozo-
ficzna, a takze literatura i teatrem watki egzystencjalne (Heinrich Tischler
byl mito$nikiem Henrika Ibsena i Augusta Strindberga), jak réwniez ele-
menty z duchowosci i mistyki zydowskiej. Te ostatnie widoczne byly w dzie-
tach umieszczonych w trzeciej sali, gdzie znalazly sie¢ wykonane w r6znej
technice prace ukazujace sceny biblijne — magnetyzujace i nasycone wie-
lopoziomowa symbolika oraz podtekstami erotycznymi (Salome, 1918,
oraz Samson, 1919), czy tez wydtuzone, eteryczne sylwetki modlgcych
sie Zydéw (bez tytutu — Trzej prorocy, 1920), a takze grafika ukazujaca
trawionego ogniem Ahaswera, symbolizujacego przesladowania Zydow
w Europie Srodkowo-Wschodniej. Tego ostatniego przestania dopehialy
dwie kolejne grafiki: Verfolgte (Przesladowani, 1920/21) oraz Angst (Lek,
1919/20). Prace ukazane w tej sali w sposOb najbardziej wyrazny umiej-
scawiaja Heinricha Tischlera wsréd artystéw zaliczanych do zydowskich
ekspresjonistow. Kilka dziet wskazuje na poszukiwania przezen wias-
nego stylu poprzez inspiracje tworczoscia zatozycieli berlinskiej grupy
Die Pathetiker: Ludwiga Meidnera (4hasver, Verfolgte) czy Jakoba Stein-
hardta (ohne Titel — Drei Propheten | bez tytutu — Trzej prorocy, 1920).
Tischler przyjmowat rewolucyjne poglady srodowiska berlifiskich ekspre-
sjonistow pochodzenia zydowskiego. Swiatopoglad ten, oprécz Meidnera
i Steinhardta, podzielali réwniez cztonkowie 16dzkiej grupy Jung Jidysz,
m.in. Jankel Adler, Henoch Barczynski i Henryk Berlewi — stali bywalcy
berlinskich wystaw i galerii, a takze goScinnego dla zydowskich artystéw
domu Jakoba Steinhardta. Pod tym wzgledem tworczo$¢ Heinricha Tisch-
lera jest na tle Srodowiska artystycznego Breslau wyjatkowa — zaden ze
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stosunkowo wielu dziatajacych w pierwszych trzech dekadach XX w. arty-
stow zydowskich do tego stopnia nie eksponowat potrzeby ekspresyjnego
wyrazania swojej zydowskiej tozsamosci w sztuce. Niewielkim wyjatkiem
moze by¢ tworczos¢ Isidora Aschheima, ktorego dzieta réwniez zaprezen-
towano na wystawie, jednak w sztuce tego artysty watki zydowskie poja-
wiaja si¢ duzo rzadziej i nie wydawat si¢ on w takim stopniu, jak Tischler
zainteresowany tematami religijnymi.

Epilog wystawy, znajdujacy sie w ostatniej sali, byl mocnym akcentem
narzuconym przez biografie samego artysty. W 1933 r., gdy do wiladzy
doszedt Adolf Hitler, a Joseph Goebbels zostal mianowany ministrem
propagandy, jednym z pierwszych jego rozporzadzen byt zakaz uprawiania
zawodu przez zydowskich intelektualistow, prawnikow i artystow. Henrich
Tischler miat wtedy 41 lat. Zaréwno on, jak i jego przyjaciele nie mogli juz
publicznie prezentowac swojej sztuki. Artysta w serii satyrycznych rysun-
koéw dat wyraz poczuciu zdegradowania, jakie spotkato go poprzez nazi-
stowskie ustawy. Pochodzacy z 1934 r. portret ukazuje artyste dtubigcego
W nosie, a umieszczony ponizej podpis: Selbstbildnis. Meine Beschdftigung im
Juni 1934 (Autoportret. Moje zajecie w czerwcu 1934 1), w ironiczny sposob
komentuje sytuacje zydowskiego malarza®. W ostatniej sali, oprocz prac
pochodzacych z lat trzydziestych, znajdowat si¢ takze ekran, na ktérym
byta odtwarzana w petli prezentacja z fotografiami budowli i wnetrz zapro-
jektowanych przez Tischlera — w ten skromny sposéb pokazana zostata
jego tworczosc¢ jako architekta.

Gléwnym atutem wystawy byly same dzieta Tischlera, a prezentowany
wybor stanowit dobry, pierwszy wglad w jego twérczo$¢. Biorac pod uwage
ograniczenia lokalowe, rozumiem koncepcje kuratorki, ktéra zredukowata
komentarze kuratorskie do umieszczonych przy wejsciu do kazdej z sal
tablic z tekstami o charakterze wprowadzajacym, w sposob ogdlny zaryso-
wujac kontekst historyczny i spoteczny czasow Tischlera. Bardziej szcze-
gbtowe opisy, choc zaledwie kilkuzdaniowe, towarzyszyly tylko niektorym
z dzietl. Niestety, dawato si¢ odczué mala reprezentacje prac malarskich,
z ktorych czes€ zagingta, jednak kilka wartosciowych dziet znajduje sie na
przyktad w zbiorach Ostdeutsche Galerie w Regensburgu. Szkoda, ze na
wystawie ich nie pokazano.

% 10 listopada 1938 r., w czwartkowy poranek po wydarzeniach Nocy Krysztatowe;j,
Heinrich Tischler zostat pojmany przez oddziat SS we wtasnym domu i odwieziony do obo-
zu w Buchenwaldzie. Ponad dwa tygodnie p6zniej, 16 grudnia 1938 r., zmart w zydowskim
szpitalu w Breslau. Jego pogrzeb odbyt si¢ 19 grudnia na cmentarzu zydowskim przy obec-
nej ul. Lotnicze;.
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Waznym elementem towarzyszacym tej wystawie byl dwujezyczny pol-
sko-niemiecki katalog, ktory powinien by¢ lektura obowigzkowa dla wszyst-
kich zwiedzajacych ekspozycje. Zawiera on 97 stron tekstu autorstwa kura-
torki wystawy, a jednoczes$nie osoby, ktéra od wielu lat opracowuje kolekcje
w Muzeum Slaskim w Gorlitz — dr Johanny Brade. Na kolejnych ponad 150
stronach znajduja si¢ reprodukcje prac Tischlera — zar6wno tych prezen-
towanych na wystawie, jak i innych, nalezacych do zbioréw Muzeum Sla-
skiego, Ostdeutsche Galerie w Regensburgu, a takze Muzeum Zydowskiego
w Berlinie, ktore nie zostaty pokazane. Jest tu rowniez wigkszy niz na wysta-
wie wybor dziet innych zydowskich artystéw z Breslau: Isidora Aschheima,
Kéte Ephraim-Marcus, Jechiela Schulsingera czy Pauli Griinfeld. To wielka
zaleta tej publikacji, w ktérej udato si¢ zgromadzi¢ bogaty materiat ikono-
graficzny, w wielu przypadkach upubliczniony po raz pierwszy.

Kompozycja rozdziatow, a takze zawarte w nich informacje wskazuja
na najwazniejsze etapy, motywy i watki w tworczosci Heinricha Tischlera —
lokujac go zaréwno w §rodowisku Breslau, jak i zarysowujac jego zwiazki
z kultura zydowska, 6wczesnymi pradami ideologicznymi i politycznymi.
Jest to zatem dobre opracowanie jednocze$nie tworczosci Tischlera oraz
Srodowiska, w ktorym tworzyl. W katalogu tym nalezyte miejsce pos§wig-
cono takze innym artystom zydowskim w Breslau, a na szczegdlna uwage
zastuguje tu wspomniane Srodowisko artystek §lasko-zydowskich, ktore
byly integralng cze¢scig tutejszej bohemy.

Watpliwos¢ budzi jednak koncepcja przewodnia zaréwno wystawy,
jak i katalogu. Pierwsza po niemal stu latach prezentacja prac Heinricha
Tischlera i wroctawskiego Srodowiska (cho¢ podkre§lam tu jeszcze raz
ogromng dysproporcj¢) we Wroctawiu pod szyldem Verfolgte Kunst (Sztuka
przesladowana) zaburza perspektywe, w jakiej nalezaloby spojrze¢ na jego
tworczos¢, zaprzecza takze rzeczywistej zawarto$ci zarowno wystawy,
jak i katalogu. Wszak w obu prezentowany jest dorobek Tischlera nie
tylko z lat trzydziestych, kiedy to jako artysta zydowski, w dodatku eks-
presjonista, pozbawiony zostat praw do wykonywania zawodu malarza,
lecz w wiekszoSci przedstawiane sa dzieta z okresu, w ktérym byt akcep-
towanym i na ogét dobrze przyjmowanym czionkiem europejskiej awan-
gardy. Ze wstepu do katalogu mozna by wnioskowac, ze najwazniejszym
powodem zorganizowania tej wystawy jest fakt, iz Heinrich Tischler padt
ofiara polityki narodowych socjalistéw. Mamy tu zatem niestety do czy-
nienia z nadal stosowana, jednowymiarowa perspektywa Zagtady w opra-
cowaniach dorobku artystow zydowskich, zwlaszcza tych, ktorych dzieta
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przez wiele lat uznawane byly za zaginione lub wskutek stabego opraco-
wania nieudostepniane publicznosci. Miano ,,odrzuconego”, uznanego za
»zwyrodniatego”, ma doda¢ artystom pochodzenia zydowskiego znaczenia
i wyjatkowosci, ma tez dookresli¢ ich tozsamos$¢. Tymczasem — i tak jest
w tym przypadku — niestusznie powiela model narzucony przez historie.
Taka perspektywa budzi méj sprzeciw, nie tylko jako mitosniczki sztuki
Heinricha Tischlera, ale takze badaczki jego tworczosci. Zwlaszcza ze
wielu odbiorcow tej wystawy z pewnoscia zetknelo si¢ z jego tworczoscia
po raz pierwszy i istnieje obawa, iz podSwiadomie zinternalizuje t¢ ide¢
pojawiajacg sie¢ zaréwno w tytule wystawy, jak i w katalogu.

Zydowskie pochodzenie Tischlera, a takze zwigzana mocno z zydowska
duchowoscia i kultura jego sztuka nie staly sie oczywiste dopierow 1933 r.
Wraz z innymi zydowskimi ekspresjonistami z Niemiec, Polski i Ukrainy
od poczatku drugiej dekady XX w. byt cze$cia miedzynarodowego §rodo-
wiska, ktore w sposob swobodny zajmowato wlasna przestrzen kulturowa
wewnatrz catego ruchu ekspresjonistycznego. Ich celem bylo tworzenie
sztuki, ktora wyraza¢ miala nastroje ich pokolenia, ich sita napedowa byty
idee rewolucyjne i che¢ odnowienia kontaktu z zatracong kultura zydow-
ska*. Stosowanie zatem do ich tworczosci pojecia ,entartete” czy ,,verfol-
gte” jako nastepstwa ideologii nazistowskiej jest zawezeniem pespektywy
patrzenia na ich sztuke, co postrzegam jako uchybienie metodologiczne
w koncepcji tej wystawy.

Katalog jest bogatym i rzetelnym Zrédtem danych biograficznych i analiz
niektdrych dziet Tischlera, stad tez stanowi bardzo cenne uzupetnienie tej
wystawy. Zakradlo si¢ tam jednak kilka niescistosci: prezentowana na s. 48
fotografia ukazujaca rzekoma willg¢ przy Lothringer Stralle, gdzie miat
mieszkaé Tischler, nie moze ukazywac tej ulicy. Szeroka, reprezentacyjna
zabudowa Lothringer Str. ztozona byla z kamienic czynszowych, a nie willi,
jak ukazuje to fotografia. Nie ma tez watpliwosci, co wynika z przekazow
rodzinnych, iz Tischler zwigzany byl z zakladem obrébki drewna braci
Haddow (s. 57). Wystepuje takze btad w dacie utworzenia Szkoty Sztuki
Becalel w Jerozolimie, otworzonej nie w 1935 r. (s. 81), lecz w 1906 .
Kwestia interpretacji badawczej jest takze fakt, czy zawod architekta byt

# Jednym z waznych czynnikéw charakteryzujacych §wiatopoglad tej grupy byly nastroje
apokaliptyczne, ktérych Zrédtem byta m.in. filozofia zydowska. Opisatam to zjawisko i spo-
soby jego wyrazania przez artystow zydowskich w sztuce, jako przyktad podajac m.in. dzieta
Heinricha Tischlera — zob. Malgorzata Stolarska-Fronia, Apocalyptic City versus Apocalyptic
Shtetl: The Experience of Catastrophe in the Work of the Jewish Expressionists, ,,Centropa” 15
(2015), nr 3, s. 242-254.
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nowa orientacja Tischlera, czy tez tworczos¢ tego artysty przebiegata dwu-
torowo, a on sam juz od czaséw studiow wktadal wiele wysitku, by oba te
nurty dziatalnosci polaczyC. Z przekazdw osobistych wynika to drugie. Mimo
tych usterek katalog jest bardzo cennym zrédlem nowych informacji o zyciu
i tworczosci Tischlera — z pewnoScig wazng pozycja zarowno dla badaczy
jego tworczosci, jak i dla tych, ktérzy zetkna si¢ z nig po raz pierwszy.

Kwestia, ktorej niestety nie sposéb pominad, jest polskie thumaczenie
katalogu. Wydaje sie, ze wersja polska nie zostala poddana odpowied-
niej weryfikacji merytorycznej, przez co ma wiele powaznych uchybien,
zwlaszcza w obrebie terminologii zydowskiej. Oprdcz niezre¢cznych sfor-
mulowan typu ,,korporacje judaistyczne”, co w rzeczywistosci jest ttuma-
czeniem niemieckiej nazwy wlasnej Arbeitsgemeinschaft jiidischer Korpo-
rationen, a bez odnotowania tego faktu w polskim teks$cie brzmi dziwnie;
pojawia sie takze kuriozalna fraza ,,spirytualny zwrot do Boga” (s. 19) oraz
inne niewlasciwe thumaczenia tytutéw i terminologii tak oczywistych, jak
,Zyd wieczny tutacz” w odniesieniu do Ahaswera, przetozony w sposdb
dostowny jako ,,Wieczny Zyd” (Der ewige Jude), co w rzeczywistosci —i na
tym polega niezreczno$¢ tego tlumaczenia — jest tytutem niemieckiego
filmu propagandowego z 1940 roku. Jednak najwicksze zastrzezenia budzi
powtarzany na wielu stronach katalogu, a takze w tytule jednego z roz-
dziatéw (s. 29), termin ,,motyw judaistyczny”. W polskiej literaturze przed-
miotu uzywa sie po prostu sformutowania ,,motyw zydowski”, podobnie
zreszta jak wystepuje to w niemieckim oryginale tekstu katalogu, gdzie
Johanna Brade stosuje stowo ,,jiidisches”. Tym bardziej wiec dziwi decyzja
tlumaczki o zastosowaniu w przektadzie swoistego listka figowego, jakim
jest zawezajacy termin ,,judaistyczny”.

Wystawa dziet Heinricha Tischlera we Wroctawiu byta istotnym wyda-
rzeniem, a slowa uznania za determinacj¢ w jej urzadzeniu naleza sie
obu organizatorom — Muzeum Slaskiemu w Gorlitz oraz Muzeum Miej-
skiemu Wroclawia. Mam nadzieje, ze pomimo jej stabego nagto$nienia
(brak plakatow w miescie i przed samym wejSciem do Patacu Krélew-
skiego) tworczo$¢ Tischlera zostata wyrazniej wpisana w historie miasta,
w ktorym powstata.

Madigorzata Stolarska-Fronia
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu



