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Abstract

The Representation of Rama in Indian Commercial Cinema

The aim of the article is to analyse the representation of Rama in Indian commercial cinema and to
identify its social impact. In mythological films, Rama is presented as a ruler and as a protector of
dharma (eternal moral law and the main principle of social order). Because of their specific form,
mythological films allow spectators to contemplate the image of Rama and to commune with the
god. In turn, films which put Ramayana’s story in a present-day context present Rama as a modern-
day hero. Rama is no longer depicted as a god, but as a man or a super hero. His image is more
human and more attractive, which in consequence satisfies the audience and its needs.
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Pierwszy indyjski film, w ktérym wykorzystano posta¢ Ramy, powstat w 1917 roku
i byta to niema produkcja Lanka Dahan' (Spalenie Lanki)?, ktora wyrezyserowat
Dadasaheb Phalke® — ojciec zatozyciel indyjskiej kinematografii. Od tamtej pory po-
sta¢ Ramy regularnie pojawia si¢ w indyjskich filmach, a takze serialach telewizyj-
nych, przypominajac i utrwalajac tradycj¢ i ponadczasowy przekaz eposu Ramajana*

! Tytuty filméw, nazwiska tworcow filmowych i aktoréw podawane sg w transkrypcji angielskiej,
zgodnie z powszechnie obowigzujacg praktyka.

2 Film przedstawia wydarzenia Ksi¢gi V Ramajany Walmikiego (Ksigga pigkna), czyli podpalenie
Lanki przez Hanumana, ktory przybywa na Lanke, by odnalez¢ porwana przez demona Rawang zong
Ramy.

3 Pelne nazwisko: Dhundiraj Govind Phalke.

4 Sanskryckie terminy, tytuly i nazwiska podawane sg w transkrypcji spolszczonej, a w nawiasie,
przy pierwszym uzyciu, w transkrypcji naukowej.
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(Ramayana; Droga [Zycia] Ramy). Celem artykutu sa analiza przyktadowych wi-
zerunkow boga Ramy w indyjskiej kinematografii komercyjnej oraz ukazanie edu-
kacyjnego i kulturotworczego potencjatu postaci Ramy, ktéry pozostaje niedoscig-
nionym wzorem postgpowania, a dzigki filmom zyskuje atrakcyjne i wspolczesne
oblicze. Artykul koncentruje si¢ na analizie przyktadow filmowych, ale pozadane
wydaje si¢ rowniez odwotanie do widowisk teatralnych.

Rama (Rama)® jest jednym z najwazniejszych bogéw hinduskiego panteonu, szcze-
goblnie popularnym w potnocnych Indiach. Z jednej strony stanowi przedmiot religij-
nego kultu, jest symbolem tradycji i zarzewiem fundamentalistycznych konfliktow®,
z drugiej — jako bohater filmow i seriali przeniknat do popkultury, ulegajac stalej
i niejednokrotnie daleko idacej reinterpretacji. Rama to bohater eposu Ramajana,
potomek krolewskiego rodu, wiadca krolestwa Ajodhji (Adyodhya), poczatkowo bo-
hater ludzki, z czasem zmitologizowany i uznany za siddme wcielenie boga Wisznu
(Visnu)’. Wisznu, obok Siwy (Siva), jest najwazniejszym bogiem hinduizmu, ktory
podtrzymuje funkcjonowanie §wiata, zapewnia jego stabilno$¢ i bezpieczenstwo. Za-
danie to wypelnia poprzez swoje wcielenia, awatary (avatara), inkarnacje®, z ktorych
najpopularniejsze to Rama i Kryszna (Krsna), zstepujac zawsze wtedy, gdy $wiat
chyli si¢ ku upadkowi moralnemu, czyli adharmie (adharma)’. Wisznu zabija demo-
na — personifikacj¢ zta — i przywraca lad i prawidlowe funkcjonowanie §wiata oparte
na odwiecznym prawie moralnym zwanym dharmg (dharma).

Dharma'?® to jedno z kluczowych poje¢ kultury hinduskiej. Interpretowana jest
jako podstawowy element rzeczywisto$ci, prawo, sprawiedliwos¢, cnota!!. Dhar-
ma to gléwna determinanta zycia hindusa: opisuje relacje, jakie zachodzg miedzy
czlowiekiem a §wiatem, wyznacza miejsce jednostki w spoleczenstwie. Porzadek
$wiata, czyli wlasnie dharma, opiera si¢ na indywidualnej dharmie kazdego hindusa
— swadharmie (svadharma), ktora jest zgodna z oczekiwaniami spolecznymi narzu-
conymi przez urodzenie i przynalezno$¢ do danej klasy spotecznej'?. Dharma stano-
wi wiec swego rodzaju kodeks postepowania i paradygmat zachowan spotecznych.

Wyktadnia dharmy sg przede wszystkim traktaty zwane dharmasastrami
(dharmasastra), z ktoérych najstynniejszym jest Manusmryti (Manusmrti, Prawo

> Wigcej na temat postaci Ramy i tradycji Ramajany [w:] D. Stasik, Opowies¢ o prawym krolu,
Warszawa 2000.

¢ Autorka odwotuje si¢ tutaj przede wszystkim do wydarzen z grudnia 1992 roku, kiedy to hinduscy
fundamentalisci zburzyli meczet Babura w Ajodhji — mitycznym miejscu urodzenia Ramy, co wywotato
konflikty miedzy spoleczno$ciami muzutmanow i hindusow. Wigcej o konflikcie: K. Debnicki, Kon-
[likt i przemoc w systemie politycznym niepodleglych Indii, Warszawa 2000, s. 168—185 oraz K. Iwanek,
A. Burakowski, Indie. Od kolonii do mocarstwa 18572013, Warszawa 2014, s. 371-373.

7 Stownik mitologii hinduskiej, A. Lugowski (red.), Warszawa 1996, s. 151.

8 Dziesie¢ weielen Wisznu to: Ryba, Z6tw, Dzik, Cztowiek-lew, Karzel, Rama z toporem, Rama,
Kryszna, Budda, Kalkin. Ostatnie wcielenia Wisznu dopiero nadejdzie.

° M. Kudelska, Hinduizm, Krakow 2006, s. 158.

1 W jezyku hindi stowo dharma oznacza rowniez religie.

' M. Kudelska, op.cit., s. 238.

12 Ibidem, s. 253.
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Manu)", powstaty miedzy III wiekiem przed naszg erg a III wiekiem naszej ery'“.
Jednakze traktaty te, utozone w sanskrycie, byly i sg niedostepne dla wigkszoS$ci hin-
dusow, miedzy innymi dlatego powstat teatr, dostepny dla wszystkich, niezaleznie od
ich urodzenia i przynalezno$ci do stanu spotecznego. Zgodnie z przekazem Traktatu
o teatrze, czyli Natjasastry (Natyasastra), datowanym na III wiek naszej ery's, teatr
zostat powotany do zycia przez boga Brahmg, ktory okreslit réwniez jego edukacyjna
role: ,,Teatr bedzie przynosit ulge ludziom nieszczesliwym, dotknigtym smutkiem
1 zalem, bedzie sprzyjal przestrzeganiu dharmy, slawie, dlugiemu zyciu, rozumowi
i ogolnemu dobru i bedzie nauczat ludzi”!®. Teatr miat za zadanie przedstawiaé zycie
zgodne z dharmg i dostarcza¢ wlasciwych wzorcéw postepowania; zrédtem inspira-
cji staty si¢ dla niego Purany'’ (Purana; Stare opowiesci), a przede wszystkim eposy
Ramajana 1 Mahabharata (Mahabharata. Wielka [wojna] potomkow Bharaty), ktore
do dzi$ stanowig zrédto wiedzy o dharmie oraz punkt odniesienia w ocenie rzeczy-
wisto$ci.

Powstanie Ramajany datuje si¢ migdzy V wiekiem przed naszg era a III wiekiem
naszej ery'®, a za jej autora uwaza si¢ Walmikiego (Valmiki). Zdaniem Danuty Stasik

zbiér moralnych wartosci zawartych w Ramajanie, ktora [..] odegrala wazng rolg
w uksztattowaniu si¢ tradycyjnej kultury indyjskiej, zapisat si¢ jako trwaty element spoteczno-
-kulturowej rzeczywisto$ci, szczegdlnie na péinocy subkontynentu'.

Rama uznawany jest za straznika dharmy, idealnego syna, wtadce i brata, ktory
SWo0ja postawa wyroznia si¢ zard6wno na tle ludzi, jak i hinduskich bogdéw?’. Dlatego
tez ,,Rama wraz z otaczajacymi go postaciami do dzi$ funkcjonujg jako modelowe
«osoby spoteczney, stuzace innym za wzor wlasciwego postgpowania™!. Tres¢ epo-
su w skrocie przedstawia si¢ nastepujgco?’: Rama — potomek i prawowity nastepca
krola Dasarathy (Dasaratha) — zostaje wygnany na czternascie lat do lasu, na skutek
intrygi jednej z zon krola Kajkeji (Kaikey?). Na wygnaniu towarzysza mu jego odda-
ny brat Lakszmana (Laksmana) i matzonka Sita (Sita). Wydarzeniem przelomowym
eposu jest porwanie Sity przez demona Rawane (Ravan), wladcg¢ Lanki (Lanka), co

13 Zwany takze Manawadharmasastra (Manavadharmasastra). Traktat zostat wydany w Polsce pod
tytutem Traktat o zacnosci w thumaczeniu M.K. Byrskiego.

14 P. Szczurek, Sati. Samopalenie wdéw indyjskich w najdawniejszych relacjach Wschodu i Zachodu,
Warszawa 2013, s. 38.

15 M.K. Byrski, Miejsce teatru w kulturze indyjskiej, ,Dialog” 1979, nr 3 (111), s. 228; B. Sliwczyn-
ska, Kilka stéw o klasycznym teatrze indyjskim [w:] B. Grabowska, B. Sliwczynska, E. Walter, Z dziejéw
teatru i dramatu bengalskiego, Warszawa 1999, s. 301.

16 Natyasastra ascribed to Bharatamuni, M.M. Gosh (red.), Calcutta 1951, s. 15 (I.114-115).

17 Powstaly gldwnie miedzy IV a X wiekiem zbior tekstow poswigconych poszczegdlnym bogom.
8

Swiatlo stowem znane. Wypisy z literatury staroindyjskiej, M. Mejor (red.), Warszawa 2007, s. 303.

9

D. Stasik, Opowies¢ o prawym krélu, Warszawa 2000, s. 11.
2 Bogowie nie zawsze cechujg si¢ moralng wyzszoscia, niektorzy maja sklonnosci np. do
cudzotéstwa (Indra, Siwa); B. Grabowska, Milos¢ i matzenstwo w Indiach. Z dziejow literatury indyj-
skiej, Warszawa 2014, s. 58-78.

2l D. Stasik, op.cit., s. 12.

22 Ramajana, podobnie jak Mahabharata, zawiera takze opowiesci poboczne, wprowadzane w gtow-
na narracj¢ przy réznych okazjach.
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skutkuje konfliktem wojennym, a konczy si¢ zwycigskim pojedynkiem Ramy z Ra-
wang. Dalsze watki opisujg powrdt Ramy z wygnania i jego rzady w Ajodhji. Epos,
przetwarzany w ciagu wiekow, wystepuje w wielu wersjach literackich i jezykowych,
odznaczajac si¢ regionalnymi réznicami w tresci 1 interpretacji wydarzen. Najpo-
pularniejszg na poéinocy wersjg eposu jest powstale w jezyku hindi Ramcaritmanas
(Raméaritmanas; Jezioro czynow Ramy) autorstwa Tulsidasa (Tulsidas) z XVI wie-
ku. To wlasnie ta wersja stanowi podstawe fabularng jednego z najpopularniejszych
widowisk ludowych w Indiach.

Ramlila (ramlila; igraszki Ramy) jest popularna przede wszystkim w poinocne;j
cze¢$ci Indii. Historia Ramy jest odgrywana w serii kilku—kilkunastu odston, wieczo-
rami, na przetomie wrze$nia i pazdziernika, podczas festiwalu Dasahra (Dasahra),
ktory jest organizowany dla uczczenia zwycigskiej walki Ramy z Rawana. Ostatnie-
go dnia wznosi si¢ z papieru i kolorowych tyczek wielometrowe wyobrazenia Rawa-
ny, jego brata Kumbhakarny (Kumbakharna) i syna Meghanady (Meghandada), ktore
palone s3 o zmierzchu na znak zwycigstwa, czemu towarzyszg fajerwerki. Ramlila
taczy gre aktorska, dialog i recytacje tekstu opartego na Ramcaritmanas z towarzy-
szeniem instrumentdéw. Czesto stosuje si¢ rozne lokalizacje dla poszczegdlnych epi-
zodow. Aktorzy wywodzg si¢ z miejscowej spotecznosci, ktora organizuje i finansuje
przedsigwzigcie. Grajacy Rame, Lakszmang i Site¢ sa braminami i uwaza si¢ ich za
uosobienia bogéw, dlatego mozna powiedzieé, ze ramlila laczy elementy ceremonii
religijnej 1 widowiska teatralnego, dajac uczestnikom mozliwo$¢ obcowania z bo-
giem?. Ramlila ma takze wymiar edukacyjny — w barwny i niejednokrotnie bardzo
widowiskowy sposob przekazuje moralng warto$¢ eposu i postaci Ramy jako straz-
nika dharmy i wzoru do nasladowania. Zdaniem Johna L. Brockingtona ramlila przy-
czynita si¢ do wzrostu popularnosci i znajomosci eposu Ramajana®.

Widowisko jest bardzo istotnym wydarzeniem w zyciu spolecznym i religijnym
Indii, na co wskazuje mi¢dzy innymi to, Ze jest cz¢sto wykorzystywana w filmach.
W wyrezyserowanym przez Asutosha Gowarikera filmie Swades (Ojczyzna) z roku
2004 pokazano inscenizacj¢ pobytu Sity u Rawany oraz walki Ramy z demonem Ra-
wang, przygotowang przez bohaterow filmu — mieszkancow matej wioski®. Scena ta,
wkomponowana w piosenke Pal Pal Hai Bhaari, podkresla fakt, ze widzowie uznaja
odtworce roli Ramy za jego wcielenie, wstajac 1 sktadajac dtonie w geécie pozdro-
wienia, gdy ten nadchodzi. Tekst piosenki stawi Rame i wychwala jego cnoty, ale
w ustach glownego bohatera filmu? brzmi jak zarzut pod adresem konserwatywnych
pogladow mieszkancow wioski. Posta¢ Ramy i ramlila zostaty wykorzystane w fil-

2 J L. Brockington, Swieta ni¢ hinduizmu. Hinduizm w jego cigglosci i réznorodnosci, thum. P. Ma-
rzecki, Warszawa 1990, s. 205.

2 Ibidem, s. 206.

% W filmie Ra.One z 2011 roku réwniez pokazano fragment widowiska ramlila, a mianowicie scen¢
palenia kukly demona Rawany na znak zwycigskiej walki Ramy. Wigcej na temat filmu w dalszej czgsci
artykutu.

% Bohaterem filmu jest Mohan Bhargava (Shah Rukh Khna), pracownik NASA, ktory przyjezdza do
matej indyjskiej wioski, by odnalez¢ swoja niani¢. Jego obecnos¢ powoduje zmiang konserwatywnego
myslenia mieszkancow, a takze postep technologiczny (doprowadzenie pradu). Mohan to jedno z imion
Kryszny, 6smego wcielenia Wisznu, ale w postaci bohatera filmu widoczne sa takze odwotania do Ramy.
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mie nie tylko po to, by pokazaé zywa tradycj¢ przekazu eposu, ale takze by sktoni¢
do refleksji nad wprowadzeniem zmian w zhierarchizowanym porzadku spotecznym.

Przez wiele stuleci widowisko teatralne byto najpopularniejsza, obok oralnej, formg
przekazu tresci eposow i ksztaltowania postaw spolecznych, przy jednoczesnym za-
pewnianiu rozrywki. Wraz z powstaniem w Indiach kinematografii to wtasnie kino
komercyjne stato si¢ medium o najwickszej sile oddziatywania, wypekiajacym edu-
kacyjna rolg¢ widowisk zawartg w Natjasastrze, do pewnego stopnia wykorzystuja-
cym takze zalecane przez Traktat srodki wyrazu?’. Kino wykorzystujac eposy, odpo-
wiada na spoleczng potrzebg¢ uatrakcyjnienia i uaktualnienia ich przekazu.

Indie w skali kraju produkuja 900-1000 filmoéw rocznie, z ktoérych okoto 200
produkowanych jest przez mumbajskg fabryke snow?, czyli Bollywood® — najbar-
dziej rozpoznawalng kinematografie Indii. Nalezy jednak podkresli¢, ze niemal kaz-
dy region Indii ma swoj wlasny osrodek filmowy, w ktorym produkuje si¢ filmy
w lokalnym jezyku. Jednym z najbardziej ptodnych o$rodkéw jest mieszczacy si¢
w Hajdarabadzie*® w stanie Andhra Prades$ Tollywood (produkujacy filmy w jezyku
telugu), do ktérego bede odwolywacé si¢ w dalszej czesci artykuhu.

Kino jest w Indiach wszechobecne. Na kazdym kroku widoczne sg plakaty fil-
mowe, sklepy 1 stoiska z filmami. Piosenki filmowe zdominowaly rynek indyjskiej
muzyki popularnej — styszy si¢ je na ulicy, w rikszy, w restauracji, s wykorzysty-
wane jako dzwonek w telefonie komorkowym. W matych miejscowosciach i wio-
skach wieczorami mozna zaobserwowac grupy widzow, ktorzy gromadzg si¢ przed
odbiornikiem telewizyjnym ustawionym w sklepiku lub na bazarze, by obejrze¢ film
emitowany na jednym z wielu filmowych kanatow telewizyjnych?!. Nie bez wptywu
na popularno$¢ kina pozostaje analfabetyzm. Dane z roku 2010 szacuja, ze stopien
analfabetyzmu w Indiach wynosi 18% wsrod mezczyzn i 35% wsrdd kobiet®. Kino
odgrywa role powszechnie dostepnego medium, ktore wptywa na postawy spoleczne.

27 Wigcej na ten temat — M.C. Byrski, Bombay Philum — The Kaliyugi Avatara of Sanskrit Dra-
ma, ,,Pushpanjali. An Annual of Indian Arts and Culture” 1980, vol. IV; U. WozZniakowska, Bollywood.
Pragnienie prawdy i tesknota za mitem, Krakow 2010, oraz D. Dulok, Bollywood in the Arms of the
West. A Short Study of the Effects of Western Culture on Indian Commercial Cinema with a Particular
Emphasis on Songs, ,,Hemispheres” 2012, nr 27.

2 R.K. Dudrah, Bollywood Travels. Culture, Diaspora and Border Crossing in Popular Hindi
Cinema, London, New York 2012, s. 3.

» Bollywood to kino poétnocnoindyjskie, ktorego osrodkiem produkcyjnym jest Mumbaj (Bombaj),
a jezykiem przekazu — hindi. Termin Bollywood powstal prawdopodobnie w latach siedemdziesiatych
z polaczenia stbw Bombaj (dawna nazwa Mumbaju) oraz Hollywood. Analogicznie powstaly nazwy
na okreslenie innych osrodkéw filmowych w Indiach (Kollywood w jezyku tamilskim — Tamil Nadu,
Tollywood w jezyku telugu — Andhra Prade$, Mollywood w malajalam — Kerala, Ollywood w jezyku
orija — Orisa).

3 Nazwy geograficzne zostaly podane w wersji spolszczonej, odzwierciedlajacej wymowe w jezyku
hindi.

31W lutym 2014 roku miatam okazje zaobserwowaé taki seans w miejscowosci Orcha w stanie
Madhja Prades$, co znamienne, odbywat si¢ on w godzinach wieczornego nabozefistwa w pobliskiej
Swigtyni.

32 The State of World Population 2010, UNFPA (United Nations Population Fund).
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Odwotanie si¢ do wzorcow prezentowanych przez kino moze pomodc w interpretacji
1 zrozumieniu wspolczesnej kultury indyjskie;j.

Filmowe przedstawienia Ramajany ostatnich dekad obejmujg: filmy animowane
i familijne, filmy mitologiczne i, w duzym stopniu tozsame z nimi, mitologiczne
seriale telewizyjne oraz filmy osadzone we wspolczesno$ci i umieszczajgce mito-
logiczne watki we wspotczesnym kontekscie dzisiejszego spoteczenstwa. Film mi-
tologiczny przedstawia najpopularniejsze epizody z zycia bogdéw i bogin, czerpiac
z eposOw i opowiesci puranicznych®, Prekursorem gatunku byt Dadasaheb Phal-
ke, tworca filmu Raja Harischandra® z 1913 roku, pierwszego filmu indyjskiego,
ktéry byt zarazem pierwszym filmem mitologicznym. Od tamtej pory do konca lat
osiemdziesigtych kino mitologiczne byto bardzo popularng forma przekazywania
tresci eposow. Mniej wigcej od lat osiemdziesiatych zaczely powstawaé cieszace si¢
ogromng popularno$cig telewizyjne seriale mitologiczne, ktore sg swoistg awatarg
mitologicznego kina — jego telewizyjng wersja®*. Obecnie nie produkuje si¢ juz tak
wielu filmow mitologicznych, ale kino mitologiczne nadal cieszy si¢ duza popular-
nos$cig ze wzgledu na powszechng dostepnosé starszych produkceji na ptytach DVD
1 VCD, a takze emisje w telewizji czy wreszcie dostgpno$é w Internecie®. Kinema-
tografia bollywoodzka w ostatniej dekadzie nie wyprodukowala zadnego znaczace-
go filmu mitologicznego, za to czesto wykorzystuje watki z eposéw, umieszczajac
je we wspotczesnym kontekscie, o czym wigcej w dalszej czesci artykutu. Jednym
z najwiekszych osrodkow produkujacych filmy mitologiczne jest wspomniany juz
Tollywood i to wtasnie film tej produkcji postuzy nam za przyktad mitologicznego
ujecia wizerunku Ramy?’.

Przedstawiony w filmach mitologicznych wizerunek Ramy jest zgodny z trady-
cyjnymi wyobrazeniami, ugruntowanymi w spoleczenstwie hinduskim i uwiecznia-
nymi na wizerunkach domowych i §wigtynnych lub im bliski. Rama zazwyczaj jest
przedstawiany jako urodziwy miodzieniec o niebieskawej lub zielonkawej skorze,
z tukiem i strzatami, w towarzystwie matzonki Sity, brata Lakszmany i Hanumana.
Takiego wtasnie Rame przedstawia film w jezyku telugu Sri Rama Rajyam (Rzg-
dy czcigodnego Ramy) z 2011 roku wyrezyserowany przez Bapu — potudniowo-
indyjskiego rezysera, tworce kilku filmoéw opartych na Ramajanie®®. Fabuta filmu

3 Wigcej na temat kina mitologicznego: R. Dwyer, Filming the Gods. Religion and Indian Cinema,
London, New York 2006.

3 Film przedstawia opowies¢ o krolu Hari$¢andrze, ktora pojawia sie¢ m.in. w Mahabharacie i Pu-
ranach.

3% Najstynniejszym serialem o Ramie jest serial Ramananda Sagara emitowany na kanale Door-
darshan w latach 1987-1988, oparty glownie na Ramcaritmanas Tulsidasa. Serial cieszyt si¢ ogromna
popularnoscia, a odtworcy gtownych rol byli czczeni niczym manifestacje bogow.

3 R. Dwyer, op.cit., s. 61.

37 Kino stanu Andhra Prade$ pod wieloma wzgledami jest tozsame z poétnocnoindyjskimi produk-
cjami w jezyku hindi. Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze kinematografie poszczegdlnych regionow Indii
moga rozni¢ si¢ miedzy sobg pod wzgledem tematyki i ukazywania aspektow spoteczno-kulturowych,
co jest odzwierciedleniem regionalnych roznic kulturowych. Takze interpretacje Ramajany bywaja rézne
w zaleznosci od regionu, czego dowodem jest gloryfikacja demona Rawany w jednej z tamilskich wersji
eposu (D. Stasik, op.cit., s. 93-94).

¥ Migdzy innymi Sampoorna Ramayanam z 1971 roku i Seeta Lakyanam z 1976 roku.
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obejmuje watki przedstawione w siddmej ksiedze Ramajany Walmikiego®, czyli po-
wrét Ramy po zwycigskiej walce z Rawana, okres rzadow w Ajodhji 1 wygnanie
matzonki — Sity, na ktory to watek potozono najwickszy nacisk. Sita zostaje wygnana
do lasu na skutek niestusznych podejrzen o niezachowanie czystosci podczas pobytu
u Rawany, a co za tym idzie — pogwalcenie zasad stridharmy (stridharma) — dharmy
kobiety. Rama, cho¢ nie chce rozsta¢ si¢ z ukochang, jako wtadca czuje si¢ zobowig-
zany odpowiedzie¢ na zarzuty spoteczenstwa i nie naraza¢ krélestwa ani siebie na
utrat¢ honoru. Znaczna cz¢$¢ filmu Sri Rama Rajyam skoncentrowana jest na posta-
ci Sity jako patiwraty (pativratd), czyli idealnej matzonki, ktéra pomimo wygnania
zgodnie z zaleceniami Manusmryti i stridharmy czci z oddaniem swojego meza. Gdy
zdarza jej si¢ zwatpi¢ w lojalno$¢ 1 prawo$¢ Ramy, bardzo Zaluje i podejmuje jede-
nastodniowy post, by odkupi¢ wing. Oddanie Sity jest swego rodzaju usprawiedli-
wieniem, podkresla moralno$¢ i prawo$¢ Ramy oraz shuszno$¢ jego kontrowersyjnej
decyzji o wygnaniu matzonki®. Nacisk na ten wilasnie epizod Ramajany zapewnia
mocniejszy wydzwigk przekazu. Celem filmu jest bowiem przypomnienie, ze czlo-
wiek nie powinien koncentrowa¢ si¢ na wilasnych indywidualnych pragnieniach,
ale realizowac oczekiwania spoteczenstwa i rodziny, nawet jesli sa one sprzeczne
z wlasnymi uczuciami; film ukazuje, ze spoteczenstwo jako catos¢ dziata tylko wte-
dy, gdy kazdy z wtasciwym oddaniem realizuje stawiane przed nim zadania — wypet-
nia svadharme, dbajgc o nienaruszalno$¢ zasad 1 porzadku §wiata, czyli dharmy. Taki
przekaz filmu dodatkowo podkresla fakt, ze historia Sity i Ramy to takze wypeliona
tesknotg historia mitosna przedstawiona w sposob bardzo emocjonalny, co wzmacnia
trudnos¢ wyboru, przed ktérym staje Rama: wtasne potrzeby czy powinnos¢ wiadcy.

Zadaniem kina mitologicznego sa przypominanie i sankcjonowanie, na przykta-
dzie Ramy i innych bohateréw, dharmy jako odwiecznej zasady rzadzacej Swiatem,
a takze potwierdzanie zhierarchizowanego porzadku spoteczenstwa hinduskiego
i tradycyjnych rol spotecznych, szczegdlnie jesli chodzi o kobiety. Celem filmu mi-
tologicznego jest wiec nie tylko opowiedzenie zycia boga (tres¢ mitologicznych opo-
wiesci jest powszechnie znana), ale takze ukazywanie edukacyjnego i kulturotwor-
czego potencjatu eposow oraz przekazywanie wlasciwych wzorcow postepowania.
Sukces 1 popularno$¢ kina mitologicznego polega takze na jego powszechnej do-
stepnosci i mozliwo$ci zapewnienia swoistej formy obcowania wyznawcy z bogiem,
czyli darsany (darsana)*'. Dla uzyskania takiego przekazu w filmie Sri Rama Rajyam
posta¢ Ramy jest kadrowana frontalnie ze zlozonymi dlonmi lub z dlonig w gescie
abhayamudra (abhayamudra), oznaczajacym zapewnienie opieki i bezpieczenstwa

¥ Ksiega Ostatnia, Uttarakanda.

0 Warto wspomnieé, ze epizod wygnania Sity nie zostal uwzgledniony przez Tulsidasa w Ramcéa-
ritmanas — po powrocie z wygnania Rama rozpoczyna rzady w Ajodhji z Sita u boku, ktora wkrotce
rodzi mu dwoch synow. W Ramajanie Walmikiego Sita rodzi synéw na wygnaniu w pustelni wieszcza
Walmikiego.

4 W ostatnim czasie spopularyzowata si¢ takze forma czczenia boga za posrednictwem stron in-
ternetowych zapewniajacych nie tylko kontemplacje wizerunku, ale rowniez mozliwo$¢ przeprowadze-
nia wirtualnej ceremonii religijnej zwanej pudza (piijd): wystarczy klikna¢ np. na kwiaty, by te zaczety
spada¢ na wizerunek boga, dziataniom mogg towarzyszy¢ odtwarzana ze strony muzyka oraz recytacja
odpowiedniej mantry; zob. http://www.spiritualpuja.com/rampuja.htm [dostep: 9.01.2016].
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— gest ten czgsto jest widoczny na §wigtynnych i domowych wizerunkach hinduskich
bogdéw*2. Mozna wigc zauwazy¢, ze — podobnie jak w widowiskach ramlili — filmowi
aktorzy odtwarzajacy role bogéw sg uznawani za ich manifestacje, dlatego ogromne
znaczenie ma dobor odtworcy gtownej roli¥’. Aktor jest jednym z podstawowych
narzedzi edukacyjnej roli kina, a jego status gwiazdora ma kluczowe znaczenie dla
sukcesu filmu i jego edukacyjnego przekazu.

Te kwestie szczegolnie wykorzystujg filmy przedstawiajace watki z Ramajany
we wspolczesnym kontekscie, z postaci Ramy czynigce bohatera obecnych czasow,
przedstawiciela wspolczesnego spoleczenstwa, w ktdrego postaé zawsze wciela
si¢ bardzo popularny aktor. W tego typu filmach przedstawia si¢ jedynie niektore
watki Ramajany, czgsto w sposob luzno powiazany i niejednokrotnie do$¢ daleki
od literackich wersji Walmikiego czy Tulsidasa. W tym przypadku trudno moéwié
o darsanie i formie obcowania z bogiem, gdyz Rama schodzi z piedestatu boskosci,
wiadzy i pewnego odseparowania od spoleczenstwa, ktore zapewnia mu pozycja kro-
la, i wchodzgc miedzy ludzi, do pewnego stopnia staje si¢ jednym z nich — zyskuje
bardziej ludzkie oblicze (np. zamiast niebieskiej skory ma elementy stroju w kolorze
niebieskim). I cho¢ przedstawiany jest jako cztowiek, a nie bog i wtadca, nie pozba-
wia si¢ go nadnaturalnych umiejetnosci. Kinematografia, nadajac opowiesci o Ramie
wspoélczesny kontekst oraz atrakcyjna i nowoczesng forme, postuguje si¢ nig jako
narzgdziem do objasniania wspotczesnych problemow.

Przyktadem takiego wykorzystania Ramajany jest film Main Hoon Na (Jestem
przy tobie, rez. Farah Khan 2003), w ktorym watek konfliktu Ramy z demonem Ra-
wang zostal wykorzystany do objasnienia koniecznos$ci walki z terroryzmem. Glow-
nym bohaterem filmu jest major Ram Sharma, w ktérego wciela si¢ Shah Rukh Khan
—jeden z najwickszych gwiazdoréw indyjskiej kinematografii o bardzo duzej sile od-
dziatywania*. Major Ram w ramach tajnej operacji zostaje studentem college’u, by
chroni¢ corke dowddey indyjskiej armii przed dziataniami organizacji terrorystycz-
nej, ktora probuje powstrzymac projekt zawarcia porozumienia pomigdzy Indiami
a Pakistanem. Przywoddcg tej organizacji jest Raghvan, czyli odpowiednik demona
Rawany, ktoremu major Ram zwyciesko stawia czota w widowiskowej walce. Tak
jak Rama jest uznawany za doskonalego tucznika i wojownika, tak i major Ram
biegle wtada bronig palng, a w walce wykonuje wiele skomplikowanych sekwencji,
dzigki ktérym widz dostrzega jego nadludzka sit¢. Ponadto Rama jest przedstawicie-
lem stanu spotecznego ksztarijow (ksatriya), do ktorego nalezg wojownicy 1 wladcy,
w filmie Main Hoon Na staje si¢ wspotczesng wersja wojownika, czyli zolierzem.

42 Podobnie posta¢ Ramy byta przedstawiana na plakatach i materiatach promujacych film.

# Status gwiazdy moze mie¢ takze wptyw na zycie polityczne. Aktor Nandamuri Taraka Rama Rao,
powszechnie znany jako NT Rama Rao, zyskat ogromng popularnos¢ jako aktor filmow w jezyku telugu,
takze filmoéw mitologicznych, co przyczynito si¢ do sukcesu jego pozniejszej kariery politycznej (przez
trzy kadencje byl ministrem stanu Andhra Prade$). Tamilski aktor M.G. Ramachandran takze odnio6st
sukcesy na scenie politycznej dzigki swojej filmowej karierze (minister stanu Tamil Nadu przez trzy
kadencje).

4 W 2010 roku Makrand Deshpande nakrecit film Shahrukh Bola Khoobsurat Hai Tu (Shahrukh
powiedzial: jestes pigkna), pokazujacy histori¢ dziewczyny, ktorej poczucie wlasnej wartosci znacznie
wzrasta, po tym jak przypadkowo spotkany Shahrukh Khan moéwi jej, ze jest pigkna.
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Film Iuzno odwotuje si¢ do treSci Ramajany i wykorzystuje tylko niektore watki i bo-
haterow, duza wage przyktadajac miedzy innymi do braterskiej wigzi i roli starszego
brata, odpowiedzialnego za zycie mlodszego rodzenstwa. Dla przecigtnego hindusa
te analogie sg jednak oczywiste i czytelne, dlatego nie musza by¢ w zaden sposob
wyjasniane, cho¢ w filmie to si¢ zdarza.

Przyktadem kreatywnego, a nawet nieco zuchwatego przedstawienia postaci
Ramy jest familijna superprodukcja science fiction z 2011 roku w rezyserii Anub-
hava Sinhy Ra.One, w tytule odwotujaca si¢ do imienia demona Rawany*. W filmie
tym Rama, réwniez kreowany przez Shah Rukha Khana, nosi imi¢ G.One, co zna-
czy zycie*, i jest postacia z gry komputerowej (w niebiesko-czarnym kombinezonie
1 o niebieskich oczach), ktéra opuszcza wirtualny $wiat i przenika do rzeczywisto$ci.
Rama staje si¢ wigc superbohaterem (biega szybciej, niz jedzie pocigg, sita ramion
zatrzymuje pedzacy autobus), ktory musi uratowac §wiat i rodzing matego chlopca
przed zaglada ze strony Ra.One’a (Arjun Rampal). Zanim jednak do tego dojdzie,
musi nauczy¢ si¢ zy¢ poza rzeczywistoscig wirtualng, co generuje wiele zabawnych
sytuacji 1 czyni zen posta¢ niemal komediowa. Zaprzyjazniajac si¢ z kilkuletnim
chlopcem, do ktérego domu trafia, uczy go szacunku do bliskich 1 whasciwego po-
stepowania, zastgpujac mu niedawno zmartego ojca. Ra.One jest filmem familijnym,
dlatego tez nie brak w nim banalnych dydaktycznych haset typu ,,palenie szkodzi
zdrowiu” czy tez ,,zto nigdy nie jest dobre”. Komediowe zabarwienie i atrakcyjna
stylizacja postaci Ramy*’, dynamiczna fabuta, a takze wyrafinowane efekty specjalne
czynig jednak ten film jedng z najatrakcyjniejszych filmowych wersji Ramajany. 1 to
wiasnie takie wspolczesne wersje najlepiej pokazuja, jak aktualng i ponadczasowsq
figurg kultury hinduskiej jest Rama. Czy bedzie policjantem, zolierzem, czy super-
bohaterem filmu science fiction — pozostaje straznikiem dharmy, ktéry przybliza
zasady funkcjonowania spoteczenstwa, nadajac im wspotczesny, a co za tym idzie,
bardziej przystgpny wymiar.

Rama w ujeciu wspodtczesnym przekazuje wartosci podobne do tych, przekazy-
wanych poprzez kino mitologiczne: uczy szacunku do rodzicow, braterskiej mitosci,
opieki starszego nad mtodszym, patriotyzmu, odwagi, prawdomdwnosci, wskazuje
Sciezke whasciwego postepowania, ale jednocze$nie do pewnego stopnia promuje
zwigkszenie tolerancji, otwartosci, sktania do ponownego rozpoznania roli kobie-
ty w indyjskim spoteczenstwie i zwigkszenia zainteresowania potrzebami jednostki.
W swojej moralnej wyzszo$ci pozostaje niedoscignionym wzorem, ale jednocze$nie
miewa kompleksy, bywa nie§miaty w stosunku do kobiet (w filmie Main Hoon Na),
infantylny, moze nawet by¢ postacig komediowa, a to czyni go bardziej przystepnym
1 utatwia widzowi utozsamienie si¢ z bohaterem. Co istotne i stojace w opozycji
do filméw mitologicznych przekaz filmoéw osadzajacych Rame we wspdtczesnym
kontekscie do pewnego stopnia wykracza poza ramy hinduizmu. Cho¢ zrédlem jest

4 Transliteracja zapisu tytutu w dewanagari wyglada nastgpujaco: Ra Van. Odpowiada to wymowie
tytutu w jezyku hindi, a takze wspolczesnej wymowie imienia demona.

4 Transliteracja zapisu imienia w dewanagari: JT Van, czyli zycie.
47 Shah Rukh Khan w drugiej cze$ci filmu zamienia niebiesko-czarny kombinezon na biatg koszulg,
spodnie i pas do smokingu oraz czarne okulary, co powoduje, ze przypomina Jamesa Bonda.



202

epos nalezacy do kultury hinduskiej, wspotczesny kontekst nadaje tym filmom wy-
miar bardziej uniwersalny, w swoim przekazie docierajacy nie tylko do wyznawcow
hinduizmu i nie tylko do Induséw. Nalezatoby rozwazy¢, czy nie stanowi to powodu
mniejszego zainteresowania filmami mitologicznymi.

Posta¢ Ramy w indyjskiej kinematografii przybiera rézne oblicza, co jest dowodem na
jej paradygmatyczno$¢ i aktualno$¢, a takze potencjat edukacyjny i kulturotworczy.
W filmach mitologicznych Rama prezentuje konserwatywne podej$cie do porzadku
spotecznego 1 raczej potwierdza kulturowe status quo. Dzigki filmom osadzajacym
Ramg¢ we wspodtczesnym kontekscie jako bohater obecnych czasdw staje sie bardziej
atrakcyjny, a nawet modny. Jednakze analiza przyktadéw filmowych pokazuje, ze
rowniez w tym przypadku jego zadaniem nie jest promowanie radykalnych zmian,
ale raczej sktanianie do reinterpretacji i modyfikacji spotecznych zasad w obrebie juz
istniejacego porzadku, a przede wszystkim ukazywanie dharmy jako ponadczasowe;j
1 niezbywalnej zasady takze dla wspolczesnego spoleczenstwa.
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