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Myslatem tylko o jednej rzeczy, kiedy wjechalismy w zasadzkg. Grand

Theft Auto: Vice City. Kiedy widzialem plomienie wychodzace z okien,

wrak samochodu na ulicy, czotgajacych si¢ i strzelajacych do nas ludzi, to
czutem, ze zyj¢. To byto zarabiste.

Kapral Harold James Trombley,

tuz po ataku na irackie miasto w 2003 r.".

ABSTRACT

Reality Is Unrealistic. Journalist Report as a Source of Narrative about War
in HBO’s Miniseries “Generation Kill”

The popular HBO mini-series “Generation Kill” is a successful attempt to develop a new for-
mula of narrative fiction founded on the journalistic report — a hybrid, quasi-documentary nar-

' T was just thinking one thing when we drove into that ambush. Grand Theft Auto: Vice City.
I felt like I was living it when I seen the flames coming out of windows, the blown-up car in the street,
guys crawling around shooting at us. It was fucking cool (Wright 2004, s. 5).

>4 Adres do korespondencji: — Instytut Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji Spolecznej UJ;
ul. Lojasiewicza 4, 30-348 Krakow; pplanet @pp.com.pl
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rative based on “explanatory” as well as “participatory”” modes. The radically realistic audio-
visual representation of the events was thus constructed. The creators of the series — deriving
from the reportage of Evan Wright — raised important social issues. We are dealing with an
interesting perspective on the generation of “disposable children”, young Americans shaped by
the global pop culture; young marines operating in Iraq of 2003 are ‘elite killers’, ‘devil dogs’
of the USA, disillusioned to the world of politics and war. The series also shows the chaos of
war, during which even the most powerful military machine in the world, the US military — in
some cases — fails. Despite its critical sound, the series does not impress of didactic moralizing
tone. Both HBO and Wright’s book are characterized by a complete lack of political correct-
ness, which gives way to realism of the characters and events.

Keywords: mediatization, war, journalist report, documentary, TV fiction

Powies¢, film, komiks i inne media fikcji fabularnej moga stanowi¢ nosniki dys-
kursow o wydarzeniach, ktorych elementami sktadowymi jest symboliczna repre-
zentacja do§wiadczen ludzi, ich wlasciwosci, okreslonego kontekstu zdarzen pre-
zentowanych w ujeciu aksjologicznym. Natomiast celem narracji dokumentalne;j
—w tym dziennikarskiej — jest reprezentacja wydarzen, ufundowana na realizmie,
rzetelnosci, obiektywizmie.

Z perspektywy kulturowej film jako medium stanowi kontynuacjg i rozszerze-
nie wezesniejszych form artystycznych, takich jak powie$¢, dramat czy fotogra-
fia. Glowny nurt kina jest forma narracyjna, ktorej sktadnikami sa postacie, wy-
darzenia, czas i przestrzen. Opowiesci sa budowane w rozmaitych przestrzeniach
symbolicznych (wypowiedz, taniec, rysunek), ktore rdéznig si¢ stopniem umow-
nosci’. T o ile jezyk naturalny mozna uznaé za system najbardziej abstrakcyjny,
o tyle — w pewnym uproszczeniu — najbardziej dostowne jest kino.

Klasyczne seriale telewizyjne oraz wielkie produkcje kinowe (co najmniej od
lat 70. XX wieku) adresowane do szerokiej publiczno$ci mozna uzna¢ za konty-
nuacj¢ klasycznych wzoréow tzw. ,.stylu zerowego™. Jest to formuta widowiska
fabularnego, ktora opiera si¢ na dominacji akcji, fabuty — widz moze skupi¢ si¢

2 Forma narracyjna jest w komunikowaniu migdzyludzkim wszechobecna. Te same sytuacje

i zdarzenia moga zosta¢ odwzorowane na wiele roznych sposobow, w zaleznosci od tego, jakie ele-
menty zostana wyselekcjonowane, a nastgpnie uporzadkowane w spojna opowies¢. Narracja jest
jedna z mozliwych form ,,wypowiedzi”, najbardziej naturalnym sposobem odwzorowania rzeczy-
wistosci.

3 Masowe telewizyjne seryjne produkcje fabularne glownego nurtu od lat funkcjonuja jako
wspolczesna , filmowa mowa codzienna”. Chodzi gtdwnie o wieloodcinkowe seriale operujace pro-
stymi srodkami, w ktorych swiat przedstawiony funkcjonuje mozliwie blisko doswiadczenia zycio-
wego odbiorcow, co stanowi ,realizm” w potocznym rozumieniu. Serialowe watki sa zazwyczaj
bardzo prawdopodobne, a bohaterowie kierujq si¢ tatwymi, prostymi w zrozumieniu emocjami, ich
dziatania sa czytelne. Produkcje tego typu charakteryzuja si¢ ponadto daleko posunigtym odpodmio-
towieniem perspektywy narracyjnej (brak subiektywizacji, retrospekcji itp.), a struktura czasowa jest
maksymalnie uproszczona, co prowadzi do niemal wylacznie chronologicznej narracji przy zastoso-
waniu montazu rownoleglego. Serialowa przestrzen to prawie zawsze przestrzen akcji (ograniczenie
roli przestrzeni symbolicznych czy ekspresjonistycznych) (Przylipiak 1994).
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na tresci, poniewaz warstwa formalna staje sig ,,przejrzysta”, pozornie nieobecna.
Tak konstruowane dzieta wywoluja zludzenie, ze film odzwierciedla rzeczywi-
sto§¢. Klasyczny ,,styl zerowy” w kinie podaje wypowiedz w sposob przystepny,
tak aby na pierwszym planie znalazta si¢ tre§¢. Powstaje sytuacja, w ktorej styl
— a wigc okreslone uwarunkowanie jezyka — staje si¢ niewidoczny. Chodzi o do-
starczenie widzom poszukiwanych przezen przezy¢, a srodkiem pozwalajacym
ten cel osiagnac jest przedstawienie historii ludzkiej. Film musi opowiada¢ histo-
ri¢ w sposob zajmujacy dla jak najwigkszej liczby widzow, a stuza temu pewne
zasady ogolne — jednoznaczno$¢ i zrozumiato$é, realizm i obiektywizm, formalna
przezroczysto$¢ oraz oddziatywanie na emocje (Przylipiak 1994).

Dokumentalne Zrodla opowiesci filmowej

Wspotczesny serial telewizyjny stanowi kolejny etap rozwoju narracji audiowizu-
alnych, a we wspotczesnej produkcji telewizyjnych ,,gigantow”, takich jak HBO
czy BBC, mozna odnalez¢ udane proby pokonania — zwlaszcza w warstwie for-
malnej (montaz, efekty cyfrowe, postprodukcja) — ograniczen ,,stylu zerowego”.
Rownoczesnie w §wiecie seriali telewizyjnych mozna tez zaobserwowac inne zja-
wiska. Szczego6lnie interesujaca jest proba wypracowania nowej formuty narracji
fabularnej, ktorej zrodtem jest przekaz dokumentalny i faktograficzny. Stanowi to
niejako nawigzanie do klasycznej formuty filmu dokumentalnego autorstwa Joh-
na Griersona, ktory postrzegat kino jako ,,tworcze opracowanie rzeczywistosci”
(creative treatment of actuality) (Grierson 1966, s. 147).

Dokument filmowy najpierw poprzedzat film fabularny, a nastgpnie z nim
wspotwystepowat. Bezsprzecznie istotna cecha dokumentu filmowego jest fakt,
ze powstal on w odpowiedzi na komunikacyjne, spoteczne, polityczne, arty-
styczne potrzeby XX wieku i od poczatku cechowala go wielka réznorodno$é
tematyczna i formalna*. Co wigcej, wielkie kino wojenne (hollywoodzka fikcja
fabularna) czgsto korzysta — takze w warstwie formalnej — z dokumentu, a nie-
rzadko z relacji dziennikarskiej. Znakomitym przyktadem jest tu superprodukcja
pt. ,,Szeregowiec Ryan” (rez. Steven Spielberg, 1998), ktorej tworcy — projek-
tujac poczatkowe sekwencje filmu — inspirowali si¢ fotografiami Roberta Capy
z D-Day w Normandii oraz kronikami wojennymi z serii ,,Dlaczego walczymy”
Franka Capry. W ten sposob, posrednio, narracja dokumentalna przenika takze do
masowej rozrywki, na przyklad §wiata komputerowych gier akcji, ktorych ptasz-
czyzna odniesienia sa wielkie widowiska filmowe.

4 Roéznorodno$¢ filmu dokumentalnego znajduje odbicie w tradycjach, ktére wyodrebnit Paul
Rotha w pracy pt. ,,Documentary Film” (1935). Chodzi tu o tradycj¢ naturalistyczno-romantyczna,
kronikarska, propagandowa oraz tradycj¢ ‘europejskich realistow’. Z perspektywy tego tekstu naj-
bardziej interesujacy jest dokument postrzegany jako rodzaj szczeg6lnej ,,opowiesci o ludziach”, co
stanowi takze istotg narracji dziennikarskiej.
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W eseju opublikowanym na tamach The New York Review of Books Sue Hal-
pern zaprezentowata zbior ksiazek, filmow i seriali upowszechnionych w 2008 .,
ktorych tematyke stanowily wojny prowadzone wowczas przez Stany Zjedno-
czone, a ktorych tworcy starali si¢ przedstawic¢ prawdziwy obraz wydarzen (Hal-
pern 2008). R6znorodnos¢ ujec tej tematyki jest imponujaca, kronikarskie opisy
zwycigskiego szlaku bojowego amerykanskich wojsk funkcjonuja obok obrazéw
cierpienia. Wéréd licznych dokumentalnych (lub quasi-dokumentalnych) repre-
zentacji wojen toczonych przez USA u progu XXI w. znajdziemy szokujace re-
lacje medyczne®, obrazy dramatycznej sytuacji ludnosci cywilnej w warunkach
wojny — np. pelnometrazowy dokument ,,Ostry dyzur w Bagdadzie” (O’Neill,
Alpert, 2006), ktory w sugestywny sposob ukazuje prace szpitala miejskiego —
a takze niezwykle wazna propozycje HBO pt. ,,Cmentarz Narodowy w Arlington:
Kwatera sze$édziesiata” (Alpert, O’Neill, 2008), ktorej tworcy skupiaja si¢ na
zatobie rodzin poleglych amerykanskich zotierzy.

Mediatyzacja wojny

Autorzy narracji o wydarzeniach wojennych naswietlaja rézne problemy
oraz odmienne losy — fikcyjnych badz realnych — bohaterow. Jednoczes$nie,
w licznych 1 heterogenicznych ujgciach pojawiaja si¢ podobne kategorie narracji:
protagonisci, ofiary, fizyczne i emocjonalne konsekwencje zdarzen oraz relacje
migdzy tymi elementami. Nic w tym oczywiscie dziwnego, gdyz wymienione
elementy stanowig po prostu sktadniki dobrego opowiadania. W ten sposob naste-
puje integracja réznorodnych obrazéw wojen w Afganistanie i1 Iraku oraz konsoli-
dacja zbiorowej pamigci o amerykanskiej wojnie z terroryzmem.

Proces ten dokonuje si¢ skutecznie takze dlatego, iz w strukturze narracyjnej
wielu publikacji i produkcji filmowych znajduja si¢ liczne nawiazania do dzien-
nikarskiej korespondencji wojennej®. Media kreuja bowiem poczucie wspotobec-
no$ci (Boden, Molotch 1994, s. 257-286), sprawiaja, ze — jako odbiorcy tresci
informacyjnych — stajemy si¢ $wiadkami odleglych wydarzef’. Dokonuje si¢
proces, w ktorym mediatyzacja wojny wchodzi w interakcj¢ z naszym codzien-
nym zyciem, a w rezultacie tworzy si¢ nasze rozumienie $wiata. W opisywanych
mechanizmach (i wraz ze wzrostem stopnia mediatyzacji rzeczywisto$ci) naste-
puje konwergencja dwoch rzeczywistosci: ,,rzeczywistosci mediow” oraz ,,sfery
realnego $wiata” (Silverstone 2007, s. 108—111).

5 Na przyktad w publikacji na temat przypadkow medycznych (Nessen, Lounsbury, Hetz 2008).

® Warto w tym miejscu wspomnie¢ o bestsellerze Dextera Filkinsa pt. The Forever War, ktory
stanowi zbior tradycyjnych korespondencji wojennych z tego okresu.

7 Co wywotuje takze okre$lone konsekwencje etyczne. Mediatyzacja wojen i ludzkiego cier-
pienia sprawia, ze zostajemy uwiktani w okreslone etyczne i polityczne relacje. Dzi$ juz trudno
powiedzie¢, iz ,,nie wiedzieliSmy” o tragicznych zdarzeniach, a dzigki mediom stajemy si¢ wspol-
odpowiedzialni za losy $wiata. Por. (Hoskins, O’Loughlin 2010, Kindle Edition. Location: 1520).
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Z procesem tym wiaze si¢ pewien problem. Media informacyjne niejedno-
krotnie wpadaja w putapke rekurencyjnosci, poniewaz — w ramach instytucji me-
dialnych — funkcjonuja utrwalone struktury retoryczne, wzorce jezyka, strategie
dyskursywne, gatunkowe, za pomocg ktorych media ,,wypowiadaja si¢” w pew-
nych kwestiach. Powszechnie stosuje si¢ sprawdzone szablony medialne: o okres-
lonych wydarzeniach media komunikuja za pomoca kategorii juz kiedy$ uzytych
(w ,,podobnych” kwestiach), a zwolennicy tych rozwiazan wychodza z zalozenia,
7e poniewaz to ,,podobienstwo” zostato przez odbiorcg zapamigtane i w pewien
sposob utrwalone, dlatego ,,wszyscy wiedza” i ,,rozumieja” relacjonowana hi-
stori¢. Krytycy tych rozwiazan stusznie wskazuja, ze tak konstruowana narracja
sprawia, iz media traca z pola widzenia swoiste cechy relacjonowanych zdarzen.
Problem ten pogliebia powszechne wérdd dziennikarzy i medidw dostosowywa-
nie narracji o wydarzeniach do tzw. ,,czynnikow warto$ci informacyjnej” (news
value). W ten sposob tradycyjne mass media powielaja system autoreferencyj-
nych znaczen, a waga kazdej wiadomosci zalezy od wczesniejszych konfigura-
cji, do ktoérych ,,doktada si¢” kolejny news. ,,Prawda” w mediach coraz czgsciej
jest produktem zamknigtego systemu autopoietycznego (Luhmann 1989, s. XII),
w ktorym wiarygodnos¢ (sposob opowiadania historii, w tym rytuaty obiektywi-
zmu itd.) zastapita prawde (Merrin 2005, s. 71).

,, Generation Kill” — hiperrealizm i wojna

W $wietle powyzszych uwag siedmioodcinkowy miniserial ,,Czas wojny” (,,Ge-
neration Kill”, 2008), adaptacja reporterskiej ksiazki Evana Wrighta (Wright
2004), jest propozycja wyjatkowa. O ile wiele serialowych propozycji budowano
na fundamencie relacji z przekazem dokumentalnym, tworczo go przetwarzajac
dla wykreowania efektownego, przejmujacego, krytycznego czy zabawnego wi-
dowiska telewizyjnego®, o tyle propozycja HBO polega na wykorzystaniu relacji
reporterskiej dla stworzenia filmu fabularnego, ktory jest bezkompromisowo reali-
styczny®, co oznacza, ze wszystkie techniczne i realizacyjne $rodki wykorzystano,
aby uzyskac¢ efekt prawdziwosci. A zatem dziennikarska relacja Evana Wrighta

8 Oczywiscie telewizja na catym $wiecie wykorzystuje w produkcji seriali wojennych bele-
trystyke, kanoniczne dzieta literackie, a takze teksty o nacechowaniu perswazyjnym jako podstawg
scenariuszy adaptowanych.

? W pewnym sensie serial stanowi potwierdzenie inspirujacego komentarza Susan Sontag na
temat poglebiajacego si¢ procesu wszechobecno$ci obrazéw jako narzedzi hiperrealistycznej, tj.
pozbawionej selektywnosci, mediatyzacji rzeczywistosci. Sontag pisze: ,,Istnieje coraz wigcej na-
gran tego, co ludzie robig. Przynajmniej — lub zwlaszcza — w USA, gdzie zywa jest idea Andy’ego
Warhola filmowania prawdziwych zdarzen w czasie rzeczywistym: zycie nie jest efektem montazu,
dlaczego wigc jego filmowy zapis powinien podlega¢ edycji? Ta idea stata si¢ norma dla wielu ludzi,
ktorzy rejestruja kazdy swoj dzien w swoim wilasnym reality show. Oto jestem — wstajg 1 ziewam,
przeciagam sig, szczotkujg zgby, przygotowujg $niadanie, wyprawiam dzieci do szkoty. Ludzie na-
grywaja wszystkie aspekty swego zycia, przechowuja je w plikach komputerowych i rozsytaja wo-
kot” (Sontag 2004, thum. Autora).
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staje si¢ punktem wyjscia dla narracji fabularnej, ktéra w zamierzeniu tworcow
ma oszotomi¢ widza autentyzmem. Réwnie istotny jest fakt — ktory moze umknaé
uwadze widza, ktory zwykle nie jest medioznawca — ze relacja reportera Rolling
Stone jest nieszablonowa na tle gldownego nurtu dziennikarstwa w USA.

W 1996 roku Wright, jeszcze jako publicysta Hustlera, zastanawial si¢ nad
pewnym kulturowym i spolecznym fenomenem. Autora zaciekawit fakt, iz idea-
lizacja amerykanskiego uczestnictwa w Il wojnie §wiatowej stata si¢ niezwykle
nos$na w $rednim pokoleniu Amerykanow, ktérzy mocno zaangazowali si¢ emo-
cjonalnie i poznawczo w ,,wojny swoich ojcow”. Zainteresowanie to charakte-
ryzowato si¢ — zdaniem Wrighta — swoistym za$lepieniem, mitologizacja wojny,
w ktorej walczyla ,,wspaniala generacja”!®. W latach 2002—-2003 Wright przeby-
wat w Afganistanie i Iraku, gdzie, juz jako wystannik Rolling Stone, stanat w obli-
czu wojny prowadzonej przez jego wilasne pokolenie. Przydzielony do Pierwsze-
go Batalionu Zwiadu Korpusu Piechoty Morskiej armii USA, dziennikarz zajat
miejsce w wojskowym humvee, ktorego zatoga stanowita najdalej wysunigta
cze$¢ amerykanskich sit inwazyjnych!!. Te dos$wiadczenia staty si¢ podstawa re-
portazu pt. ,,The Killer Elite” (Wright 2003) uhonorowanego nagroda National
Magazine Award, a nastgpnie — w 2004 roku — zaowocowaty bestsellerowa ksiaz-
ka ,,Generation Kill”'?, ktora wykorzystano do opracowania scenariusza serialu
HBO pod tym samym tytutem.

Serial opowiada o dziataniach zolnierzy amerykanskich w pierwszych
40 dniach wojny w Iraku w 2003 roku. Siedmioczg¢s$ciowa produkcja HBO ukazu-
je prawdziwa histori¢ do§wiadczen mtodych marines operujacych na szpicy ame-
rykanskiej inwazji, ktorzy zmagaja si¢ nie tylko z wrogiem, lecz takze z brakiem
odpowiedniego sprz¢tu, niekompetencja dowddcow, nieustannie zmieniajacymi
si¢ i niejednokrotnie sprzecznymi zasadami prowadzenia walki oraz niejasna stra-
tegia. Tworcy serialu korzystali z obecnosci na planie prawdziwych marines: sier-
zant Eric Kocher oraz kapral Jeffrey Carisalez byli konsultantami filmu, natomiast
sierzant Rudy Reyes (,,Fruity Rudy”) gra w serialu samego siebie. Serial ,,Czas

1 Termin ,,The Greatest Generation” spopularyzowat dziennikarz Tom Brokaw w 1989 r. dla
opisania pokolenia wychowanego w cigzkich czasach ,,wielkiego kryzysu”, ktore trafito na fronty
IT wojny $wiatowej. Bez ogromnego wysitku tego pokolenia wielkie zwycigstwo w wojnie nie by-
toby mozliwe. Pokolenie to jest tez nazywane ,,G.I. Generation”. Brokaw pisze: ,,To jest, jak sadzg,
najwspanialsze pokolenie, jakie kiedykolwiek pojawito si¢ w jakimkolwiek spoteczenstwie” (,,It is,
I believe, the greatest generation any society has ever produced”) i przekonuje, ze m¢zczyzni oraz
kobiety tej generacji walczyli nie dla chwaly i uznania, ale dlatego, ze wierzyli oni, ze to jest ich
obowiazek. Zob. Brokaw 2000, s. 305-306.

" Marines do$¢ szybko zaakceptowali dziennikarza (zwlaszcza gdy dowiedzieli sig, Ze pisat on
m.in. dla Hustlera), cho¢ oczywiscie nigdy nie uznali Wrighta za jednego z nich. Autor ,,Generation
Kill” byt przez zohierzy nazywany ,,Reporter”, ,,Scribe”, ,,Rolling Stone”, a takze — co stanowito
zlosliwe nawiazanie do jego kariery w pismie erotycznym —,,Beaver Hunt”. Co ciekawe, prawdziwe
nazwisko Wrighta nie pojawia si¢ ani w ksigzce, ani w serialu.

12 Pierwotnie relacja Wrighta ukazala sie jako seria artykutow opublikowanych na tamach Rol-
ling Stone.
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wojny” to dowdd, ze fikcja fabularna niezwykle skutecznie moze odzwierciedla¢
realia sytuacji wojennej, zwlaszcza jesli autorzy czerpia z dziet faktograficznych.

Reporterska narracja dokumentalna w ogromnym stopniu ksztattuje to, jak
zbiorowos$ci pamigtaja 1 konceptualizuja ztozone, wieloletnie konflikty zbrojne.
Warto pamigta¢ o imponujacej réznorodnosci dziennikarskiej opowiesci o wojnie:
od postaw krytycznych (od samych poczatkéw korespondencji wojennej), poprzez
obiektywizm relacji, az do fascynacji wojna, a nawet jej estetyzacji. R6zni byli tez
—w rozwoju historycznym — dominujacy aktorzy w wizualnej reprezentacji wojen
i konfliktow zbrojnych: od bohaterow ze Swiata militarnego, kadry oficerskiej
(Fenton, Brady, O’Sullivan) i zwyktych Zotnierzy (Capa, Duncan, Burrows), az
do skupienia uwagi na zwyktych ludziach w obliczu wojny (Nachtwey)'3. Wspot-
czes$nie, nawet jesli w dyskursie dziennikarskim o wojnie dominuje zaintereso-
wanie cywilnym wymiarem cierpienia, to przeciez zainteresowanie bohaterami
ze $wiata militarnego nigdy catkowicie nie zaniklo, a w ostatnich latach przezywa
prawdziwy renesans, by wspomnie¢ chociazby arcydzieto dokumentu, film pt.
,»Wojna Restrepo” (2010) autorstwa Tima Hetheringtona.

Hiperrealizm serialu ,,Generation Kill” ujawnia si¢ juz w poczatkowej sek-
wengcji filmu, w ktorej pojawia si¢ czerwone opakowanie cukierkéw Skittles. Sce-
na otwierajaca miniserial jest doskonatym przyktadem tego, ze — w zamierzeniu
autoréw — miat on by¢ wiernym, az do najmniejszego szczegotu, odwzorowa-
niem realiow inwazji wojsk USA na Irak. I rzeczywiscie, mamy do czynienia
z takimi sposobami narracji oraz takim ujeciem $wiata przedstawionego, ktore
jednoznacznie kojarza si¢ z ,,czystym dokumentem”, rozumianym jako przekaz
maksymalnie faktograficzny, niezaktocony oddziatywaniem perswazyjnym czy
nadmierng ingerencja formalna.

Obsesja tworcow serialu — jak mozna sadzi¢ — byto zatem dazenie do rady-
kalnie realistycznego odwzorowania zdarzen, zarowno w warstwie wizualnej, jak
i audialnej. Realizatorzy filmu uzyskali niemal idealny, stuprocentowy dzwigk,
czego przyktadem jest doskonate odwzorowanie szumu pracy silnikow maszyn
bojowych (zwlaszcza samochodéw humvee), trzasku otwieranych zasobnikow
wojskowych czy odglosow towarzyszacych naktadaniu masek bojowych i odzie-
7y zabezpieczajacej przed atakiem chemicznym, w ktorych — nawiasem mowiac
— zolierze najnowoczesniejszej armii $wiata wygladaja jak w ubraniu ze starsze-
go brata. Prawdopodobnie to wiasnie w tym filmie — o czym przekonuja liczni
fachowcy — najwierniej odwzorowano dzwigki wydawane przez poszczegdlne
rodzaje broni i amunicji pozostajacych na wyposazeniu amerykanskich sit zbroj-
nych oraz — co ma znaczenie dla fabuty filmu — charakterystyczny ,,szczek” wro-
giego AK-47 (katasznikowa, uzywanego przez irackich zotnierzy).

W warstwie wizualnej autentyzm ,,Generation Kill” wywoluje rownie pioru-
nujace wrazenie. Wiele uje¢ krgcono w taki sposob, aby widz poczul atmosfe-

13 Por. Rosenblum 2005; Hoy 2006; Morris 2007; Warren 2006, a takze film dokumentalny
,»War Photographer” 2001, rez. Ch. Frei.
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re ciasnego, wypetnionego sprzg¢tem bojowym pojazdu humvee. Obserwujemy
$wiat oczyma dziennikarza lub innych pasazeréw. A §wiat ten tworza — filmowane
statycznie — krajobrazy mijanych pustynnych obszaréw Iraku, pulsujace zielenia
wioski ,,Zyznego Potksigzyca” w Mezopotamii lub — w ujeciach dynamicznych
(filmowanych ,,z r¢ki”, rozedrganych, z przekrzywionym horyzontem) obrocone
w perzyng ulice kolejnych irackich miast, gdzie marines sieja grozg i zniszczenie.
Z kolei sceny, ktore krgcono podczas odpraw, briefingdw lub postojow armii USA
sktadaja si¢ z dhugich, czasem pojedynczych ujeé, co konotuje nud¢ i monotonig
zycia obozowego.

Efekt realistyczny wywotuje ponadto wykorzystanie na potrzeby filmu tech-
nicznej perspektywy wojskowej. Ujecia z kamer noktowizyjnych ukazuja tajem-
niczy $wiat, w ktorym nic nie wyglada tak, jak bySmy si¢ tego spodziewali. Ko-
lory i ksztatty obiektow sa zdeformowane, a rozedrgane obrazy rozcinane przez
plataning pociskéw smugowych, znacznikéw podczerwieni, promieni laserowych
celownikow 1 wybuchy pociskow oslepiaja widza, do§wiadczajacego tym samym
— w sposoOb niemal sensualny — wrazen z nocnego pola walki. Poczucie teleobec-
no$ci oraz immersji w $wiecie przedstawionym wzmacniajg ujgcia filmowane
przez lornetki, snajperskie celowniki optyczne, co daje kapitalny efekt zmienne;j
glebi ostrosci. Nalezy podkresli¢, ze celem tych zabiegow nie jest wywotywanie
»efektu filmowego”, a chodzi raczej o ,,efekt dokumentalny”, tj. maksymalnie
wierne odtworzenie realnych warunkéw walki.

W pierwszej dekadzie XXI wieku — oprécz analizowanego serialu ,,Gene-
ration Kill” — zrealizowano szereg filméw fabularnych, ktorych tworcy starali
si¢ wykreowac¢ gleboki autentyzm wojennego $wiata przedstawionego; ,,Bitwa
o Irak” (,,Battle for Haditha”, rez. N. Broomfield, 2007), ,,Na goraco” (,,Red-
acted”, rez. B. De Palma, 2007), ,,Stan spoczynku” (,,Stop-Loss”, rez. K. Peirce,
2008). Gtoéwnym celem tej hiperrealistycznej i skrajnie mimetycznej strategii jest
zbudowanie bezposredniej relacji migdzy obrazem a wydarzeniem.

., Generation Kill” jako dokument ,,obserwacyjny” i ,, uczestniczqcy”

Jak juz zasygnalizowano, ,,Generation Kill” wykazuje wiele cech filmu doku-
mentalnego (Przylipiak 2000, s. 42). Serial nasladuje tez w swojej strukturze kon-
wencjonalne sposoby wiasciwego cztowiekowi porzadkowania rzeczywistosci,
a funkcja autoteliczna wzgledem warsztatu lub tworzywa filmowego w omawia-
nym filmie nie wystgpuje. Nie jest to zatem film awangardowy czy eksperymen-
talny, gdzie forma moze przyttumi¢ i zdominowac funkcj¢ przedmiotowa. Oczy-
wiscie produkcja HBO charakteryzuje si¢ wtasciwo$ciami, ktdre sprawiaja, iz nie
spelnia ona warunkow ,,modelowego dokumentu”: znaczenia nominalne nie sg
tozsame ze zrodtowymi'# oraz nie zostala zachowana — z oczywistych wzgle-

4 Nie wystepuja w nim tzw. social actors, lecz profesjonalni aktorzy odgrywajacy swe kwestie
wedle scenariusza. Ale i tu zastosowano pewne oryginalne rozwiazanie. Ot6z jeden z bohateréw
dziennikarskiej relacji Wrighta — Rudy Reyes — gra w produkcji HBO samego siebie.
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dow — indeksalna wierno$¢ odtworzenia czasu i przestrzeni w ramach ujgcia. Co
wigcej, realizatorzy — tak jak w przypadku fikcji fabularnej — ingeruja w rze-
czywisto$¢ przed kamera. Czynia to jednak po to, aby przywrocic taki stan tej
rzeczywistosci, jaki istnial przed pojawieniem si¢ ekipy filmowej, a tym samym
zrekonstruowaé prawdg o zachowaniach os6b filmowanych, co jest rozwigzaniem
typowym dla dokumentu filmowego (Przylipiak 2000, s. 42).

Z jakim zatem typem narracji mamy do czynienia w przypadku serialu ,,Ge-
neration Kill”? Jest to hybrydowa narracja quasi-dokumentalna w trybie — je-
$li odwota¢ si¢ do typologii Nicholsa — ,,obserwacyjnym”!® oraz — w mniejszym
zakresie — ,,uczestniczacym”. Tworcy serialu akcentujq bezposrednie zaangazo-
wanie w dziatania 0sob obserwowanych przez dyskretne kamery'®. W omawia-
nej produkcji wystepuja tez interakcje — cho¢ niedostowne — migdzy filmowcem
i bohaterem!'’. Symptomem wymienionych trybow dokumentalnych moga by¢
w omawianym filmie dialogi, ktore sa catkowicie ,,nichollywoodzkie”, by nie po-
wiedzie¢ ,antyfilmowe”. Bohaterowie méwia chaotycznie, rownoczesnie i wie-
lowatkowo, a widz odnosi wrazenie, ze kwestie wypowiadane w filmie nie zosta-
ly poddane Zadnej selekcji czy edycji. Ogromne nasycenie wulgaryzmami oraz
akronimami wojskowymi'® sprawia, ze poczucie zagubienia, ale tez autentyzmu
opowiadanej historii, jest wrecz zniewalajace. Liczni recenzenci serialu, zwlasz-
cza ci, ktérzy — jako dziennikarze — byli §wiadkami inwazji na Irak w 2003 roku
deklarowali po obejrzeniu serialu, ze przezyli t¢ wojng powtornie.

Pokolenie ,,disposable children” — wojna i popkultura

W kazdej dobrej opowieSci najwazniejsi sa jej bohaterowie. W sensie kulturo-
wym, serialowi amerykanscy marines — zotierze kompanii Bravo — sa bardzo

15 Chociaz mozna wskaza¢ momenty, w ktorych pojawiaja si¢ elementy trybu ,,wyjas$niajace-
g0”, rzadziej wystgpuje tryb ,,performatywny”, natomiast tryby ,,poetycki” i ,,refleksyjny” — moim
zdaniem — sa w serialu catkowicie nieobecne, por. (Nichols 2001, s. 99—138).

'® Przyktadami dziet kanonicznych w tym nurcie dokumentu sa filmy: ,High School” (rez.
F. Wiseman, 1968), ,,Salesman” (rez. A. Maysles, D. Maysles, 1968), ,,Primary” (rez. R. Drew,
1960), seria ,,Netsilik Eskimo” (rez. A. Balikci, G. Mary-Rousseliere, 1967-1968), ,,Soldier Girls”
(rez. N. Broomfield, J. Churchill, 1981) i wiele innych.

17 W procesie filmowym wykorzystuje si¢ wywiad i inne formy, wprowadzajace jeszcze wigk-
sza bezposrednios$¢ i zaangazowanie. Autorzy dokumentow o charakterze ,,uczestniczacym” czgsto
wykorzystuja tez materialy archiwalne w celu zbadania kwestii historycznych. Do kanonu doku-
mentu tego rodzaju mozna zaliczy¢ ,,Kronike jednego lata” (,,Chronique d’un été&”, rez. E. Morin,
J. Rouch, 1960), ,,Vlast’ Solovetskaya” (rez. M. Goldovskaya, 1988), ,,Shoah” (rez. C. Lanzmann,
1985), ,,Smutek i litos¢” (,,Le chagrin et la piti¢”, rez. M. Ophiils, 1969), ,, Kurt & Courtney” (rez.
N. Broomfield, 1998), a z filméw polskich, wybitne dzieto Pawta Lozinskiego ,,Miejsce urodzenia”
(1992).

18 Nawiasem mowiac, az do konca serialu widz moze mie¢ ktopoty ze zrozumieniem herme-
tycznego zargonu wojskowego, a zwlaszcza militarnych akronimoéw, ktore bardzo czgsto pojawiaja
si¢ w dialogach (ROE, MSR, RCT, POG, AO etc.). Aby utatwi¢ recepcje filmu, jego tworcy na ofi-
cjalnej internetowej witrynie serialu uruchomili specjalny stownik [http://www.hbo.com/generation-
-kill/inside/index.html].
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ro6zni od swych poprzednikow z tzw. Greatest Generation. Jak pisze Wright, wy-
chowani sa na hip-hopie, muzyce Marilyna Mansona, Limp Bizkit oraz reality
shows w stylu Jerry’go Springera. Wielce symboliczna — jesli chodzi o zwiaz-
ki wspotczesnego pokolenia amerykanskich zotierzy z popkulturg — jest scena
z obozu ,,Matylda” (tuz przed inwazja), gdzie w ciasnych namiotach panuje nuda,
marines narzekaja na braki w zaopatrzeniu oraz nieudolnos¢ oficerow zajmuja-
cych si¢ gldéwnie egzekwowaniem regulaminu co do zarostu i ubioru zohierzy.
Zbliza si¢ burza piaskowa, pigtrza si¢ liczne problemy, wojna wisi w powietrzu,
a odcigtych od wszelkich informacji z kraju zolnierzy zajmuja niemal wylacz-
nie — nie liczac drobnego wypadku zwiazanego z wybuchem ekspresu do kawy
— pogtoski o $mierci J-Lo (Jennifer Lopez). Bohaterowie sadza, ze dowodztwo
ukrywa ja przed wojskiem z obawy przed dramatycznym spadkiem morale armii.

Jest to zatem pokolenie w ogromnym stopniu definiowane przez amerykanska
popkulturg. Bohaterowie serialu (i ksiazki Wrighta) czgsto nawiazuja w swych
rozmowach do tresci amerykanskiej kultury masowej — postuguja si¢ kalkami
z filmoéw, cytuja bohateréw programow telewizyjnych i gier komputerowych,
$piewaja, cho¢ czesciej parodiuja!® — nawet w trakcie walki — popularne przeboje.
Stowem, postrzegaja rzeczywistos¢, takze niepewna rzeczywisto$¢ wojny, za po-
mocg kategorii popkultury.

Serialowi marines tworza réznorodna zbiorowos$¢. Trafiaja si¢ wsrdd nich
prawdziwi charakterniacy pozbawieni refleksji transcendentnej, ale tez buddysci,
wyznawcy New Age i inne uduchowione jednostki, ktore — jak trafnie zauwaza
Wright — cytuja maksymy filozofii Wschodu, najczesciej zaczerpnigte z progra-
méw Oprah Winfrey lub starych, azjatyckich filmow walki. Nie brakuje wsrod
nich bytych cztonkéw gangoéw, ale tez ,,nowo narodzonych” — w sensie ducho-
wym — chrzescijan. Jest tez sporo facetow, ktorzy przed rekrutacja do armii USA
palili regularnie marihuang, a wielu marzy o dniu, kiedy opuszcza wojsko 1 po-
nownie zjednoczg si¢ z ukochang paczka kumpli (Wright 2004, s. 5).

Niektorzy marines w ,,Generation Kill” sa inteligentni, btyskotliwi, a inni,
wprost przeciwnie, sprawiaja wrazenie oci¢zatych umystowo. Sa wsrod nich lu-
dzie odwazni i wrazliwi, ale takze strachliwi i nieczuli, znajdziemy tu zatwardzia-
tych rasistow, postacie komiczne, urodzonych mordercow i rycerskich bohaterow.
To cud, jesli co$ pojdzie zgodnie z planem, zdaja si¢ mowic tworcy filmu, uka-
zujac szerokie spektrum osobowosci 1 charakteréw. Ta réznorodna zbiorowo$¢
ludzka musi jednak dziata¢ kolektywnie, funkcjonowac jak jeden organizm, a jed-
nostki traca swa suwerenno$¢. Dlatego tak wymowna staje si¢ deklaracja jedne-
go z bohaterow serialu: ,,wiesz, co si¢ dzieje, kiedy opuszczasz korpus piechoty
morskiej? Odzyskujesz swoj mozg” (Wright2004, s. 62).

»@Generation Kill” to swoiste studium spoteczne, w ktérym poznajemy cechy
i rytualy grupowe oraz hierarchi¢ przywddztwa. Showrunnerzy David Simon

19 Wérdd niemitosiernie fatszujacych marines szczegblnym powodzeniem cieszy sie tworczos$é
Avril Lavigne i inne ,,delikatne”, ,,dziewczgce” przeboje.
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i Ed Burns swdj kunszt udowodnili wczesniej przy realizacji stynnego serialu
,»Prawo ulicy” (,,The Wire”, 2002-2008). W ,,Generation Kill” udato si¢ im uka-
za¢ niezwykte podobienstwo migdzy emocjonalna i psychologiczna konstrukcja
cztonkow jednostki wojskowej w Iraku a gangiem narkotykowym z Baltimore.
Podobnie jak w ,,Prawie ulicy”, amerykanscy marines — zbiorowy bohater ,,Ge-
neration Kill” — to twardzi, nieokietznani, aroganccy, odwazni mtodzi me¢zczyzni
funkcjonujacy w grupie, ktora spaja swoiste braterstwo broni. Jest ono jednak de-
finiowane zupehie inaczej niz chociazby w stynnej ,,Kompani braci” czy serialu
»Pacyfik”. Czlonkowie zwiadu piechoty morskiej to bullteriery Ameryki, devil
dogs, wataha, w ktorej trwa nieustanna walka o dominacje.

Warstwa aksjologiczna, swoisty patos, normy grupowe, z ktorymi mamy tu
do czynienia sa trudne do odczytania dla postronnego obserwatora. Sami zreszta
marines niejednokrotnie maja problemy zwigzane z wlasng tozsamoscia i samo-
identyfikacja. Mozna jednak wskaza¢ pewna cechg swoista tego pokolenia, kto-
ra jest poza szyderczym brakiem zhudzen i skrajna wrogo$¢ wobec politycznej
poprawnos$ci — prawdziwej religii wspolczesnej Ameryki. Swoistym remedium
na chaos i traum¢ wojny jest dla zolierzy wszechobecny humor — szyderczy
i cyniczny, niepoprawny politycznie, a na dodatek mocno przesycony treSciami
seksistowskimi i rasistowskimi. By¢ moze ten aspekt serialu najbardziej szoko-
wat odbiorcow.

Mtodzi mezczyzni, ktérych poznajemy w serialu HBO reprezentuja gene-
racje ,,przypadkowych” dzieci (Wright 2004, s. 5-6). Ponad potowa pochodzi
z rozbitych rodzin i zostata wychowana przez wiecznie nieobecnych, samotnych,
pracujacych rodzicow. Wielu z nich pozostaje w blizszych relacjach z rzeczywi-
stoscig gier wideo, $wiatem telewizyjnych reality shows i sieciowej pornografii
niz z wlasnymi rodzicami. Przed wybuchem ,,wojny z terroryzmem” nie ocze-
kiwano zbyt wiele od tego pokolenia — jak gorzko zauwaza Wright — wszyscy
zywili raczej nadziejg, ze jego przedstawiciele przecisng si¢ jako$ przez szkolg
srednia bez wywotywania zbyt duzej liczby masowych strzelanin w stylu Co-
lumbine. Ale od zamachow z 11 wrze$nia, to wlasnie na barkach tego pokolenia
spoczal gtéwny cigzar amerykanskiej ,,wojny z terroryzmem”. Dla wielu Zol-
nierzy plutonu wojna rozpoczeta si¢ dostownie w ciggu kilku godzin od upadku
blizniaczych wiez World Trade Center, kiedy zostali oni zaokrgtowani i wyru-
szyli, aby rozpocza¢ przygotowania do misji w Afganistanie. Bohaterowie seria-
Iu HBO postrzegaja inwazje na Irak jako po prostu kolejna kampani¢ wojny bez
konca, co jest zgodne z tym, o czym méwiono im wczesniej. Czg$¢ politykow
i przedstawicieli sektora wojskowego w USA postrzega bowiem ,,wojng z ter-
roryzmem” jedynie jako zywiotowe przyspieszenie trendu, ktory rozpoczat si¢
w latach 90. XX wieku w Somalii, na Haiti, w Kosowie: Ameryka umacnia-
jac swoja role jako globalnego egzekutora prawa staje si¢ $wiatowym Brudnym
Harrym (Wright 2004, s. 5-6).
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., Elita zabojcow” — bulteriery Ameryki

Kluczowe pytanie dotyczace wspotczesnych mlodych mezczyzn w armii Standow
Zjednoczonych, a ktére pozostaje niecodmiennie aktualne w odniesieniu do kaz-
dego pokolenia wysylanego na wojne, brzmi: Czy mlodzi Amerykanie potrafiq
walczyé? Tworey serialu odpowiadaja na tak postawione pytanie zdecydowanie
twierdzaco. Mity o niskim morale amerykanskiej armii i jej niechgci do walki tak
ochoczo rozpowszechniane w $§wiecie przez wrogéw USA sa fatszywe. Co wig-
cej, mtodzi Amerykanie, ktorzy trafili do piechoty morskiej, to prawdziwa ,.elita
zabojcow”; wyraz ,,motherfucker” stanowi dla nich raczej termin pieszczotliwy,
a zabity raper Tupac to amerykanski patriota, ktoérego teksty znaja lepiej niz prze-
moéwienia Abrahama Lincolna.

War is hell — smierc i sumienie

Jak juz wspomniano, kolejne odcinki ,,Czasu wojny” zostaly nakrgcone tak rea-
listycznie, ze moglyby shuzy¢ jako materiaty edukacyjne dla amerykanskich zot-
nierzy wyruszajacych na misje bojowe do Iraku lub Afganistanu. Nauka, jaka
z nich ptynie, ma wydzwigk gteboko pesymistyczny. Nowy rodzaj wojny spra-
wia, ze ofiary cywilne sa nieuniknione. Autorzy serialu wyjatkowo klarownie
stawiaja teze, ze kazda smier¢ cywila stanowi osobista tragedi¢ zotnierza, ktory
oddat fatalny strzat i do konca zycia musi si¢ zmagac¢ z gtebokim poczuciem winy.
Zoknierze batalionu zwiadowczego — zbiorowego bohatera serialu — maja na su-
mieniu wiele cywilnych ofiar. (Praktyka strzelania do zblizajacych si¢ ludzi, bez
absolutnej pewnosci, ze to wrog, rozpoczela si¢ w marcu 2003 roku w Iraku i trwa
do dzi$). Niektorzy probuja sobie radzi¢ z cigzarem odpowiedzialnos$ci, przeko-
nujac, ze ,,trudno bezbtednie stwierdzi¢, kto jest kim w tak prowadzonej wojnie”
oraz ,,nie istnieja wojny, w ktorych nie bytoby ofiar cywilnych”. Nie mozna twier-
dzi¢, ze mtodzi amerykanscy marines — nawet jesli przyjmuja poz¢ tough guys —
sa nieczuli na cierpienie cywilnej ludnosci, pozbawieni sumienia czy dylematoéw
moralnych, ale zdaja sobie sprawe, ze podczas walki decyduje przypadek i ze nie
istnieja zadne pewne sprawiedliwe metody prowadzenia wojny.

Armia USA — generat ,, Chaos” na wojnie

Tworcy ,,Czasu wojny” dotykaja fundamentalnego problemu. Okazuje sig, ze
zrodtem tragedii niewinnej ludnosci Iraku (czyli ,,skutkow ubocznych”?) sa ludz-
kie bledy. Serial demaskuje chaos i1 brak koordynacji panujacy w amerykanskiej
armii. Marines zatem nie dysponuja odpowiednia liczba akumulatoréw niezbed-

20 W propagandzie wojennej USA stosuje si¢ eufemizm collateral damages.



REALITY IS UNREALISTIC. DZIENNIKARSKA RELACJA JAKO ZRODLO... 147

nych do funkcjonowania noktowizoréw (dajacych przewage taktyczng armii
inwazyjnej), mapy wrogiego terytorium docieraja z opdznieniem, a samochody
humvee nie tylko nie sa odpowiednio opancerzone, ale znajduja si¢ w fatalnym
stanie technicznym. W catym batalionie nikt, z wyjatkiem jednego niechlujnego
i zdemoralizowanego 19-letniego, palacego marihuang ttumacza, nie zna arab-
skiego. Showrunnerzy w wymowny sposob przekonuja, ze kilka ziaren piasku
wsypanych w tryby gigantycznej, nowoczesnej, precyzyjnej, skutecznej machi-
ny wojennej (dysponujacej budzetem 550 miliardéw USD i liczacej 1,5 miliona
zolierzy armii Stanéw Zjednoczonych) wystarcza, by nieuchronnie pojawity si¢
fatalne btedy, np. ostrzat artyleryjski obiektow cywilnych lub zle traktowanie jen-
coOw.

Niezadowalajacy wynik wojny, ktora przyniosta wprawdzie blyskawiczne
zwycigstwo, ale — o czym coraz mocniej przekonuja si¢ widzowie — nie wida¢
jakichkolwiek szans na trwaty pokoj czy demokratyzacje Iraku, jest jednym z wy-
razistych watkow filmu. Sednem narracji ,,Generation Kill” jest przekonanie, iz
USA rozpoczgto konflikt, ktory nie bgdzie mie¢ konca. Produkcja HBO jest kry-
tyczna wobec Waszyngtonu, ktéry odpowiada za chaos, zte planowanie, myslenie
zyczeniowe oraz za inwazj¢, ktora — cho¢ zakonczona sukcesem militarnym —
w ostatecznym rozrachunku doprowadzita do rezultatu najgorszego z mozliwych:
zamiast spodziewanej demokratyzacji Iraku USA ugrzezto tam na lata, odgrywa-
jac fatalna rol¢ okupanta.

Nierealistyczna prawda

Mimo krytycznej wymowy serial ,,Generation Kill” nie epatuje moralizator-
skim dydaktyzmem. Zaréwno serial HBO, jak i ksigzka Wrighta charaktery-
zuja si¢ kompletnym brakiem politycznej poprawnosci, ktora ustgpuje miejsca
realizmowi postaci i wydarzen. Bylo to zreszta powodem zmasowanej krytyki.
Kwestionowano wiarygodno$¢ zebranych materiatow, a tworcow serialu oskar-
zano o tendencyjno$¢ i dziatania na szkode¢ amerykanskiej armii. Tymczasem
wypowiedzi zotnierzy batalionu, ktére dotaczono do serialu wydanego na DVD,
$wiadcza o pelnej autentycznosci postaci, wydarzen i dialogow. Mimo to wiele
0s6b w USA, nawet po zapoznaniu si¢ z materialem zrédtowym, nadal nie mogto
na przyktad uwierzy¢, ze amerykanscy zolnierze postuguja si¢ tak wulgarnym
jezykiem, sa tak zdemoralizowani i cyniczni. Wielu amerykanskich widzow nosi
przeciez w sercu pamigtne sceny klasycznego kina wojennego, ktorych boha-
terowie to rycerscy, honorowi, pelni patosu i poswigcenia wojownicy stusznej
sprawy. Tymczasem, jak stwierdza sierzant Colbert, filmowy ,Iceman”: Reality
is Unrealistic.

Intencja tworcow serialu — i autora zrodtowej relacji reporterskiej — byto
przedstawienie wojny taka, jaka ona byla, a nie jaka by¢ powinna. Oczywiscie nie
oznacza to, iz kwestie wojny sprawiedliwej, zar6wno w wymiarze ius ad bellum
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jak 1 ius in bello, w serialu si¢ nie pojawiaja. Jednak namysl nad kwestiami fun-
damentalnymi pozostaje raczej domeng odbiorcy i jest konsekwencja interpretacji
»hagich faktow” tej wojny. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze polityka jest wielka nie-
obecng w strukturze tresciowej serialu HBO. Jego tworcy nie narzucaja tez tezy
o kryzysie wspolczesnego amerykanskiego kompleksu militarnego. Odbiorca
wyciaga wlasne wnioski z sugestywnych obrazéw. Niemal namacalnie doswiad-
cza chaosu i1 wieloznaczno$ci sytuacji wojennej, z ktdra nie moze sobie do konca
poradzi¢ najnowocze$niejsza armia $wiata.

Dzigki ,,Generation Kill” — znakomitej ksiazce 1 wybitnemu serialowi — Ame-
rykanie mogli si¢ wyzwoli¢ z ograniczen wszechobecnej symulacji i symula-
kryzacji rzeczywisto$ci, z ktora mamy do czynienia w epoce ekstazy komuni-
kacyjnej, a tym samym ujrze¢ skrajnie realistyczny obraz wspolczesnej wojny.
W ostatnich scenach serialu jeden z marines pokazuje kolegom swdj amatorski
wideoklip, ktory zmontowat — w dynamicznej formie wizualnej i dzwigkowe;,
ktora w sposéb jednoznaczny nawiazuje do popkulturowych wzorcow — z ujec
nakrgconych w czasie misji. Zotnierze oddzialu glto$no wyrazaja swéj entuzjazm,
lecz z czasem — wraz z pojawieniem si¢ obrazow $mierci, cierpienia i wojennych
zniszczen — kolejni marines milkna 1 odchodza od monitora. Jedynie zafascyno-
wany Trombley, ,,morderca z zabdjczo celnym okiem”, oglada film do konca...
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STRESZCZENIE

Reality is unrealistic. Dziennikarska relacja jako zrédlo narracji o wojnie
w miniserialu HBO ,,Generation Kill”

Miniserial HBO ,,Generation Kill” stanowi udana probg wypracowania nowej formuly nar-
racji fabularnej, ktorej zrodlem jest dziennikarski przekaz dokumentalny i faktograficzny —
to hybrydowa narracja quasi-dokumentalna w trybie ,,obserwacyjnym” oraz — w mniejszym
zakresie — ,,uczestniczacym”. Obsesja tworcow serialu byto uzyskanie radykalnie realistycz-
nego odwzorowania zdarzen, zardbwno w warstwie wizualnej, jak i audialnej. Tworcy seria-
lu — bazujac na reportazu Evana Wrighta — podnosza wazne kwestie spoteczne. Mamy tu do
czynienia z ciekawym spojrzeniem na pokolenie ,niechcianych dzieci”’, mtodych Amery-
kanéw w ogromnym stopniu uksztaltowanych przez globalna popkulture; ,.elita zabojcow”,
czyli mtodzi marines, to pozbawione ztudzen wobec $wiata polityki i wojny ,,devil dogs”. Se-
rial ukazuje ponadto chaos wojny, podczas ktorej w pewnych sytuacjach wyraznie szwankuje
nawet najpotgzniejsza machina militarna Swiata — armia USA. Mimo krytycznej wymowy se-
rial ,,Generation Kill” nie epatuje moralizatorskim dydaktyzmem. Zaréowno serial HBO, jak
i ksiazka Wrighta charakteryzuja si¢ brakiem politycznej poprawnosci, ktora ustgpuje miejsca
realizmowi postaci i wydarzen.

Slowa kluczowe: mediatyzacja, wojna, relacja dziennikarska, film dokumentalny, fikcja fabu-
larna

ROZPRAWY I ARTYKULY



