KONTEKSTY KULTURY
2016/13, z. 1, s. 66-80
doi:10.4467/23531991KK.16.005.5083
www.ejournals.eu/Konteksty_Kultury

Janusz Lastowiecki
Uniwersytet Zielonogérski
januszlastowiecki@o2.pl

,»Ktérzy domagali si¢ dowodéw swojego
oblakania oskarzajac radio o hipnotyzm”.
Ewolucja wizerunku radia w wybranych
spektaklach teatru wyobrazni

“Who Demanded Sanity Trials Accusing the Radio of Hypnotism.”
Evolution of the Image of the Radio in Selected Audio Drama Performances

Abstract: The aim of the text is to show how the image of the radio (understood as both
the radio receiver and the “radio in a radio”) has changed in the light of the latest audio dra-
mas of the Polish Radio Theatre. In the plots of such dramas, the radio is a character, more
or less actively taking part in the events. The image of the radio that emerges from the ana-
lyzed audio dramas is ambiguous and often negative, as a tool of propaganda, or one associ-
ated with the disintegration of society, death and hatred.

Keywords: audio drama, great communion of individuals, logorrhea, subversion, jamming

Streszczenie: Celem tekstu jest ukazanie, jak zmienil si¢ wizerunek radia (rozumianego jako
odbiornik radiowy, a takze jako ,radio w radiu”) w perspektywie najnowszych stuchowisk
Teatru Polskiego Radia. Radio w fabutach stuchowisk jest bohaterem, mniej lub bardziej
aktywnie uczestniczacym w zdarzeniach. Wylania si¢ z omawianych stuchowisk niejedno-
znaczny i czesto negatywny obraz radia jako tuby propagandowej, a takze narzedzia kojarzo-
nego z rozpadem spoleczeristwa, $miercia i nienawiscia.

Stowa kluczowe: stuchowisko radiowe, wielka wspélnota osobnych, logorea, subwersja, za-
gluszanie

Analizujac stan sztuki radiowej, uobecniony poprzez teksty zaréwno kry-
tyczne, jak i naukowe, mozna utwierdzi¢ si¢ we wzglednie pozytywnym
mniemaniu, ze stuchowisko to warto$¢ samoistna w $wiecie medialnych
transformacji i ostoja humanistycznego przekazu misyjnego. Euforia pierw-
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szych kontaktéw ze stuchowiskiem i aksjologiczny wymiar pézniejszych
analiz kulturoznawczych sugeruja bardzo podniosty wizerunek ,skrzyn-
ki na glosy”’. Mowa tu o aksjologii radia, $cislej: sztuki radiowej w $wiet-
le przemian wspétczesnych mediéw. Odwotania do pierwotnych koncepcji
teatru samotnosci, ciemnosci i wreszcie wyobrazni implikowaly pozytyw-
ne i konsolacyjne skojarzenia. Tworzone przez teoretykéw i twércéw kon-
cepcje ,kina dla niewidomych” czy ,wielkiego niewidomego” niosty wlasnie
ten pozytywny aspekt, sugerujacy niejako funkcje terapeutyczna, sytuuja-
ca wizerunek stuchowiska wsréd szerszych grup spoteczenstwa medialne-
go. Oczarowanie radiem miato dwa wymiary: pierwszy, umotywowany hi-
storycznie — wigzal si¢ ze zwyczajna cickawoscia ,,nieznanego”, poczatkiem,
pierwszymi transmisjami i fascynacja ,zamknigtego w pudetku” glosu. Dru-
gie oczarowanie, ktére w pewnych aspektach dalej trwa, wynika z rozcza-
rowania komunikatem wizualnym (telewizyjnym, internetowym), a radio
na nowo stalo si¢ symbolem wyzszej jakosci, mniej nachalnej w przekazie
i znacznie bardziej aluzyjne;j.

Ostatnie teksty dramaturgiczne, a w konsekwencji i realizacje tychze,
przynosza zmiang wizerunku radia. Z jednej strony pojawiajaca si¢ figura ra-
dioodbiornika jako bohatera zdarzen, a z drugiej koncepcja ,radia w radiu”,
jakie zostana w niniejszym tekscie przedstawione, przetamuja pewien senty-
mentalny stereotyp w wizerunku radia we wspétczesnej praktyce kulturowe;.
Przez dziesiatki lat foniczny wynalazek, uznawany za milowy przelom komu-
nikacyjny oraz przedtuzenie literatury i teatru, funkcjonowat w jasnym $wiet-
le medialnej aksjologii. Radio miato spaja¢, integrowaé, budowaé wspélno-
t¢. Mimo tych doniostych funkgji stawalo sig (i caly czas ta sytuacja nie ulegta
zmianie) narzedziem w rekach ludzi wpltywowych, ktérzy sami ustalali to, co
radio miato podnosi¢, wyszczegélniaé i charakteryzowad.

Autorzy omawianych tu stuchowisk wprowadzaja do fabuty radioodbior-
nik jako posta¢, uczestnika zdarzen. Warto wigc wykorzysta¢ dostgpne narze-
dzia analizy i interpretacji do tego, by zajrze¢ pod podszewke heterogenicz-
nego $wiata radia, ku jego znieksztalceniom, p¢knieciom i dyfrakcjom. Jak
bowiem zrozumie¢ zjawiska takie jak zagluszenie, zaszumienie czy znieksztal-
cenie w kontekscie praktyki odbiorczej? Czy mozna zagluszy¢ poprzez cisze,
a takze wyciszy¢ poprzez hatas? Postaramy si¢ przyjrze¢ mechanizmom, ktéry-
mi postuguja si¢ twércy teatru wyobrazni w wytwarzaniu atmosfery obcosci,
narostej wokét nadajnika i stuchajacego.

! Elibieta Pleszkun-Olejniczakowa uzyta nawet terminu ,klasztor kultury”, by wydoby¢
cale spektrum znaczen, jakie wytwarza i jakie chroni dla radiowych odbiorcéw radio artystyczne.
Zob. E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko sig do radia przyznajq, £6dz 2012, s. 181-239.
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Od wielkiej wspélnoty ,,0osobnych”

Zacznijmy od mitotwérezej i kompensacyjnej poniekad kategorii wpro-
wadzonej do refleksji stuchowiskowej przez Andrzeja Mularczyka. Mé-
wigc o ,wielkiej wspélnocie osobnych”, autor Samych swoich zwracat uwa-
ge na réznice w funkcjonowaniu tego zjawiska zaréwno tuz po wojnie, jak
i wspélczesnie.

Metafizyka radia wedle mnie polega na istnieniu ,, Wspélnoty Osobnych”. (...) jako
autor stuchowisk otrzymywatem wiele listéw od stuchaczy i wéwczas doszedtem
do wniosku, ze te rzesze stuchaczy, keére gdzie$ w réznych zakatkach Polski odbie-
raja moje przestanie, stanowia szczeglng ,, Wspélnotg Osobnych”. To ona stanowi
o trwalosci radia, bo to radio niejako ,rozmawia” z pojedynczym stuchaczami, kté-
rzy s3 z nami réwnocze$nie, cho¢ kazdy jest w innym miejscu. (...) W czasie, kie-
dy odkrytem t¢ ,Wspélnot Osobnych”, stawialem nacisk na stowo ,wspélnota”.
Teraz, po latach, ktdre zatomizowaly spoleczenistwo i posadzily kazdego z osobna
przed ekranem komputera — w tej definicji radia jako ,, Wspé6lnoty Osobnych” po-
tozytbym nacisk na stowo osobni (...) i wlasnie teraz odkrytem wielka szanse teatru
radiowego. Kazda emisja stuchowiska sktania tych osobnych, by stali si¢ uczestni-
kami dialogu i stawali si¢ wspétautorami stuchowiska?.

Mysle, ze ta intuicyjna w znacznej mierze, wyobrazeniowa definicja Mu-
larczyka realizowata si¢ z powodzeniem w epoce tak zwanej Polskiej Szko-
ty Stuchowiska. To w niej odnajdziemy pierwsze modelowe realizacje idei
,wspdlnoty”. Niewinna jeszcze ,skrzynka na glosy” wystapila jako waziny
element stuchowiska Ireneusza Iredynskiego pod tytulem Radio®. Autor juz
w nazwie stuchowiska dal sygnal, ze to odbiornik bedzie tu jedng z najwaz-
niejszych figur fabularnych. Pierwsze dzwigki stuchowiska, ktére wyrezysero-
wal Zdzistaw Nardelli, imitujg wyszukiwanie fal radiowych. Szumy, muzyka,
wyszukana stacja, ktdra raz si¢ pojawia, a raz znika w skali UKE Akcja dzie-
je sic w domu opieki w Zambowicach. W jednym z pokoi znajduja si¢ star-
szy Bodzio (w tej roli Jan Swiderski) i mtodszy Olo. Razem spedzaja juz dwa
lata w zakladzie. Jeden i drugi oczekuja na przybycie bliskich. Starszy Bo-
dzio jest zniecierpliwiony, poniewaz czeka na kolejny Koncert zyczen. Stucho-
wisko ztozone jest z krétkich, precyzyjnie wypowiadanych kwestii. Mtodszy
Olo kreuje si¢ na syna z bogatej rodziny. Prawda jednak okazuje si¢ zupet-
nie inna: jest sierota. Poprzez wymiang uszczypliwosci i inwektyw mezczyzni
prowadza dialog, ktérego zwieniczenie przyniesie nie tylko odpowiedz na wie-
le fabularnych pytan, ale i emocjonalne katharsis (finatowy moment stucho-

2 ]. Lastowiecki, Teatr Polskiego Radia jako Wielka Wspdlnota Osobnych. Spotkanie z An-
drzejem Mularczykiem, ,Tekstualia” 2013, nr 1, s. 23-24.
3 1. Iredyniski, Radio, rez. Z. Nardelli, Polskie Radio 1973.
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wiska odwraca do géry nogami nasz obraz sytuacji: Bodzio wysyta na radio-
wy koncert zyczen kilka zdan skierowanych do Ola — tak, by tamten myslat,
7e sq to zyczenia od jego matki i ojca). Swiat wewnetrzny postaci odstania si¢
nam dzigki kilku prostym zdaniom: ,Bodzio, ja nie mam Zzadnej rodziny, ja
si¢ w domu dziecka wychowatem, Bodzio. Ja wiem. To ty wystate$ te zycze-
nia, Bodzio”. O stuchowiskach tego jednego z najwybitniejszych twércow ra-
diowych, Bartosz Kowalczyk — badacz twérczosci Iredyriskiego, méwit pod-
czas jednej z audycji:

To taka swoista gra ze §wiatem, nie taka ze §wiatem w makroskali. Ci bohaterowie
wchodza w pewne role, przyjmuja pewne postawy, ktérych nie mozna wypowie-
dzie¢ wprost, czasami trzeba do tego innego medium. To takie ogrywanie $wiata,
taka gra z konwencja, zdaje si¢ by¢ u Iredyniskiego nie tyle sposobem radzenia sobie
z rzeczywistoscia, co pewnym sposobem kreowania tej rzeczywistosci.

Radio u Iredyniskiego funkcjonuje jako aktywny uczestnik zdarzen, co be-
dzie cechg kolejnych, omawianych tu stuchowisk. Mimo to radioodbiornik,
uczestniczac w owym ,,picknym ktamstwie”, odwraca fabularny i psycholo-
giczny uktad spektaklu. Dwaj adwersarze stajg si¢ sobie niewyttumaczalnie bli-
scy i to stanowi zaskakujaca, cho¢ symptomatyczna dla logiki radiowej Iredyni-
skiego puentg. ,,Osobni” Bodzio i Olo, przypisani do dwéch réznych swiatéw,
pokolen i przekonari, realizuja intencj¢ Mularczyka w pelni. Stanowia me-
tafore stuchajacego. , Teatr samotnos$ci” odgrywat taka whasnie rolg. Poprzez
estetycznie przysposobione opowiesci fikcjonalne budowat wokoét stuchajace-
go wrazenie autentycznosci. Kazdy z nastuchujacych w miar¢ uptywu czasu
stawal si¢ wspéttwérca. Olo i Bodzio w wyobrazni stuchajacego z obcych lu-
dzi stawali si¢ znajomymi. To stuchacz przezywal niewyttumaczalnie blisko
nich finalny moment zaakcentowany muzycznym solo na trabk¢. Mimo po-
nurej wymowy utworu (samotno$¢) Iredyriski wkomponowat w nie radio, li-
czac, ze ten przedmiot uruchomi finalng emocj¢ odbiorcza, tak bliska filozofii
»dobrego radia”. Kazdy kolejny przyklad przyniesie jednak znaczne ostabienie
tendengji do ocalania przez ,eter”. Ten przykiad z Polskiej Szkoly Stuchowiska
to zaledwie wstep do zlozonych transformacji, jaka przeszedt wizerunek ,radia
w radiu” w ciagu nastgpnych dziesigcioleci.

4 Bartosz Kowalczyk méwit o tym w komentarzu do stuchowiska Radio 1 lutego 2015
roku (I Program Polskiego Radia).

LITERATURA 1 JEJ SASIEDZTWA



LITERATURA 1 JEJ SASIEDZTWA

70 Janusz Lastowiecki

» Ttumienie piekne stowa thumi zamiast brzydkich”.

Warminski odbiornik Alicji Bykowskiej-Salczynskiej

Alicja Bykowska-Salczyniska®, autorka glosnego stuchowiska Gdzie jest ten tani
kupiec, wykorzystata figure odbiornika radiowego w podobnej, co prawda, in-
tencji, co jej radiowi poprzednicy: Orson Welles, Tymoteusz Karpowicz czy Ire-
neusz Iredynski, ale z innym zamystem fabularnym. To pudetko wypetnione de-
tektorami, uktadem scalonym, tunerem, wzmacniaczem i glo$nikiem dla wielu
autoréw radiowych stawato si¢ doskonatym narzedziem scenariuszowym, wyko-
rzystywanym jako tto dialogu bohateréw czy punkt kulminacyjny sytuacji dra-
maturgicznej. Rzadko jednak podejmowano takie préby, by czyni¢ z odbiornika
petnoprawnego bohatera radiowych dramatéw. Tak wlasnie zrobita Bykowska-
-Salczyriska. Ponizszy fragment pochodzi z pierwszej sceny stuchowiska:

Prawnuczka: Babciu Gizelo, babusiu, no wracaj. Wracaj natychmiast! Pogiclo ja
czy jak?

Odbiornik radiowy: A, tak. Pogicto Babke, fakt. Juz Babka pogieta jest. Fizycznie
pogicta. Céz to Babke pogicto: czas, staros¢, klimat warminski reumatyczny? Go-
rzej: Gizela prababka wewngtrznie i duchowo takze pogicta jest; pomicta, wymicta,
zmiety i powyginana. Czulo$¢ cewek spadta, cewki, co nie potrzeba, przepuszczaja,
ttumienie pickne stowa thumi zamiast brzydkich, dtawik si¢ rozrést w gardle, gniazd-
ko wyschto — w zaniku, a siatka sterujaca — uff, alzheimer az mito! Bezpieczniki tej
Babki, znaczy dzieci, wnuki — dawno si¢ po Europie rozjechaly; prawnuczka-stu-
dentka jeszcze siedzi z narzeczonym, czyli ze swoim konkubentem, trzeci pokdj sie
wynajmuje. Na dodatek baterie oczne babce si¢ wyczerpaly, zasilanie pada, serdusz-
ko ledwie si¢ kurczy, co$§ marnie oscyluje, Babka w rezonans aortalny: pyk, pyk®.

Radiowy bohater nie pelni tu nawet funkcji narratora. Poznajemy go
w momencie, gdy wygtasza kolejny komunikat z cyklu ,sprzedam-kupi¢”.
,Gdzie jest ten tani kupiec, co ma tak dobry towar” — mozna powiedzie¢, ze
incipit stuchowiska staje si¢ jednoczesnie tytularnym credo utworu. To nie
jest jednak wlasciwy obraz radia, ktéry ksztaltuje Bykowska-Salczyniska. Ra-
dioodbiornik, mieszkaniec Allenstein, a w koncu i Olsztyna, nie bedzie jedy-
nie komunikatorem dobrych i ztych wiesci. Bedzie opisywal warminski swiat

> Alicja Bykowska-Salczyniska (ur. 1953) — warminska eseistka, poetka, prozaiczka, zwia-
zana ze Wspdlnota Kulturowa ,Borussia”. Jest tworczynia jednych z najbardziej oryginalnych
$ciezek autorskich w Teatrze Polskiego Radia. Jej stuchowiska byly nagradzane w Polsce i za gra-
nica. Zob. Baby pruskie, rez. S. Woroniecki, Polskie Radio 1996; Okieneczko na ubojni¢ (Glosy),
rez. H. Rozen, Polskie Radio 1998; Dziert mokradet, rez. W. Modestowicz, Polskie Radio 2000.

¢ A. Bykowska-Salczytiska, Gdzie jest ten tani kupiec?, rez. W. Modestowicz, Polskie Ra-
dio 2005. Cytaty podaje za tekstowa wersj¢ stuchowiska. Zob. A. Bykowska-Salczyriska, Gdzie
jest ten tani kupiec? Radio-nowele z cyklu ,, Widok z radia”, ,Borussia” 20006, nr 39, s. 42-78.
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za pomoca swoich stanéw $wiadomosci i w miarg rozwoju akeji przejdzie me-
tamorfozg od zastraszonego wigznia do proroka (wspomniana wedréwka oka-
zuje si¢ symptomatyczna dla radiowych bohateréw Bykowskiej-Salczyriskie;j).
Wazna z metaforycznego punktu widzenia jest tu scena przestuchania. Jest rok
1945, niemiecky przesztos¢ zastgpuje nowa, radziecka. Radio staje przed swo-
istag komisja weryfikacyjna. Rosyjski komendant wypytuje odbiornik o miej-
sce zamieszkania i wpada w furi¢, gdy slyszy odpowiedz: ,na ,Hermann-Go-
ring-Strafle”. Radio blyskawicznie przyjmuje role przestraszonego czlowieka
i szybko przestawia si¢ na obowiazujaca nowomowe (méwi o wyzwoleniu, uli-
cy Szagorskiego), co pozwala mu unikna¢ ostatecznej degradacji. Na pytanie
o pochodzenia odpowiada jednak: ,zadna krew we mnie nie plynie, ani ger-
mariska, ani niebieska, ani inna. We mnie fale ptyng”. Przez wiele lat komen-
tuje zdarzenia na $wiecie glosem innych.

Radioodbiornik zaczyna przypomina¢ sobie kolejne fakty ze swojego zy-
cia, tacznie z narodzinami w 1928 w Kénigsbergu. Posta¢ Babki Gizeli, przy-
réwnana do nadpsutego przez czas radioodbiornika, uobecnia osobowy cha-
rakeer ,skrzynki na glosy”. Radio, méwione tu glosem Mariusza Benoita, staje
si¢ petnoprawnym uczestnikiem zdarzen. Gizela zbiera przez cale zycie zuzy-
te radia i sktaduje w piwnicy. Nie podoba si¢ to zaréwno mieszkaicom, jak
i jej najblizszej rodzinie. Ten osobliwy rodzaj retromanii ma jednak psycho-
logiczne konotacje. Pomimo zautomatyzowanej, pojemnej pamigci, myslacy
mechanizm ,skrzynki na glosy” jest skazany na niezrozumienie (powraca wigc
watek ,,pustej pamigci”, ktdra nalezy wypetni¢). Odbiornik komentuje zdarze-
nia z zycia jak wprawny obserwator, cichy $wiadek zdarzen przetomowych za-
réwno w makro, jak i mikro skali. Glosy, ktére wydobywaja si¢ z glosnika, nie
zawsze jednak méwia to, z czym odbiornik si¢ zgadza. Ta metafora zamknie-
tych ust, ktére méwia w niezrozumiatym dla siebie jezyku, pozwala na zobra-
zowanie zjawisk nieczg¢sto poruszanych w swietle refleksji o radiu, jak i samym
stuchowisku. Czynnik wspélnotowy, spajajacy heterogeniczne spoleczenistwo,
uksztaltowane przez traumeg wojenna, a takie powojenne migracje nie nidst
przeciez przekazu polifonicznego. Operujac méwieniem ,centralnym” i two-
rzac relacje tozsamos$ciowa zgodna z przyjetym modelem panistwa-monolitu,
radio stato si¢ jednoczesnie narzedziem swoistej refrakeji. Odrzucito bowiem
narracj¢ $rodowisk mniejszo$ciowych, niezdolnych do tego, aby zaadaptowa¢
si¢ do zmian, ktére przynidst koniec wojny. Jezyk Bykowskiej-Salczyniskiej
ocala jednak przeszto$¢ za pomoca osobliwego kodu. Uwage zwraca dystans,
ktéry kazde odbiornikowi odcia¢ si¢ zaréwno od niemieckiej, radzieckiej, jak
i polskiej logiki. Odbiornikiem rzadzi jakby inna, wyzsza kategoria méwienia
— ,logorea”. Pojawia si¢ ona w finale stuchowiska. Muzyczne tto towarzyszace
scenie podkresla kulminacjg tego fragmentu spektaklu.

Znowu tir — hatas! Dom si¢ trzgsie! Mieszkanie Babki Gizeli si¢ rozpada! Obraz
»Cyganka z tamburinem” — na dywan pizd! Rama z obrazu w gwizd! Co$ wypa-
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da; skarb? Nie, zdjecia stare, ordery; chtam. Wsréd pobojowiska gazetka pozétkta
»Cholera Zeitung”. I — 0oo tak — hakenkreuz. Hakenkreuz Cyganka pod sobg skry-
wata. Ona na dywanie, on na niej. Nastepny tir gruchocze, szczytowa $ciana rysuje
si¢, peka. Spoiwo na wierzchu: kotwy, cegly, stoma. Tynk leci na Cyganke, co z ha-
kenkreuzem na cycuszkach. Rozpadam si¢! ,Maryjo, Krélowo Polskiii”, ,Mother
fucker! Mother fucker!”. Hakenkreuz na cycach malowanych podskakuje, tiry pe-
dza, dziewczyny zatorzariskie rézaricuja, nie czuja, ze si¢ zaraz zawali? Wali si¢! Peka
futryna, ukryty obraz z wneki wypada — na dywan, na cyce, na hakenkreuz. Babka
z kuchni okulary zgubila, obija si¢, reszta za nig. Zoska na czworakach. Ooo, 000!
Obraz wspanialy, religijny. Pan Sam — na tronie niebieskim rozsiadt si¢. Baranka
niezywego udko podgryza: zabki Pariskie blyszcza jak sztuczne. Rureczkg szklang
z Baranka saczy, wysysa. Resztki z runa Baranka — do kawusi pianka. Baranek nie-
zbawiony, za to odkrwawiony, koszerny Baranek? (...) Zamiast Logos — logorrhea.
Logorrhea — a a a. Ooo wygryzione do cna! Ooo, 000 — jak czué. Cno czué. Ludz-
kie cno. Pariskie cno! (...) To kobiety na kolana bum i w krzyk: — Masoni! Zydzi!
Maryjo Przenaj$wigtsza! Satanisci! Ksiedza!”

Logorea, a wigc niekontrolowany stowotok® pojawia si¢ w takze w refleksji
Eweliny Godlewskiej-Byliniak. Badaczka w ksiazce o teatrze radio-logicznym
Tymoteusza Karpowicza pisata o wyplywajacej z idei radiowego wynalazku
~gadaninie”. Karpowicz, méwiac o maszynie psychoakustycznej z ,,pogranicza
bytu i niebytu”, prébowat w poetycki sposéb zamanifestowaé swéj stosunek
do matej skrzynki umieszczonej pod jego biurkiem’. W historii polskiej ra-
diofonii znajdziemy wiele stuchowisk opartych na koncepgji ,,logorei” (zostata
ona wykorzystana chociazby w adaptacji Obfedu Jerzego Krzysztonia w rezyse-
rii Janusza Kukuly'?). Bykowska-Salczyniska, jako jedna z najbardziej docenia-
nych tworcezyni teatru wyobrazni (Grand Prix w Sopocie, wyrdznienia w kon-
kursach organizowanych przez ZAiKS, reprezentowanie polskiej radiofonii
na europejskich festiwalach), wykorzystuje ten dynamizm jezykowy w swo-
im sztandarowym stuchowisku autotelicznie, poprzez wprowadzenie odbior-
nika jako takiego w obr¢b znaczeri fabularnych. Godlewska pisata o wylewie
jezyka, jednoczesnie podkreslajac aleatoryczny (niekontrolowany, spontanicz-
ny) charakter tego rodzaju zjawiska. Przesunigcie, zmiana pasma staja si¢ syn-
dromem nowej logiki radiowej, ktéra moze w dowolnym momencie zestawi¢
wszystkie znaczenia (w tym wypadku: kulturowo-chronologiczne) w jednym
czasie i miejscu. Odbiornik przestaje by¢ mechanizmem bezdusznej informa-

7 Tamze, s. 76-77.

8 Stownik jezyka polskiego utozsamia pojecie ,logorea” ze stowotokiem. Zob. Stownik jg-
zyka polskiego PWN, http://sjp.pwn.pl/sjp/s%C5%820wotok.;2479119, dostep: 29.03.2016.

? E. Godlewska-Byliniak, Zeatr radio-logiczny Tymoteusza Karpowicza, Warszawa 2012,
s. 7-14.

10 J. Krzysztony, Obled, rez. J. Kukuta, Polskie Radio 1995.
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¢ji czy dezinformacji. Przechodzi natomiast w role kreatora nowego, heteroge-
nicznego porzadku $wiata. Warto w tym miejscu przywota¢ ustalenia Miche-
la Foucaulta, kt6ry w eseju Mys! zewngtrzna zestawil ze soba dwie opozycje:
ymyslenie o mysli” i ,méwienie o mowie”. Pierwsza, odnoszaca si¢ do karte-
zjariskiego modelu zracjonalizowanego podmiotu charakteryzowata umocnio-
ne ,ja’, pewne swoich racji. Druga kategoria mogtaby postuzy¢ za opis moty-
wacji ogromnej wigkszosci bohateréw teatru radiowego — ktérych niepewna
rzeczywisto$¢ przejawia si¢ w niepouktadanej, poszukujacej mowie. Podwa-
zenie oczywistosci ,jestem” destabilizuje podmiot, prowadzi do kategorii by-
cia rozproszonego, wielorakiego, bezplciowego, pozbawionego jednej lokali-
zacji''. Taki jest wlasnie radiowy bohater Bykowskiej-Salczynskiej.

Finat stuchowiska tej autorki stawia pytanie o wspdlnotowos¢, ale i o moz-
liwos¢ ,wielkiej wspSlnoty” odbioru. Sytuacja ,zatamania si¢ $wiata” przypo-
mina rozpad rzeszy odbiorcéw na miliony satelit, nie prowadzi do oczekiwanej
idylli i porzadku znanego z cotygodniowych spotkan z rodzing Matysiakéw
przy radioodbiorniku. Ironia, jaka naszpikowany jest omawiany tekst, dodat-
kowo utrudnia deszyfracj¢ kolejnych znaczer. Dopiero kolejne odstuchania
spektaklu przynosza pewne rozjasnienia. Funkeja, jaka pelni sam odbiornik
radiowy, réwniez jest figura manipulacyjna. Przez dziesiatki lat, dojrzewajac
w obliczu zmieniajacych si¢ polityk méwienia, kultur i narodowosci, radio na-
uczyto si¢ balansowa¢ miedzy przekazami. Zakonczenie spektaklu unaocznia
ten synkretyzm. W finale rozzalone radio-bohater wyznaje: ,nie cheg juz ni-
czego stysze¢/ cheg milczed/ tysiace, miliony gloséw przeze mnie si¢ przelewa/
moimi glo$nikami si¢ skarzy, oskarza, wyrzeka, $mieje si¢, wrzeszezy, ryczy’.
Bohater Salczyriskiej nie idzie drogg na skréoty przez oficjalnie obowiazujaca
norm¢ méwienia. Korzystajac ze wszystkich przebrzmiatych poetyk, projektu-
je jednoczesnie kod ponowoczesny, ktéry caly czas si¢ stwarza. Odbiornik ten
to urzadzenie w tej mierze technologicznie doskonale, ale réwnie niedoskona-
te jak cztowiek. Ten paradoks wigc staje si¢ przyczyna tak mrocznego finatu.
»Koniec $wiata” czy tez ,zawalanie si¢ $wiata”, o ktérym méwi odbiornik, jest
pewnie dyskretna aluzja do Wojny swiatéw Orsona Wellesa. Podstawowa réz-
nicg stanowi jednak intencja. O ile Wojna swiatéw miata by¢ zaskoczeniem,
pozorowang relacja z najazdu Marsjan, o tyle Gdzie jest ten tani kupiec od po-
czatku do korica nie wciela si¢ w jakakolwick inng rolg niz ta, ktéra podykto-
wane s3 prawa spektaklu radiowego.

"' M. Foucault, Mys! zewng¢trzna, thum. B. Banasiak, ,Kresy” 1997, nr 3, s. 121-135.
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»Jakby dwa radia dawali”. Slqski odbiornik Weroniki Murek

W 1992 roku Radio Szczecin nadato adaptacje Skowyru Allena Ginsberga
w rezyserii Waldemara Modestowicza'? — jedno z czgéciej wznawianych stu-
chowisk poetyckich w historii Polskiego Radia. Poemat Ginsberga, ktéry wy-
znaczal w latach pigédziesiatych i szes¢dziesiatych nowe granice przekazu este-
tycznego (nie tylko w obrebie Beat Generation, z ktérego awangardowy autor
pochodzit) stat si¢ gotowym niejako materiatem na stuchowisko. Wsréd wie-
lu werséw tego obscenicznego, zdaniem niektdrych, psalmu pojawia si¢ mniej
wigcej taki: ,(...) ktérzy domagali si¢ dowodéw swojego obtakania oskarzajac
radio o hipnotyzm i ktérych pozostawiono z ich obledem, r¢kami i zawieszo-
nym wyrokiem”.

Inaczej brzmi ten fragment styszany w ciagu innych zdan, ktére tworza fa-
sad¢ Skowytu. Stucha sig ich jak modlitwy, w ktérej stowa pojawiaja si¢ w toku
zdan na zasadzie przeciwieistw, paradokséw i nieoczekiwanych metafor. Ra-
dio w tym kontekscie jawi si¢ jako czynnik chorobotwérczy, prowadzacy po-
przez dziatanie hipnotyczne do skrajnych powiklan natury psychicznej. Nie-
tatwo jest rozszyfrowad intencje Ginsberga. Mysle, ze najprostsza drogg jest
tu odczytanie odbiornika jako przekaznika szuméw, muzycznych splotéw, za
pomoca ktérych outsiderzy, tacy jak Ginsberg, mogli taczy¢ si¢ w osobliwej
wspolnocie kontestacji. Przytoczone tu zdanie z poematu bitnika wiaze si¢
z kolejnym stuchowiskiem, w ktérym radio przeciwstawilo si¢ swoim weczes-
niejszym, tagodnym wecieleniom statysty czy ta.

Jednym z najgto$niejszych dramatéw ostatnich sezonéw teatralnych jest
i bedzie Feinweinblein autorstwa Weroniki Murek'. Tekst dwudziestokilku-
letniej prawniczki ze Slaska zwyciezyt w kolejnej edycji prestizowej Gdyniskiej
Nagrody Dramaturgicznej i szybko zostat przez publicystyke uznany za odkry-
cie, stajac si¢ jezyczkiem u wagi w poréwnaniach, diagnozach i interpretacjach
dotyczacych polskiej literatury wspotczesnej. Autorka umieszcza bohateréw
na poczatku lat pigédziesiatych ubiegtego wieku w realiach zapomnianej przez
wszystkich wsi na Ziemiach Odzyskanych. Trudno powiedzie¢, czy ten tekst
ma w istocie swoich bohateréw. Latwiej chyba uzna¢, ze obfituje w ,postaci
moéwiace”. To jezyk jest bohaterem Feinweinblein. Jezyk jako zaklecie rzeczy-
wisto$ci, symbolizujace niemoc. Jak przyznaje sama Murek, nie dialogi niosa
sens jej dramatowi, ale ich bezsensownos¢, emocjonalna préznia.

Podstuchuje, co i jak ludzie méwia, a zastanawia mnie zwlaszcza to, jak mato mé-
wia, kiedy méwia. Jak bardzo nie ma w tym nic. Nie cierpi¢ small talkédw i meczy

2 A. Ginsberg, Skowyt, rez. W. Modestowicz, Polskie Radio Szczecin 1992.

13 Weronika Murek — (ur. 1989) — prawniczka, autorka glosnego debiutu Uprawa roslin
potudniowych metodq Miczurina. Tekst sztuki Feinweinblein otrzymal Gdyriska Nagrode Dra-
maturgiczng w 2015 roku.
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mnie kombinowanie, co tu powiedzie¢. Tym bardziej, ze ile mozna mie¢ naprawde
wartych do obwieszczenia $wiatu rzeczy? Podejrzewam, ze trzy — cztery mysli przez

cale zycie, a reszta to gadanina, ktéra mnie w jaki$ bolesny sposéb fascynuje'.

Gadanina, a wigc logorea. Oto czynnik taczacy Bykowska-Salczyriska
i Murek. Inaczej jednak projektowane jest to zjawisko u warminskiej i u $la-
skiej pisarki. Przyjrzyjmy si¢ pokrétce fabule. Tytul odsyta do zakodowanej
w §laskich basniach i legendach postaci potwora, ktérym straszylo si¢ nie-
grzeczne dzieci (,Bo przyjdzie Feinweinblein!”). Autorka wpisata imi¢ stra-
szydla w tytut swojego dramatu z pobudek fonetycznych. ,Feinweinblein”
brzmi jak zaklecie. Jest to w koricu bardzo radiowy utwér — nie tylko z realiza-
cyjnego punktu widzenia. Tekst zostat zrealizowany w radiu przez Pawta Lysa-
ka w 2015 roku® i to jego doktadny odstuch przynosi kolejne konkretyzacje
eksperymentu dramaturgicznego Murek.

Malzeistwo Knaueréw przychodzi do wiejskiej $wietlicy, by napisa¢ list
(tylko Swietlicowy we wsi potrafi pisa¢), w ktérym prosza wladze o wymia-
n¢ zepsutego odbiornika radiowego. Ten przed kilku laty zostal im zaofero-
wany w ramach ,wymiany” za chorego syna. Malzefistwo oddato wtadzom
niemieckim swoje dziecko za ceng sztuki migsa i odbiornika wlasnie. Wstu-
chani przez lata w pourywane i niespéjne komunikaty radiowe prébuja za-
gluszy¢ obecne w nich Ik i tgsknote. Parafrazujac Ginsberga, poznajemy ich
w momencie kryzysowym, gdy pozostali ,z obledem i zawieszonym wyro-
kiem”. Swiadczq o tym nerwowe, krétkie zdania, w ktérych powraca trauma
tamtego wojennego dnia, gdy radio zastapito im dziecko: ,,A nasz syn byt gtu-
pi”, ,A dzi§ nadawali, ze dziecko nie zyje”, ,,Jakby dwa radia dawali”, ,Wydali
dokumenty, zeby takich zglasza¢”, ,Nie podlegal prébom pracy”, ,Paristwo
nie jest pielegniarzem, tak przeciez pisali”, ,A ze dziecko glupie”.

Konwencja radia w radiu spelnia tutaj zupelnie inng funkcje¢ niz w przy-
padku Salczyriskiej. Odbiornik warminski posiadat cos, co mozna by okre-
§li¢ jako ,duszg” — nie zgadzat si¢ z prawami betkotliwego chaosu, przypomi-
nat o losach pojedynczych ludzi, optakiwal jedna z pierwszych mieszkanek
budynku przy Hermann-Géring-Strafle, dziewczynke o imieniu Basia. Spod
szuméw propagandowego betkotu przebijal si¢ inny, wyzszy porzadek karte-
zjariskiego, myslacego przedmiotu. Odbiornik u Murek nie ma osobliwych
cech, jest wadliwym mechanizmem, z ktérego wystaje sprezyna. Komunika-
ty podawane przez spikeréw w sposéb ostentacyjny odwotujg si¢ do $mierci,
ale ich wymowa jest pozbawiona konsolacji. Zdania wyrwane z kontekstu je-
dynie ,za$miecajg’ eter, jednoczesnie podporzadkowujac sobie rodzing Knau-
eréw jako ofiary.

14 ]. Jaworska, P. Olkusz, Wisnie w hetmie. Rozmowa z Weronikq Murek, ,Dialog” 2015,
nr7/8,s.27-31.
5 W. Murek, Feinweinblein, rez. P. Eysak, Polskie Radio 2015.
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Ciemno. Szum radia. Ktos, krecqc gatkq, szuka odpowiedniego programu. Glupawa
melodyjka. Niby to w cyrku albo w lunaparku.

Glos dziecka: Jest tylko jedno lekarstwo na $mier¢: liscie polnej babki.

Glos kobiety I: Zwilzy¢ lekko, a potem nacieraé, nacieral.

Glupawa melodyjka. Niby to w cyrku albo w lunaparkn.

Glos kobiety II: Jest czwarta. Chwila przyjemnosci.

Psikanie. Sprej albo flakon.

Glos kobiety II: Woda perfumowana, kiedy$ w kazdym domu.

Gtupawa melodyjka. Niby to w cyrku albo w lunaparku.

Glos mezczyzny I: Wystuchaliémy wiasnie ,,Marzenia”.

Glos mezczyzny II: A teraz wracamy na lini¢ naszych rozméw.

Glos mezczyzny I: Pytanie, ktdre kazda z was sobie czasami zadaje. Czy wypada
chowa¢ me¢za w butach krétkich i wetnianej czapce? Odpowiadam: zalezy od
butéw i zalezy od czapki (...)".

Justyna Sobolewska, opisujac styl Murek, zauwazyta niebywaly stuch au-
torki, a jednoczesnie ironig, z ktérej wydobywa si¢ obraz powojennego $wia-
ta. ,Jezyk oficjalnej propagandy miat wielki potencjat sztucznosci — nie paso-
wat do rzeczywistosci, tylko do jej wyobrazonego odbicia” — pisze krytyczka'”.
Opinia ta zbiega si¢ w interesujacy sposéb z analizami Katarzyny Ojrzyn-
skiej'®. Anglistka, badajac rol¢ radia w dramaturgii irlandzkiej XX wieku,
wprowadza nowe pojecia: indywidualizacji i subwersji. W tekscie badaczki
odnajdujemy historyczny kontekst, w jakim pojawia si¢ odbiornik radiowy
w Irlandii w roku 1926 (rok tozsamy z polska premiera radiofoniczng). Pod-
czas powstania wielkanocnego, za pomoca skradzionego morskiego nadajni-
ka, irlandzcy rebelianci nadali przekaz radiowy alfabetem Morse’a z Gléwne-
go Urzedu Pocztowego. Kraj $w. Patryka potrzebowal narodowo-katolickiej
narracji do realizacji swoich partykularnych zalozen. Miat ksztattowaé patrio-
tyczno-patriarchalng $wiadomo$¢ przecigtnego mieszkarica. Odbiornik jed-
nak szybko ujawnit swoje dekodujace mozliwosci i wymknat si¢ spod kontroli
tworcy. Podobnie jak odbiornik u Bykowskiej-Salczyniskiej, szybko znalazt
sposdb, by omina¢ propagandowe restrykcje nakazane przez wladze. Radio
w irlandzkich dramatach, ktére bada Ojrzynska, jest bowiem skrzynka uosa-
biajaca wolno$¢, przekazujaca melodie z réznych stron §wiata, w ktérych za-
kodowana bytfa inna mentalno$¢. Autorka artykutu powotuje si¢ na przyktad
z jednej ze sztuk, gdzie bohaterki prowadza szalony taniec w rytm tradycyjnej,
irlandzkiej melodii. Obce glosy, proponowany w tekstach piosenek inny styl
zycia, stawaly si¢ ucieczka spoleczeristwa z ciasnego gorsetu przyzwolen i na-

16 W. Murek, Feinweinblein, ,Dialog” 2015, nr 7/8, s. 5-26.

17 J. Sobolewska, Organizacja smierci z perspektywy zabiej, ,Dialog” 2015, nr 7/8, s. 32-35.

'8 K. Ojrzyriska, O indywidualizujacej i subwersywnej roli radia w wybranych wspdtezes-
nych irlandzkich utworach lirycznych oraz dramatycznych, , Tekstualia” 2013, nr 1, s. 113-129.
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kazéw (i tutaj kolejna eksplikacja wersu z Ginsberga). Po raz kolejny narze-
dzie zniewolenia okazalo si¢ symbolem wolnosci. Egalitaryzm otworzyt umy-
sty odbiorcéw i szybko doprowadzit do fiaska wspSlnotowego mitu, jaki miat
fundowa¢ spoteczno-ideows stabilnos¢ spoteczenstw pierwszych dekad radio-
wej rewolucji. Radio nie tworzylo wspélnot, ale poprzez codzienne audycje
i muzyke wypracowywato indywidualnosci, podawato w watpliwos¢ osobo-
wosciowe i kulturowe granice. O ile indywidualizacja oznaczataby w $wietle
tych analiz funkcje réznicujaca podmiotowo$é i znoszaca jeden, obowiazuja-
cy paradygmat zachowar, o tyle z subwersja sprawa wydaje si¢ bardziej zto-
zona. To pojecie stworzone przez Judith Butler w ramach kategorii tozsamos-
ciowej funkcjonowa¢ miato jako ,cytowanie jezyka wbrew jego pierwotnej
roli”". Ma to w kontekscie dramatu Murek, a w pewnej mierze i Bykowskiej-
-Salczyriskiej, zastosowanie szczegdlne. Abstrahujac od genderowej koncep-
¢ji Butler, pojecie subwersji mozemy okresli¢ jako ,wrodzong” dyspozycje ra-
dia do zmiany okre$lonych, zatozonych odgérnie przekonan poprzez radiowa
inkluzje polifonii. To w wieloglosowosci i poprzez manieryczny charakter ko-
munikatéw uobecnia si¢ czynnik destabilizujacy. Bohaterowie Feinweinblein
sa figurami wspoétczesnego stuchacza, zagubionego w obliczu tysigcy komuni-
katéw. Biorac pod uwage sytuacj¢ matzeristwa Knaueréw, mozemy zatozy¢,
ze radio, funkcjonujac jako swoisty ,zagluszacz” wspomnien, ostentacyjnie
i subwersywnie przywoluje najczarniejsze przezycia zwiazane z synem. Glos
dziecka, monolog z ,li§¢mi babki”, rozmowa o butach w trumnie zamiast
utrzymywaé podsycang radiowym szumem amnezjg, wzmacniajg pamiec i in-
synuujg dalsze losy oddanego wtadzom niemieckim dziecka. Niewinny radio-
odbiornik, przedstawiany w manifestach polskiego migdzywojnia jako me-
chanizm humanistycznego przetomu, staje si¢ w tekscie Murek figura $mierci,
stagnacji i wypalenia. Zastanawiajac si¢ nad okruciefistwem, jakie dzwigki za-
daja swoim odbiorcom u Murek, mozna szuka¢ odpowiedzi w analogii radia
do teatru okrucieristwa. Proponowata to juz Godlewska-Byliniak.

Radio — jako medium i jako model rzeczywistosci — daje bowiem t¢ wyjatkowa
szansg uslyszenia krzyku, glosu, wotania znoszacego podziat migdzy mysla i ciatlem.
I chodzi tu o pewng modelowo$¢ whasnie budowang wokét rozlegtej kategorii glo-
su, o swoista logike taczaca to, co konieczne, z tym, co przypadkowe, zewnetrzne

z wewnetrznym, psychiczne z cielesnym?®.

W radio wpisana jest fizykalno$¢. Pozornie spokojny glos spikerki moze
denerwowac¢ stuchacza. Tak dziala ono u Murek. Zagluszajac wspomnienie
chorego dziecka, Knauerowie kazdym styszanym zdaniem placg karg za prze-

¥ J. Buder, Uwiklani w pleé. Feminizm i polityka tozsamosci, dum. K. Krasuska, Warsza-
wa 2008.
2 E. Godlewska-Byliniak, dz. cyt., s. 175.
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sztos¢. 1 co najwazniejsze z pragmatycznego punktu widzenia — nie widza
w tym jakiejkolwiek winy radia. Szukajac radiowej analogii wéréd kanonicz-
nych dzi§ realizacji Polskiego Radia, mozna przywota¢ fragment Drugiego po-
koju*'. Matzeristwo podczas nastuchiwania pomieszczenia, w ktérym umie-
ra staruszka, postanawia wiaczy¢ radio na caly regulator, by sprawdzi¢ reakcje
sasiadki. Glo$na muzyka nie przynosi rozwiazania, nikt zza $ciany si¢ nie od-
zywa. Bohaterowie nadal trwaja w niepewnym zawieszeniu. Jednak to mez-
czyzng muzyka zaczyna irytowaé duzo bardziej niz kobiete, ktora jest blizej
zrédla dzwigku. , Teraz wyjatkowe znaczenie tamtego glosu zostaje potwier-
dzone przez jego przeciwienistwo, halas, kiéry wywotuje w mezezyznie sil-
ng reakcje gniewu” — pisze interpretator radiowej twérczosci Herberta, Jacek
Kopciriski®. Zagltuszenie staruszki za $ciang spelnito zatem odwrotng funk-
¢j¢ niz zamierzona — zagtuszylo tylko na chwile skrywany lek kobiety i mez-
czyzny. To w mezczyznie jednak odzywa si¢ sumienie, ktére kaze mu odlaczy¢
zrédlo hatasu. Niejednoznacznoéé efektu akustycznego, jego zmienno$é funk-
cjonalna zostaly wykorzystane réwniez przez Murek. Jej powtarzane w dida-
skaliach natretnie: ,,Glupawa melodyjka. Niby to w cyrku albo w lunaparku”
okresla stosunek do radia, ktérego postawy nie broni nic. Jest bezwiedne, za-
programowane, odarte z tych cech, ktérymi charakteryzowat si¢ radioodbior-
nik Bykowskiej-Salczyriskiej. A jednak miedzy ,skrzynka na dZwigki” a niepis-
miennym malzeristwem dokonuje si¢ co$ na ksztatt komunikacji. Jej skutkiem
bedzie jezyk, jakim postugujg si¢ Knauerowie — narzedzie zagtuszenia — gada-
niny, o ktérej méwita w wywiadzie Murek. Niewinno$¢ i pozorna informacyj-
no$¢ przekazu radiowego w mieszkaniu matzeristwa Kanueréw moze podlega¢
prawom idiolektu®. Wedtug tej teorii istnieja dwa rodzaje idiolektéw: czynny
i bierny. Od kompetengji stuchajacego zalezy, w jakim stopniu i ile sygnaléw
odbierze od nadajacego. Czynny oznaczaé moze rezysera stuchowiska, ktéry za
pomoca swojej wiedzy adaptuje poemat Ginsberga (przyktadem stuchowisko
Modestowicza, ktére obfituje w muzyke rockowej awangardy lat szes¢dziesia-
tych — Janis Joplin, Jima Morrisona). Jak dany przekaz odbierze stuchajacy —
to juz wielka niewiadoma.

Zdarza si¢ jednak przeciez, ze harmonia w ukfadzie komunikowania zostaje zakts-
cona, ze odbiorca znajdzie si¢ w pewnym momencie pod szczeg6lnie wyrazna ,,pre-
sja’ nadawcy, ze zachwieje si¢ réwnowaga w tym specyficznym ,,dialogu” w sferze

»wspdlnego zmystu” czy wigzi psychicznej .

2t Z. Herbert, Drugi pokdj, rez. J. Warnecki, Polskie Radio, 15.03.1958.

2 ]. Kopcinski, Nastuchiwanie. Sztuki na glosy Zbigniewa Herberta, Warszawa 2008, s. 304.

# Termin ten do poje¢ mydli estetycznej wprowadzit Jan Trzynadlowski. Zob. J. Tuszew-
ski, Paradoks o stowie i dzwigku, Toru 2002, s. 51.

% Tamze, s. 52.
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Abstrakcyjne komunikaty wiaza si¢ podprogowo ze $miercig dziecka.
Splot demonicznych narracji wyplywajacych z radia, podanych w lekkiej, po-
zorowanej na audycje¢ $niadaniowa, konwencji, zamiast zagtuszy¢, rozognia
pamie¢ o nielatwej przeszlosci. Knauerowie, stuchowi i tatwowierni laicy, zde-
gradowani psychicznie przez wojng, posiadacze tak zwanego idiolektu bier-
nego, odbieraja komunikat dostownie. Mozna ich poréwna¢ do mieszkan-
coéw z New Jersey, ktdrzy w 1938 uslyszeli z radia ztowrogie wiesci o napasci
Marsjan. Trudno w tej mierze ufaé wszystkim opiniom utrwalonym o radiu,
a o stuchowisku w sposéb szczegélny. Wynalazek radia przynidst niebywate
korzysci, potaczyt odlegte kontynenty, ktére mogly si¢ spotka¢ w jednej, an-
tenowej sekundzie. Ten ,ksztalt ludzkiej tgsknoty”, , teatr samotnosci”, jak pi-
sali w manifestach i rozprawach pierwsi teoretycy radia, stat si¢ jednak, na
wzor wielkich wynalazkéw, maszyng zdolng do wymknigcia si¢ spod kontroli.
»Dzieki swym zaletom radio poglebia¢ bedzie pojednanie cztowieka z techni-
ka, oczyszczajac réwnoczesnie stosunek artysty do cywilizacji z kurzu przesta-
rzatych pogladéw, przesadéw i plam trwég tchérzliwych™ — méwit w jednym
z radiowych manifestéw Tadeusz Peiper. Radioodbiornik Knaueréw mégtby
by¢ zatem potraktowany jako zmaterializowany wyrzut sumienia, wyjatkowo
niechlubny przypadek w skali zadan rozswietlonych przez Peipera. Nie jest to
jednak przypadek jedyny.

Opisany tu wizerunek zaréwno odbiornika radiowego, jak i ,radia w ra-
diu” zmienit si¢ w ciggu lat. Autorzy omawianych stuchowisk wykorzystali fi-
gure radia po to, by oddali¢ ze znaczen przypisanych radiu jedynie pozytyw-
ne i waloryzujace $wiadectwa. Od powstania polskiej radiofonii mingto 90
lat. W tym czasie kolejne odbiorniki radiowe stawaly si¢ $wiadkami zmienia-
jacych si¢ czaséw, pradéw i méd. Jesli wezmie si¢ pod uwagg czynnik ludzki,
ktéry polegat na podporzadkowaniu radia mechanizmom propagandy czy je-
zyka nienawisci, tatwiej bedzie nam zrozumie¢ owa ewolucj¢ wizerunku sa-
mego radia. Wiaze si¢ ona scisle z personifikacja, nadaniem cech ludzkich nie-
ruchomym przedmiotom fonicznym. Poczawszy od przyktadéw ,,migkkich”
(Radia Iredyriskiego) poprzez zmienne (Gdzie jest ten tani kupiec Bykowskiej-
-Salczynskiej) po traumatyczne (Feinweinblein Murek) ukazane zostaly trans-
formacje mentalne, jakim podlegal odbiornik radiowy. Podkreslany zwiazek
z odbiorcg ukazywat sit¢ oddziatywania fal radiowych na zachowanie stuchaja-
cych. U jednych pojawiata si¢ szalona ,logorea” (u Bykowskiej-Salczyniskiej),
u drugich fenomen niewytlumaczalnej bliskosci z ,,obcym” (Iredyniski), a dra-
mat Murek umacniat w odbiorczym poczuciu winy i pustki (Murek). To w za-
sadzie bodziec—reakcja psychologowie mediéw widzieli klucz do odczytania
whasciwosci estetycznych radia. Rozmowa, wymiana mygli, terapia — wszystkie

5 T. Peiper, Radio adwokat [w:] Nowe media w komunikacji spolecznej w XX wieku. Anto-
logia, red. M. Hopfinger, Warszawa 2002, s. 98-99.
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te kluczowe dla aksjologii radioznawczej pojecia zostaly wyparte przez swoje
przeciwieristwa. Radio nie pozwala tu mysle¢, poniewaz zagtusza. Nie jest te-
rapeutyczne, gdyz oskarza. Nie potrafi zrozumie¢ stuchacza, gdyz wciaz musi
zmienia¢ jezyk. Sytuacja, w ktdrej radio zaczyna opisywac siebie poprzez figu-
r¢ radioodbiornika, jest wi¢c zupetnie nowym kluczem do zrozumienia nie-
jednoznacznej natury radia XXI wieku, wcigz znajdujacej si¢ w kulturowym
biegu, ewolugji.
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